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Retrato de Virgilio. Mosaico de Hadrumeto (Susa)






SOBRE ICONOGRAFIA DE VIRGILIO

En pocos casos resulta tan dificultoso establecer la ico-
nografia de un personaje como en el de Virgilio. Nos he-
mos habituado a relegar a lo imposible el conocimiento de
la imagen de Tito Livio, Marcial o Suetonio; con aire fa-
talista se contempla al ilustre desconocido cata'ogado irre-
mediablemente como «pseudo-Sénecan, aun a conciencia de
que este rostro patético y acongojado fue el de una,gran
personalidad literaria (;poeta, dramaturgo, fildsofo?); la
certeza de la concepcidon intencional del primer retrato grie-
go nos hace sonreir ante los «Milciades», «Temistoclesy y
«Pericles» que adornan las paginas de nuestras historias uni-
versales ilustradas... No obstante, el problema del retrato de
Virgilio pudiera considerarse como irritante, clara prueba de
los fallos de la ciencia, del método, de la profesién en suma.
La historia de su investigacion es la historia de los fracasos
atribucionistas y cada estudio, cada referencia, cada unidad
bibliografica se empareja en nuestra mente con el recuerdo
de una hipdtesis, una méas, desechada, de una escultura que
sali6 un dia del anonimato (pues anonimato som, y no sélo
para el gran piblico, los grandes catilogos de colecciones
y museos) para gozar, en ocasiones sélo unos meses, de la
privilegiada situacién de imagen del gran Virgilio y regre-
sar al poco tiempo no ya al anonimato, sino al desairado
grupo de los «falsos Virgiliosn. Como colof6n de todo ello,
una dura y estéril, casi esterilizante polémica, la del «Vir-
gilio-Menandron, que nos suena en realidad a «¢ Virgilio o
Menandro?», semisecular tira y afloja que ha conseguido
Tlevarnos al mis absoluto escepticismo. Tras cada intento
se regresa al punto de partida y sélo el mosaico de Hadru-
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meto, que ilustra .estas paginas, puede, considerarse verosi-’
milmente como. retrato de Virgilio, pues ni siquiera el de
Tréveris, pese a su claro letrero (Vergilius Maro), ofrece
garantias,.. ‘

En realidad todo ello no deblera extrafiarnos dema-
s1ado. El mundo romano no gusté tanto de reproducir la
imagen de sus grandes literatos como de adornar sus casas,
sinvgularmente sus bibliotecas, con los retratos, fisiondmicos
o reconstruidos, de los grandes literatos griegos. Un gusto
y un sentir quizd no muy distantes del contemporaneo, que .
continfia prodigando sobre los pianos fami'iares los solita-
rios bustos beethovenianos de yeso pintado. Casi puede de-
cirse que sblo en sus fltimos momentos el mundo romano
se preocupé por la imagen de sus grandes figuras literarias;
Sy aum ésta preocupacién no se reflejé en las bibliotecas ni en
los talleres de arte, sino en un ambiente politico y en aque-
llas  fundiciones semiclandestinas o semitoleradas que en la
altima Roma pagana, “contra viento y marea, acufiaban esds
panfletos politicos con aspecto de monedas que son los con-
torniati. Sélo ocasionalmente aparece alguna imagen de umw
literato romano ; y si bien todos ellos, por su ambiente fami-
liar, por su dedicacién artistica o por otras razones, pudie-
ron disponer de medios mis que suficientes para encargar su
retrato a un buen escultor o a uno de tantos pintores retra-
tistas de segunda fila como medraban en Roma, lo cierto es
que tales retratos se caracterizan por su artificialidad e im-
personaiidad. Contemplindolos nos asalta for¥osamente la
sospecha, y luego la certeza, de que el mufido romano del
s. 1-11 d. J. C. recurrié a iguales medios que la -sociedad grie-
ga del's. v a. J. C.: al retrato de invencidn, a la recons-
truccién tipicizante que ofrece en todo caso imégenes de li-
teratos, pero mo retratos fisiondmicos, es decir, «retratosy
tal- como los entendemos nosotros. Imigenes. que, como el
retrato de Séneca !, nos muestran rostros sin personalidad

1 Museos de Berlin, Cf. K. ScusroLp Die Bildnisse der antikew
Dichter, Redner und Denker, Basilea, 1943, 179, 3.
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ni vida, casi mascaras mortuorias o figuras de cera. Falta en
ellos (la Gnica excepcién parecen ser los retratos de Cice- -
rén) un intento de representar caracter, personahdad vida,
estado ‘psicolégico’; ambiente, en suma, del hombre en rela-" :
cién con sucircunstancia 2. ‘

‘Un retrato literario de Virgilio lo hallamos en Donato 5,
qulen nos dice que el poeta era alto, mioreno 'y de aspecto un'
tanto riistico; ‘aspecto que, dicho sea de paso, ‘hallamos
también en el retrato de Séneca.  Hoy como ayer, esta des-.
cripcién de Donato comntinfia siendo fundamental en calidad
de elemento de juicio para. todo intento de identificacién del

" retrato de Virgilio. Nos parece dificil compaginarla con una
identificacién como tal retrato del llamado «Menandroy, euya
esbeltez y elegancia recuerdan las de un esteta -oxoniano.
Por igual motivo pudiera excluirse el estereotipado retra-
to de! mosaico llamado de Monnus, hallado en Tréveris ¢
. Por la misma razén parece que debe excluirse todo inten-
to _de identificacién en los retratos llamados de «Corbu-
16n» 5 En tal serie, sumamente compleja, es probable que .
sé refinan retratos de personajes muy diversos y de varia
cronologia, e incluso la dieciochesca .atribucién a- Domicio
Corbulén, aceptada hasta nuestros dias, parece poco soste-
nible ®, Cierto parecido entre el mosaico africano y un re-
trato de los Museos Lateranenses puede considerarse como
cierto ; pero ello no autoriza al extremo de _valor‘ar esta se-
mejanza como identidad y ver, cual proponia Studniczka,

2 Ennio del mosaico de Tréveris, cf. ScHEFOLD o. c. 169, 3; Teren-
cio, ibid. 173, 35; Horacio, ibid. 172, 36 y 179, 1; Apuleyo, ibid. 173, 37.
3 Vita Verg. 8: corpore fuit grandi, aquilo colore, facie rusticana.

- % ScHEFOLD o. c. 169, 4; K. ParLASCA Die rémischen Mosaiken in
Deutschland, Berlin, 1959, 1am, XILVI 2.

5 F. PoULSEN Probleme der rémischen Ikonographie, Copenhague,
1937, .180; F. Marcont Bollettino d’Arte XXIX 1935, 207; F. Poursen
en pags. 39 ss. de"Nemi- Studies (Acta Arch. XII 1941, 1.52) y pags. 196 ss.
de Problemie der Datierung frithrGmischer Portrits (ibid, XIIT 1942,
1‘78-198);'D. MustiLLr Il Museo Mussolini, Roma, 1940, 107.

6 Cf. Enciclopedia dell’Arte Antica, s. v. Corbulone.
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en el retrato de Roma-la imagen de Virgiiio ”. Otras iden-
“tificaciones, como la de Carpenter, quien intefpretaba
_como retrato del poeta un rostro de un relieve de Villa
“Medici ®, son atin menos sostenibles. Cuando se emprende un
estudio iconografico no es dificil hallar semejanzas: el pro-
blema estriba en demostrar que tales semejanzas son debi-
«das a la identidad del personaje. .

Todo induce a creer que ya en el mundo antiguo, si bien
se conocia el retrato de Virgilio, éste no habia alcanzado
-difusién. Con poco afios de diferencia dos mosaicistas ro-
‘manos, uno en Africa y otro en Tréveris, reprodujeron en
'sus pavimentds la figura del poeta °. Al primero se le faci-
‘1it6, probablemente, un libro ilustrado, quizi una edicién
+de la Eneida, en cuyo frontispicio figuraba un retrato del

7 Cf. especlalmente J. F. CroMe Das Bildnis. Vergils, Mantua, 1935,
possim; W. C. Gross en co's. 14931506 de Real-Enc. s. v. P. Vergilius
-Maro (VIII 1958, 1265-1506); G. A. MansvukrLr Cicerone e Virgilio,
en drie Antica ¢ Moderna VI 1959, 127-148. )

8. R. CarPENTER Observations on Familiar Statuary in Rome (Mem,
Am 4e. Rome XVIII), Nueva York, 1941, 96-104; A Contribution to
The Vergtl Menander Controversy (Hesperia XX 1951, 34- 44); E. Scumipt
Rdmerbildnisse vom Ausgang der Republik (103. Winckelmannsprogramm
der Arch, Ges. zu-Berl.), Beriin, 1944, 82, {ig. 26, propone identificar a Vir-
gilio con el personaje de un hermes hallado en el Augusteo romano. Lo
mismo puede decirse de un retrato del Museo Lateranense Profano (cf.
A. Guuriano Catalogo dei ritratti romani del Museo Profano Lateranen-
se, Roma, 1957, 9). )

9 Sobre el mosaico de Tréveris, cf. Parrasca 1. ¢. Sobre €l mosaico
de Hadrumeto, A. GAUCKLER, M onwments Piot TV 1898, 234 ss, y L. Fou-
CHER [nventaire des mosaiques. Feuille 57. Sousse, Ttunez, 1960, name-
ro 57104 (bibl. exhaustiva).. En ofro mosaico de la misma casa de Ha-
drumeto se ha querido identificar a Dido, Anna y Eneas, pero esta inter-
pretaciéon es errénea (cf. Foucmer o. c¢., nam. 57105). Cf. también
Cu, Picarp La datation des mosdiques de la maisom de Virgile & Sousse
(Atti VII Congr. Int. Arch. Class. I11, Roma, 1961, 248-249), que fecha
el conjunto hacia’ fines de la época de Septimio Severo.’ '
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mantuano *°. Al segundo, por el contrario, se le exigié que
decorase el suelo con retratos de escritores como Ennio,
Hesmdo, Cicerén, Menandro. No obstante;’ tales retratos
no debian de flgurar en su «cuaderno de modelosy, pues lo
clerto es que se contentd con reproducir rostros desper-
sonalizados y caracterizados finicamente por el letrero que
les acompafiaba. -

El retrato de Hadrumeto cdrresponde a una tradicion
pictérica cuyo origen parece remontarse al helenismo. Es
sabido que Lisipo y su-circulo difundieron los retratos de
fildsofos sentados, y a éstos siguieron los de poetas. Un
ejemplo de esta iconografia helenistica lo hallamos en la~
pintura herculanea que representa la apoteosis de un autor
dramatico (¢ Menandro?) y que es rép'lica de un tipo- hele-
nistico del s. 111 a. J. C.'; y otra, en el Homero entrom-
zado de la base de Arquelao de Cirene *2, ;

En el mosaico africano, la co-mp-os1C10n evoca la célebre
miniatura del «Terencio Vaticanoy que muestra cémo’ dos
actores, con sus mascaras, sostienen un clipeo con el re-
‘frato del dramaturgo **. Virgilio aparece sentado entre dos
Musas, Clio y Melpoémene, alusivas al caracter de su obra.
Para mayor caracterizacién e identificacién, el poeta tie-
ne en sus manos un wuolumen. semiabierto en el cual se
leen 1* verso y pico (8-9) del primer libro de la Encida:

Musa, mihi cousas memora, quo numine Iaeso
quidue...

10 A estas miniaturas alude Marcial XIV 186: ipsius et uultus prima
tabella gerit, Una miniatura de este tipo (un Virgilio sentado cuyo ros-
tro imberbe indica la reconstruccién) aparece en el «Vu'glho Vaticano»
{cf. ScmEroLD o. c. 171, 6).- :

11 Cf. A. BaLiL Pintura helenistica y romaenae, Madrid, 1962; 79, fi-
gura 9.

12 . LippoiLp Griechische Plastik, Munich, 1950, 373.

13 ScHEFOLD 0. ¢. 171, 5.

14 El texto de Hadrumeto, en E. LOMMATZSCH Carmma latina epi-
graphica 1II, Leipzig, 1926, nfim. 2293.
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No es probable, como se propuso en tiempos, que la
composicién original o prototipo mostrase a Virgilio en
el acto de escribir dicho poéema, calamo en mano tras trazar
los caracteres-correspondientes a ‘este verso. Creemos- mas
bien que su introduccién es algo exclusivo y privativo del
musivario, deseoso de precisar con mayor claridad la iden-
tidad .de su persomaje (una prueba mas de la escasa difu-
-si6n de la iconografia virgiliana) mediante estos versos lo
suficientemente conocidos por los africanos para que esta
cita bastase a individuar el personaje retratado %,

A, BariL

. 15 R. P. Hooema Der Einfluss Vergils auf die Carmina Lating Epi-
graphica, Amsterdam, 1959, 222 ss., refine casi ciento treinta textos afri-
canos de inspiracién virgiliana, el mayor caudal apafte de TItalia, De ellos,
veintitrés corresponden al libro I de la Eweida y doce son versiones
textuales. Sobre la- influencia de Virgilio en los literatos africanos,
of. V. Ussant Virgilio ¢ I'Africa romana, en Atti del I Congresso Na.
zionale di Studi Romani, 111, Roma, 1931, 161 ss. Sobre las representa-
ciones figuradas de temas de la Emeids, cf. A. Bauw Rev. Guim.
LXXIII 1963, en prensa. ’



LOS TITERES DE LA EPOPEYA

1. Considerar y rehacer la etopeya de los personajes,
comparar y contraponer los unos con otros, fue desde la
antigiledad misma una de las tareas favoritas de los es-
~colares en torno .de su Homero o su Virgilio; y hoy que a
los nuestros se les permite asomarse largamente por esos
viejos ventanales, no me parece que sea la peor manera de
alentar su gusto y curiosidad por la lectura dejarles que |
al menos de cuando en cuando se lancen a discurrir de aque-
llo en que méis naturalmente su atencién se fija'y se des-
pliega su reflexién desde que las primeras palabfas de los
poemas les son inteligibles: las cabezas visibles de la ac-
«€ién ; que manifiesten los motivos de su repulsién por Aga-
menén o por Aquiles; que vuelvan a someter. a juicio
a Helena deslumbrante, defendida por los sofistas més ilus-
tres; que la propia actitud politica de Zeus no se libre de
ser examiriz_tda; ¥ que desde los bancos de la clase, frente
a los vacios ojos de Eneas, expongan ordenadamente su
querella el italo Turno y la fenicia Dido. Las presentes no-
" tas estin destinadas sobre todo a evitar, en lo posible, que
el estudio de las figuras épicas caiga en la anecddtica fri-
volidad que puede ser su mayor peligro.

2. iQué es, pues, lo que hace la epopeya? Evidente-
mente narrar " narrar acciones de hombres, héroes o dioses
{la intercomunicacién, por otra parte, y mutua indefinicién
entre esas tres categorias es tipica en ella), incluidas, por
-supuesto, entre las acciones las palabras mismas. Y jus-
tamente en lo esencial del mero narrar para la poesia épica
podia con buenas razongs apoyarse Bowra para definirla y con-
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traponerla a tipos de poesia mas «primitivosy, en que la na-
rraciéon no se realiza «for its own sake», sino sirviendo a in-
tenciones magicas o —lo que es lo mismo— practicas.

3. .¢Es, sin embargo, tan evidente esa gratuidad de Ia
narracién? Por lo pronto se opone esto a la bien arraigada
idea de que la epopeya sirve a la glorificacién de los héroes.
Glorificadoras, xhelovoat , son las Musas para Hesiodo en
el primer verso de sus Trabajos. Mas atn, serian ellas pre-
cisamente  las encargadas de transfigurar al misero mortal
en héroe. Y aunque la finalidad se enuncie del revés, «para
que los aedos tengan materia para sus cantos, realizan
los héroes sus hazafias», el mismo nexo contractual subsiste :
pues si los héroes esperan tanto de los aedos, es que al me-
nos ellos (aunque tampoco tenemos por qué fiar mucho en
la clarividencia de los Aquiles ni los Ulises) los consideran
verdaderamente ministros de la gloria.

4. Ahora bien, la palabra gloria, que ya en latin, sea lo
que sea de la relacién etimolégica, distaba de reproducir el
- valor del griego xkéog, ha cobrado entre nosotros, desde que
el Cristianismo la usé, como usé de dsfa; para designar la in-
. mortal bienaventuranza, resonancias tales que no pueden sino
‘confundirnos cuando tratamos de comprender como glorifi-
cadora la funcién de la epopeya. Pues evidentemente, si la
epopeya es en efecto ‘dadora de renombre, si por ella vive
‘el nombre de los héroes y vuela por las ciudades y los ma-
res, una vida que mas tarde el proplo poeta recabaria para
si mismo (uolito uinos per ova wirwm, que escribié Ennio
para su epitafio), no vemos, en cambio, en su obra nada
que sea beatificacién o ensalzamiento de los personajes.

5. No ‘es posible creer que en los poemas de Homero
haya la menor intencién ensalzadora o exaltadora, panegiri-
ca ni laudatoria; pues es evidente que nuestros escolares,
por ejemplo, a su lectura no sienten precisamente venera-
cién ni simpatia por ningune de ellos, ni por Ulises, ni por
Eneas, ni por Héctor matando a Patroclo, ni por Héctor hu-
yendo en torno a Troya, ni por Helena, ni por Paris, ni por
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Menelao, ni por Agamenén el sefior de hombres. Y ;tendria-
mos que pensar entonces que han sido tan torpes Homero y
su tardio alumno que, proponiéndose la exaltacion, la hayan
conseguido tan malamente? ¢Habrian fracasado en lograr
esa-admiracién y adhesién incondicional que el mis humilde:
novelista del Oeste logra con toda facilidad para st.héroe?

6. No queramos explicar,-como se suele todo, a fuerza
de Historia: a fuerza de acordarnos de que el pliblico de
Homero vivia en otra época; «con otro concepto de la mora--
lidad y con otros sentimientos». No, pues; si la: Iliada es
un poema eterno, por algo es un poema eterno. Y mucho:
mas justo serd considerar que las intenciones de Homero
para sus personajes no eran mucho mis benévolas ni, cali--
das que las que.en nuestros nifios se despiertan frente a ellos..
Hay entre los hexdmetros una continua sonrisa entretejida,.
que tenemos- que explicarnos. '

7. Y icual es, después de todo, la reaccién que pro--

~duce en nosotros la poesia épica en sus momentos grandes
'sob‘re todo? Pues lloramos sencillamente. Lloramos como:
lloraba el rapsodo 16n (Plat. Ién 535 b-c) al recitar a Ulises:
saltando sobre el umbral de su casa, a Aquiles lanzindose
sobre Héctor, Esta virtud de hacer llorar jes la virtud del
héroe? Esa grandeza que rebosa del corazén ¢es la grandeza
del personaje? Pero ;quién ha- visto llorar de admiracién
‘alguna vez? ; Cuindo el exaltado entusiasmo por un héroe de:
novela de accién desperté llanto en su cautivado lector ado--
lescente? Ni se diga por otra parte que lloramos-de conmi-—
seracidon por los caidos, por Héctor o por los pretendientes.
Pues a veces no hay siquiera tal caido a cuya compasién pu--
dieran atribuirse nuestras ligrimas, y en todo caso nuestra
simpatia parece estar en esos momentos tan lejos del do-
minante como del feneciente. En otro manantial habri de ser
‘buscado el origen de las l4grimas. '

8. La dpeth de los héroes, en sus diferentes grados, es
presentada con toda la indiferencia y frialdad de quien hace
_constar un fenémeno natural objetivamente verificado. Oiga~
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més (CXXXVI 18) cémo leia a Homero el nifio de don
Antonio Machado:

i Ah, cuando yo era wnifio,
soﬁabd con los héroes de la Iliada? -
Ayax era mds fuerte que Diomedes,
Héctor mds fuerte que Ayax,
vy Aquiles el mds fuerte, porque era
el mds fuerte... jInocencias de la infancia!

"Si, pues esta infantil inocencia no hace sino reflejar fiel-
‘mente la inocencia infantil con que el propio Homero con-
sideraba la heroicidad de sus campeadores.

9. Inocencia quiere decir aqui, por lo pronto, inocencia

“de adulacién y de servicio, una cierta libertad o, para ser
‘menos grandilocuentes, ingenuidad en el sentido mas eti-
‘moldgico. Nada tan ilustrativo para ver de relieve la ausen-
‘cia de funcién panegirica y honor de los sefiores que hace la
ingenuidad homérica como. confrontar con los voliimenes épi-
cos de épocas posteriores, en que la epopeya fue, en efecto,
mal entendida como glorificadora y en consecuencia traté
de serlo. Resultaron entonces las Franciadas y las Austria-
das; que-en su pecado llevan su penitencia: pues nacidas
en verdad para servicio de los sefiores, de nada pueden ya
servirles a los hombres; y por nadie leidas ni gustadas, nun-
ca podfé’in cumplir al venerado patrono la promesa de in-
‘mortalidad con que a su honor se dedicaban.

10. Y jay de la Eneida si de verdad fuera esencialmen-
te eso que de ella dicen los textos de Literatura, exaltacidn
o directa o simbélica de Augusto! Porque entonces resulta-
ria toda ella tan inaguantable como lo son aquellos pasajes
-en que tal intencidén glorificadora aparece verdaderamente.
Pero Virgilio se sabia demasiado bien su Homero para caer
en eso. Y si bien su disgusto con el poema, que le incitaba
a condenarlo. a las llamas por 4ltima volintad, tiene sin duda
que ver con ese parcial fallo mis que con cualquier consi-
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deracién de su fall_tav de pulimiento (jcomo si la forma y el
fondo pudieran separarse y la ingenuidad u objetividad no
perteneciera también a la forma!) y tenemos que ligarlo con.
" la eterna desesperacién de Horacio por no po d e r escribir el
poema laudatorio que q u e £ r i a escribir, nos pudo dejar con
‘todo, en medio de época tan impropia para ello; alg{m' buen
ejemplo de imitacion literaria de la ingenuidad homérica.

- 11. Un ingenuus, pues, es Homero :es decir, no un cor-
tesano al servicio de los anactes, no un siervo ni vasallo de
feudales. Es posible que aquellos aedos, cantores o recitado-
res de las sagas en ciiya tradicion bebiera, fueran eso, en
efecto, ministriles del canto en los banquetes sefioriales,
«como’ un poco se nos presenta todavia el mismo Femio;
- pero, si llamamos. «Homero», como parece ser 'la conven-
-ci6n mas justa, al redactor o compositor (es decir, el creador,
como los poetas dicen petulantemente de si mismos) de la [io-
~ da, entonces al mismo a quien atribuimos la estructura, que
-es el arte todo, a ese mismo tenemos que atribuir la son-
risa de Ia independencia respecto a patronos y por ende res-
pecto al tema mismo de su canto,; y decir que era él sin duda
" un libre artesano, que, mis o menos vagabundo, vivia por
-sus propios medios; que pertenecia a la «clase ascendenten,
como dicen, al tiempo que sentia pervivir en si, como afio-
‘ranza, el brillante y florido mundo siglos atras hundido bajo
los, barbaros dominadores helenos (pues tantas veces el «es-
piritu nuevon, que crece, semilla desgarradora, en el inte-
rior de la sociedad dominante, es el mismo viejo espiritu
‘hundido bajo ella), y nada, por tanto le obligaba_a la glori-
ficacién de los antiguos dominadores y antecesores de los pre-
-sentes. ‘ ’ o

12. Puede entonces dedicarse a reproducir sus gestos y
sus voces mis heroicas con el mismo desprendimiento,.con
el mismo amor y meticulosidad con que describe y enumera
‘los gestos cotidianos y consuietudinarios, las cosas mas tri-
-viales, en que de vez en cuando sus ojos se prenden y se
«demoran, por el gusto simplemente, al parecer. de contar
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todo como «esy y como pasa. Helos aqu’;—, por buen ejemplo
(1. IX 206-217), a Patroclo y a su divino amigo: .

Helo que alli un gran tajo posd al claror de la llama;
lomo sobre él de oveja tendid v de cabra cebada,
espinazo de puerco sobre él, de grasa sencido.

YV Automeddn le agarraba y cortaba Aquiles divino;
bien los fue troceando, y los ensartaba a los pinchos. -
Y un gran fuego prendia Patroclo, igual de los dioses.
Congue, de que hubo ardido y amortigudse lo llama,
desparramando la brasa, tendid los pinchos encima,
que, en los morillos posados, de santa sal rociaba. )
Conque después que asé y que lo echd sobre lisas bateas,
pan Patroclo cogiendo lo repartid por la mesa

lindos en comastillos; la carne partidsela A'quilie'i._.g

13." Y gesto'es, pues, todo? ; Esta objetividad.o realismo;
tan indiferente para la dpety 0 la mownpla como para las tablas:
o los asadores? ¢ Ese gusto del contar para quien toda materia
es igualmente gloriosa y ninguna por tanto debe ser alterada
por glorificacién alguna ni por ninguna denigracién tampoco,
innecesaria? Ello seria en cierto modo todo, si bien lo enten-

diéramos, de la manera a la'que nos ha aleccionado en recien--

te estudio el critico Th. W. Adorno con la acostumbrada cla--
rividencia : el cual nos muestra que la aplicacién misma a des—
~cribir todo tal como «es» constituye en si, sin més intencién:
-externa, la mas inapelable critica y denincia del mal presente;
y que la contraposicién del «arte por el arten con el arte com-
bativo resulta vana, en cuanto la Gnica forma de combate delt
arte estd en su arte mismo, y la mera fidelidad a la pura ley
de su forma (sea, iaor ejemplo, la objetividad) hace a la poesia-
disolutora de la real falsedad de la vida en cuyo seno nace.
iDoénde, si no, estaria el secreto de la sonrisa homérica
:Doénde el de nuestras lagrimas? )

14. Apliquémonos, pues, a ver cémo es Homero el mo-
ralista, mis agudo que los mas implacables maestros de la
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' Academia o de 1a Estoa, que en él sintiera Horacio (Ep. 1.2,

3-8) releyendolo en sus vacaciones:
|

.. qui quid sit pulchrum, quid turpe, guid utile, quid-non,
planius ac ‘melius Chrysippo et Crantore dicit.
Cur ita. crediderim, wisi quid ie distinet, auds.
Fabula, qua Paridis propter narratur amorem
Graecia Barbariae lento collisa duello,
stultorum regum et populorum continet aestus.

De unos reyes —anotemos— que, si no son por él ensal-
zados, tampoco son innecesariamente estultificados : son ellos
“de por st estultos, y en esto confia el poeta para poderse
entregar simplemente a la descripcién de sus ‘hazafias. Y
dejemos afin a Horacio un poco més hablarnos (pero no
le sigamos cuando, llevado por sus simpatias de hombre
mercurial, quiera hacernos creer que Ulises es presentado
como modelo de virtudes) de cémo (vs. 14-16) el delirio
de los grandes se refleja en el mal del pueblo todo, y de
la’ imparcialidad con que la descripcién -del mal alcanza a
griegos y troyanos:

‘Qm'dqm'd delirant reges, plectumiur Achius,
Seditione, dolis, scelere atque libidine et ira '
Iliacos intra muros peccatur et exira.

- 15. _La gracia, sin embargo, de este moralista, su melius
y su planius, consiste en que nunca moraliza. Ahl estin la
crueldad y la ceguera, el rencor y el miedo, la codicia y la
desmesura:. ahi esti, en fin, la guerra. ;Es acaso preciso
lamarlas por su nombre y aplicarles epitetos tronantes que
revelen 1a yirtuo‘sa condenacién del poeta? Por el contrario:
la herida de la humanidad no hace sino confundirse en me-
dio de los gritos y los comentarios ; mucho mejor asi (/1. 'V
40-41, 66 67, 73-T4):

e hincé en la espalda la lanza :
entre mitad de los hombros, y atravesé por-el pecho...
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-...fuele a dar en la nalga derecha, y cruzando de frente
por la vejiga pasd a través del hueso la punta...

enla vcab‘eza' le hirié com agude lanza en la nuca,
y entre.los dientes derecho segdle el bronce la lengua...

16. Se trata solamente de escoger unos cuerpos ilustres
para ejemplo vivo de los males. Como dice justamente Aris-
tételes (Poét. 1453 a 10-12) de los héroes de tragedia, no tie-
nen por qué-ser justos, pero si tiv év peydhy doEx dvrov, Empaveis,
a fin de que en ellos el mal resplandezca en toda: la decisién
y gloria propias de las almas de nobles y de reyes. Asi senti-
remos la envidia y rencor en Agamendn, en Aquiles la insul-
tante y tozuda seguridad, la frivola lascivia en Paris, en Me-
nelao la vergonzante debilidad, la estulticia del hombre ho-
norable en Héctor, en Zeus la indecision y versatilidad,
femenina maled1cenc1a en Atena 'y Hera, y en todos la fero-
cidad en la guerra. Pues no creamos que el cantor de la gue-
rra es el exaltador de la guerra; no, como no es ensalzador
del insaciable mar el cantor de las navegaciones de Odiseo.

“17. Asi son ellos: asi son cantados. Ni mis aduladora-se-
leccién de rasgos loables. o reduccidn al limpio y libre ges-
to reciben de sus cantores Sigfrido ni Brunilda, ni nibelun-
gos ni gigantes ni los dioses mismos en los poemas nérdi-
cos. Y aun en las epopeyas literarias que algo han llegado
‘a conservarnos del arte épico, jculdn significativo es que de
la ‘Araucana, por ejemplo, recordemos como uno de los pa-
sajes mis hermosos y perdurables aquel en que Caupolican
es hincado en el horror del empalamiento por los heroicos
espafioles! Verdad que hay epopeyas que parecen destinadas
a la exaltacién de un héroe idealizado, como Gilgamés o Uli-
ses 0 Roldan o Mio Cid, previniendo asi la llegada del perfecto
protagonista, «el buenoy de la moderna narracién «subjeti-
va», es decir, aquella en que, al procurarse la identificacién
~entre lector y personaje, al menos aspirativa, se le estd im-
pidiendo al lector toda postura y capacidad para el juicio
o critica, ese jnicio al que tan claramente invita la Iliada.
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* Leéjos estan, sin embargo, de esto todavia la Odisea o el
Roldén o el Miv Cid, en-los que, si es cierto que las virtudes
tipicas se exaltan en un cierto trompeteo (mas para los dos
ltimos poemas), no deja con todo el «ingenuo realismon di-
simular errores, artimafias o brutalidades, ni por tanto la
contradiccién. intima del personaje. :

18. En cuanto a la Eneida, verdad es que se proclama
también c¢omd exaltadora del wir. Pero hete aqui que Eneas
en la Enetda nunca acaba de aparecer de veras; su vagar
por los mares y la tiefra, mis que el de un uir, parece el de
un nebuloso vestiglo empujado por algin viento de otro si-
tio ; nunca maés aproplado nos parece el combate de su es-
pada que cuando intenta sacarla contra las sombras de los-
vestibulos infernales ; y mas bien nos asombra que su cuer—
po pese en la barca de Carén. «Frio» se ha dicho de é1; al-
gunos, «repulswo» Pero, en todo caso, sus disculpas por la
huida de Troya y el abandono de Creiisa, jcuin insistentes
% penosas! Pues ¢y la nocturna escapatoria del amor de:
Dido? Y nétese que el llanto épico no acude a nuestros

"ojos sobre todo en el suicidio de ésta, sino al ver cruzar su
sombra, indiferente a las elaboradas disculpas del amante. § Y~
la imagen final misma del poema, aquella larga vacilacion-
de la espada sobre el cuerpo del ritulo Turno derribado,
buscando en él para remedio de si misma las brillantes bo--
las del correaje de Palante, que en la justificacién de la ven-
ganza despierfen artificiosamente la bastante ira para que el’
hierro se hunda en el pecho del caido? «Palante con esta he--
rida, Palante, él es quien te inmola». Pius Aeneas! ’

19. El poema, pues, que mis profesién hace de exaltar-
al hombre es el que nos ha dejado el més perfecto ejemplo-
de titere de los hados. Roma debia ser fundada; esto es, lo~
que ha sucedido tenia que suceder; y ahi esti todo. Por su--
puesto, el grado en que Vlrgﬂlo mismo fuera consciente de~
cémo su héroe tenia que ser premsamente eso, de por qué
su pcema debia terminar con semejante escena descorazo--
nadcra y tener su niicleo en un viaje =1 reino d» las sombras,.
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-es algo bastante curioso de averiguar, pero no esencial para
la cuestion: vivia en todo caso, aun en medio de la Litera-
tura, con una tierna sensibilidad para .la trad1c1on eplca, y
-a.ella obedec1o juiciosamente.

20.. Pues ello, en efecto, pertenecia a la trad1c1on de la
poesia misma ; y el caso de la Eneida nos da ocasién de
volver sobre la actitud de la épica para con sus personajes.
Pues es preciso poner bien en claro cé6mo nipor un mo-
‘mento asoma una palabra de enjuiciamiento o de condena
-para con ellos. Unos a otros se denuestan los personajes,’
ufios a otros se ensalzan o se culpan; pero este hablar es par-
‘te de la accidn, y como tal serenamente oido y registrado por
“la poesia: la poesia misma no puede sef accién, sino juego
de las palabras, espejo de la accién, ni puede por tanto caer
en la sumisién ‘accional del enjuiciamiento. ¢Cdémo podria
-entonces ver la accién y mostrarla? ;Cémo podria ser ac-
-cién frente a la accién si se hiciera accién ella misma? Pues
no tomaremos —claro esti— por enjuiciamientos epitetos que
digan, por ejemplo, Fulano «el sin tacha», Fulano «el igual
-de los dioses», Tal-Ciudad «la sagrada»: esti claro que és-
tos son apellidos o moteés que el poeta acepta de la conven-
~cién establecida sin poner en ellos nada de su intencidn.
¢ No llegamos a veces a sospechar una secreta ironia en el
empleo de tales motes? Dos veces es Héctor el xopufaiokoc
““Extwp en el momento en que yace derribado y muere supli-

cante por su cuerpo a los pies de Aquiles.

21. No es juzgado Diomedes, no lo es Paris, no lo son
“Dolén ni Tersites por el poeta; de Helena otros se encar.
garan de decir que es la causa de todo el mal e incorporar en
ella la culpa de la guerra: no hara tal la Musa de Homero!
“Justamente su sonrisa es la sonrisa por la vanidad de la creen
cia en culpas, en causas, en el sefiorio de los hombres sobre -
-su- accidn, creencia justamente a la que la accion se aferra
-para -proseguir desarrollando por instrumento de los hom-
“bres st procesién inacabable de ofensas y castigos, de in-
-fracciones y multas. Hojas que el viento arrastra, pero a las-
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que, por- ser hojas racionales, tiene que arrastrar por me- _
dio del insuflamiento en ellas de la idea de que aquel mo-
vimiento sale de dentro dé sus propias fibras.

-22. Pero - ‘¢ qué ha hecho Helena? 3 Qué ha’ hecho Paris?
3 Qué han hecho los Atridas? . Nada, La guerra los ha to-
~ mado a su setryicio, y ellos han cumphdo doc11mente con su
papel. Poner en Helena el alzioy ‘de la guerra serd una fri:
volldad ‘pero " frivolidad tamblen, mas profunda, ponerla,
«<omo héemos aprendido a hacer desde Tucidides, en la am-
bicidén mlcemca sobre el Asia o en el «choque de las menta-
lidades» de Orlente y de Occidente. [Con qué implacable
rcomplacenc1a nos describe Homero la buena voluntad..de
griegos y troyanos para concertar la tregua, para- d1r1m1r
econémicamente la contienda] Cortada de raiz la causa de
la guerra, la guerra se habri cortado: nada mas razonable
Y jcuidn indiferentemente sigue el canto contando el accidente
que basta para desbaratarlo todo! La guerra germmal de
nuestro mundo es presentada por nuestro primer poema como
‘modelo de toda guerra, de los infinitos esfuerzos de los hom-
bres por sentirse al menos duefios y promotores’ de sus ca-
tastrofes. Bien lo glosa la Casandra de Giraudoux en el
jugoso diélogo' de su drama: «Demasiadas afirmaciones de
los hombres acerca de sus acciones; tantas aﬁrmacmnes in-
quietan al Destino ; ya empleza a rebulhrse» '

23. Otros muchos también antes que él han hablado del
" Destino. Ya Mimnermo o Teédgnide; ya antes todavia los
propios héroes de la Iliada. Pero la tinica moraleja punzante
es la moraleja no dicha. Ya hablar de Destino es enturbiar
en el afan de la formt_ﬂacic’)n racional la- hiriente claridad de
los. hechos mismos que la epopeya nos presentaba: esa pa-
labra en verdad no explica nada; pero lo malo de ella es
-que da la impresion de que si explica. Ello es ya una ideo-
Togia (presta a ser motejada, verbi gratia, de fatalismo),
dispuesta como otra cualquiera para seguir justificando-la
accion y su proyecto, aunque el proyecto, tan vano como
©otro cua‘amera, sea el de no hacer nada.
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24, Nada de eso en el libre cantar de los. aedas. Aqui la
accién es justamente presentada como los: hombres pretenden.
que ella sea: producto de los hombres (u ocasionalmente-
de los dioses: da lo mismo). Y sobre todo, de los grandes
hombes, de los anactes: no sélo ya porque en tamafio gran-
de 'se vea mejor denunciada la falsedad de lo real, sino. por-
que justamente son las mayores las hojas mis esclavas al
viento ; pues, como el mismo Tolstoi vio claramente a pro-
‘posito’ de Napoleon, son los hombres con més mando en sus.
manos los: condenados a mas ciega obediencia, bélidos de la
historia. Y sabe bien la poesia que, cuanto mis resplande-
ciente la coraza que rectbra a sus personajes, cuanto més re--
tumbante el hexdmetro y el epiteto, més de relieve aparecerd
la tragica ridiculez del error humano respecto a sus acciones.
Tal era la sonrisa de Homero.’ o ; ‘

25. Y ese era nuestro lanto: pues c1erto es que, al oir
retumbar la aventura de los héroes, lloramos. de piedad y
conmiseracign.; pero no por el vencido desde Iuego, sino
por. venc1do y vencedor al tiempo, y por todos y por noso-
tros mismos: por este rebafio indefenso y ciego del que
somos parte ' : .

26.  Sigan, pues, nuestros nifios. v nifias sometlendo a
juicio a Agamenén y a Zeus y a Helena, en un ejercicio
bien ftil seguraménte, si se lleva hasta su final: mas traten
de ir comprendiendo desde ahora como la poesia, sin. juz-
garlos jamas, al darles la anmortahdad del nombre, los ha
de]ado para siempre condenados al limbo de los impotentes,
de los que no saben lo que hacen?,

_ Acustin Garcia -CaLvo
Sevilla, ,novigmbre de 1962

1 Pueden leerse con fruto, sobre el tema, el Laocoonte de Lessing:
(trad. esp. en la Biblioteca de Bolsillo); Juan de Mairena de Machado:
Heroic Poetry dée Bowra (Londres, 1952); v De la ingenuidad épica de
Th. W. Adorno (en Notas de Literatura, trad. esp. de M. Sacristan, Ma-
drid, 1962). De la citada obra de Giraudoux hay trad. esp. en la Coleccion
Teatro.
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A primera vista contrasta la celebridad de esta construc-
cién —que casi nunca deja de comentarse en las ediciones,
anotadas desde Servio— con su-ausencia dé la mayor parte
de los tratados de Sintaxis que he consultado *. El contraste
se antoja todavia mayor al ponderar la miniiciosa atericién
que algunos de cllos conceden a las construcciones de acu-
sativo en dependencia de formas pasivas, o al acusativo a
la griega en general % , .

Sin embargo, la pretericién no deja de Justlflcarse, y pre-
cisamente por este caracter excepcional de la construccion,
que puede haberse considerado como un caso extremo de
lengua poética y casi de estilo personal en una linea heleni-
zante que no llegd corrientemente tan lejos en la lengua
general y, concretamente, en la prosa ®. Ello explicaria, a
su vez, la presencia de este verso, citado como ejemplo sin-
gular de una~c0nstrucc1on de traicio, en los léxicos % Y

1. A saber, Mmerva del: Brocense (ed. de Lyon, 1789 con notas de'
Per1zonio) y manuales de Mabvig (trad. franc., ed. 1876) Hormann, To-
vAR BassoLs (Sintaxis histdrica, vol. 1, y Sintazis latina, vol. I), ErRNOUT.
THOMAs (altima reedicién) 'y Brarr (trad. franc. 1952). Mencién expresa,
én cambio; en l¢s de K UEBHNER-STEGMANN: RIEMANN y WOODCOCK, seglin
diré ampliamente en el cuerpo del articulo.

2 Por .ejemplo, méas de siete paginas (I 152-159) en ‘BassoLs Sin-
taxis histdrica.

3. La ausencia aleanza igua'mente al -caso paralelo -inscripti noming’
regum... flores, del propio Virgilio (Egl. III 108).

4 Asl, p. ej., entre los que he consultado, los de QUICHERAT y GaAF-
FIOT (en éste, mencién expresa de su caricter poético); la acepcién es
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es significativa su ausencia de Ernout-Thomas frente a su
presencia en Riemann, cuya doctrina y explicacién. del hele-
nismo sustancialmente recogié Brénous 3, ‘

En efecto, que se trata de un helenismo estd ya indicado
desde la Antigiiedad, concretamente por Servio ©; pero desde
su interpretacién acertada y explicacién escueta y simplis-
tamente equivocada, traiecta lora habens ut (I 320) «nuda
genuy», puede decirse que arranca, por un lado, la casi una-
nimidad de inteligencia ‘del pasaje en las versiones”, a la

. seﬁalada, ademds, ‘en FAcciOLATI-FORCELLINI y GEoRrcEs; falta, en cam:
bio, en Freunp y derivados (Lewrs-Smort, FORCELLINI-DE VIT, DE M1
GUEL, COMMELERAN, BLANQuEz y MaccHi). A notar aqui, y sérd de tener
en cuenta luego, al calibrar. la’ preponderanc1a del participio’ en este tipo
de construcclones que del verbo que 1os -ocupa no usa Vu'glho nmgu-
fia otra forma pasiva sino la -del participio (cf. H. Mercuer Lexicom zu
Vergilius, Leipzig, 1912, 711 y M. NicroLs WETMORE Index wverborum
Vergilianus, Hildesheim, 1961, 505). Todas las formas en modo perso-
nal, mas bien escasas frente.a la relatlva abundancla de las de este par-
t:c1p1o son activas.

5 Etude sur les hellénismes dans la syntaxe latine, Paris, 1895, 253-
264, ‘al -cual-remito para la bibliografia anterior,

6 Ad locym, pag. 397 de la ed.: de Harvard, Servianorum in Ver-
gili . carming commentariorum wvol. II, Lancaster Pa., 1948.

7 Mi «easiy afecta finicamente a la leve divergencia ‘que supone el
tipo de versién ‘més cercana a Servio y el que, manteniends mis o me-
nos la forma‘pasxva del paiticipio, hace de lore —considerado o no como
regido de per— ¢l equivalente de un instrumental loris. En el primer
grupo, p. ej., la traduccién de LaNDGRAF citada en KUEHNER-STEGMANN
I 290 («Riemen durchzogen tragendr); las parifrasis de BRrENOUS o. c.
255, «qui a regu ou qui a des courroies- passées A travers ‘leg pledsy;
V. J. Herwrero Liowrente Virgilio. Eneida II, Madrid, 1962,91, ‘,ha,_bens
lora: traieéta per pedes, -coincidente ‘con la que finalmente «a efectos
~ practicos» propone - entender V. E. Herwinoez Vista Virgilio. Libro JI
dé la Eneida, Madrid, 1962, después de un entusiasta intento de salvar [a
insalvable propuesta de W. .F. Jackson KniguT (Koman Vergil, 220), a
que: me Treferiré luego, suponiendo la. posibilidad ‘de uv:i.doble ~campo-
" sicién con_ el per que precede a pedes: «asi tendriamos pedes pertraiectus
lora: ‘atravesado en cuanto a los pies -pot medio e riendas’,~ en donde
lora seria un acusativo dependiénte del preverbio. per», con lo cual,
como se ve, llega a una traduccién del-tipo de las que citaré a con-
tinuacion en el segundo grupo (s6lo que con la dificultad de que el sen-
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vez que, por otro, la discrepancia en los enfoques y explica-
ciones de la construccién ®. A poner de relieve y calibrar esta
discrepancia se ordenan las presentes lineas ®.

tido instrumental que da al lora regido -del preverbio. dificilmente entron.
ca con el régimen.que pﬁdo tener “per en la lengua clisica). Segundo
grupo constituido .en parte por versicnes donde, aun no figurando fore
claramente como instrumental, s¢ ha equiparado a él: anénima de Am-
_beres, 's. xvi («en diros correonés el cuytado -/ ligé.dos‘ los " hincha-
dos .pies traya» ); L. A. Constans L’Enéide de Virgile, Paris, 1938, 87
(vavec des courroies traversant ses pieds gouflés»). Y en.parte por aque-
llas donde tal valor instrumental es expreso: J. DE ECHAVE SUSTAETA
Virgilio, Barcelona, 1947, 127, «taladrados por correas los pies - entuine-
cidosy (<hendido por correas a través de los pies entumiecidosy, el mis-
mo autor en un caleco directo que figura en la nota a este verso en
Virgilio. Eneida. Libro II, Madrid, 1962); M. Doig..L’Eneida, Barcelo-
na 1938, 53, « s’inflaven sos peus-fermats amb ocorretges»; V. L. Da
NoéBrEGA A presenca do Latim, TII, Rio de Janeiro, 1862, 365, écmelut;l
oora, isto é, lorisn; A. TRENDELENBURG Vergils Aeneaslied, Berlin, 1928,
28, «an den Fiissen durchbohrt von blutigen Riemen»; Tw. VON SCHEF-
FER VergiIS' 'Aeneis', Leipzig, 1948 41, «und mit. Riemen: durchbolirt die
blutigen Fiisse» ; A. BerLEssOrt Virgile. Enéide, Paris, 19527, 47, des
pieds traversés de couroies et gonfés» ; H. RusHron I'aircLoucm Vir-
gil, Londres, 1953, 813: chis swollen feet pierced with thongsy.

8 Aparte de resultar, indirectamente, una importante autoridad en
cuanto a la genuinidad del texto. De hecho, éste suele presentarse sin
variantes, en las ediciones ‘criticas (cf., p. ej., las edd. de O, RiBBECK
P. Vergili Maronis opera 289, o de R. Sameapint Id. id. 48) y -no co-
nozco “otro intento en contra de su autentividad que el’de W. KrLouéex
(epud Tu: LaDEwIG P. Vergili- Maronis Aeneis cum delectu variae Pec-
tionis, Beriin, 1889, 30), quien suprimia este verso y €l anterior..

% Discrepancia de.la cual en modo alguno pretendo erigirme en ar-
bitro; en realidad, To que yo pueda decir lo debo a lo ya esprito expre-~
samente: o dado pdr supuesto en los muchos comentaristas del "pasa-
je; al “menos en aquellos gue han acertado evidentemente con la ex-
plicacién, aunque, desde luego, una edicion comentada no suele ser lu-
gar .a proposito para extenderse en consideraciones fe(’)ricas.~Estas_ son
‘las que intento yo evocar aqui.y-comparar segun las han formulado los
estudiosos. de Sintaxis que. s¢ han ocupado.de la cuestién, tomando pie
de -1a- oportunidad qite le- confiere la  difusién de este canto en los es-
tudios clasicos espafioles durante el curso actual. A
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Una primera explicacién del giro contiene implicita el co-
mentario serviano aludido :si la comparacién con nuda genu
se ha de establecer con absoluta paridad, y siendo genu un
;é,cusativo de relacién, se tendria en lore un acusativo
del mismo tipo. Asil expresamente, aunque ‘con paliativo,
E. Martija : «emp'eo muy libre del acusativo de relaciény ;
menos explicifamente, Kiihner-Stegmann, en cuanto el caso
viene dado —si bien haciendo destacar su «atrevimientor—
en un apartado del parrafo 72, dedicado precisamente al acu-
sativo de relacién por influencia (griega; a los citados cabria
afiadir seguramente los que se han mencionado €n la nota 7
en cuanto mantenedores de la interpretacién sefialada por
Servio. : ' -
- Posicién que, con los debidos respetos, cabe dar. como su-
perada ; Héctor no esta atravesado «por lo que hace a», «con
relacidén ay las riendas como Venus aparecia «desnuda por lo
que hace a la rodillay, a menos que se admita una extensién
muy amplia del concepto de «relaciony, casi tanto como se le
da a veces en las definiciones de alumnos poco aplicados y poco
propensos a. reconocerlo, que de cualquier uso de cualquier
caso pueden decir que se trata de un acusativo (o geni-
tivo, etc.) «de relaciony porque, efectivamente, a: algo hace
referencia. Ob_siérvesé cémo, a la hora de glosar, Martija re-
curre a. cui tratecerat lora per pedes; donde lora nada tiene
-de acusativo de relacidon ; y que, si bien Servio pudo hacerlo,
desde luego, con un mismo verbo (kabens) aqui y en' I 320
(p. 167 de la ed. citada: nudum genu habens, ut si dicas
C«bonus animunmn.; et est Graeca figura, sed non ea quae fieri
: pe'rrj)artic{pium praeteriti temporis et casum accusativum so-

let —haec enim. per nowmen lesto es, nudal fit— quomuis ad -

unam significationem recurrant), con todo habens no rige

10 Aeneidos liber secundus, Barcelona, s. a., 28.
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exactamente igual a genmu que a lora, en cuanto que el pri-
mero es una parte del cuerpo-y el segundo no. No cabe, efec-
tivamente, recurrir aqui al esquema xud’ Ahov wai xava pépoc,
como bien seflalan Brénous (pags. 251-252) y otros ; el equi-
valente, en 'su caso, de nuda genu setia traiectus pedes («la
parte serian los piesn, Hernandez Vista, 1. c.). '

o ,

Como ya apunté antes (nota 6), ésta’ es la propuesta de
“W. J. Knight: considerar pedes como acusativo ‘de parte,
dejando lora como objeto interno de traiectus. Con'lo cual
la dificultad subsiste, y aumentada incluso. Pues cémo pueda
_ser lora objeto del participio habrid que seguir tratando de.
explicarlo por alguna de las opiniones 51gu1entes, en tanto
que se pierde para pedes el sentido de «lugar por donde se
ha hecho pasar algon, que no choca nada si se le supone re-
gido del per al que le vinculan de modo tan evidente su co-
Iocaclon y la construccién-de traicio (cf. traiectus per aurem
surculus, Plin. Nat. Hist. V 22, 55). Con ello pierde. funda-
mento, seg@in ya insinué en la misma nota,’ cualquier inten-
to .de «aprovechary asi el per —que quedaria libre al no re-
ferirse a pedes— para hacerlo regente de lora, bien como
un preverbio més - (*pertraicio tendria que documentarse 7y,
de todas formas, seria un hdpar, a cuya admisién parece que
10 hay que obligarse si se dispone de otra solucién conyin-
cente), bien como una preposicién con sentido instrumental,
. sobre la dificultad de cuya admisién en la lengua clisica ya
dije arriba en la recién mencionada nota. Recalco, pues,
ahora solamente que esta dificultad y la del hipotético com-
puesto suben de punto al pensar que .a su suposicidn se
suman las dificultades que se oponen al desglose propuesto
entre per y pedes. De haber sido ello posible para un -an-
tiguo, era de esperar que Servio, ante el aspecto de grecismo
que le ofrecia la construccién, la hubiese comentado también,
pero con el enunqado pedes traiectus en vez del traiectus
lora que uso.
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II1

La atribucién de lora a traiectus no como -acusativo -de
relacién, sino como-objeto, ha sido -explicada de varias ma-
neras por parte de quienes la’ han admitido; una de ellas, se-
fialada por Brénous (o. c. 253-254) como la primera, seria la
de Schroeter segtido por Schaefler y Schmalz, que vieron
en fraiectus un empleo del «moyen causatif» (sic; ¢permi-
sivo?): «qui s’était laissé passer des courroies 2 travers les
pieds enflésy.

Aun despues de la refutacién de Brenous, que compara
con giros griegos ad hoc y que puede apoyarse considerando
que Héctor, en efecto, no se ha pasado ni dejado pasar las
riendas —cadaver o no, se las ha pasado otro u otros, de
modo que nos hallamos ante una pasiva clara, aunque a si
inmovilidad o impotencia para evitarlo se la quiera conside-
rar .como un permiso—,la explicacién por la voz media ha
encontrado usuarios: explicitamente, E. C.- Woodcock (o.
c. 14), si bien no olvidando su caricter de grecismo (en el
‘epigrafe de «usos. poéticos del acusativo por influencia del
griegon): «the middle voice survives in early Latin, but only
in examples such as indutus [Jallam. The following examples
[entre los que se encuentra el nuestro] undoubtedly represent
a revival and extension of ity. Analogamente,_ si bien dando
a lo que en Woodcock es sefialado cqmo «extensiény un sem-
~ tido seguramente més pro'fuﬁdo; pero Pprescindiendo de toda
“alusién a la influencia griega, R. Torner '': «ejemplo de la
cotistruccidn vista en 57 [manus [Jost terga rewincium], 218‘
[czrcum terga dati], etc. Otro ejemplo parecido ocurre lue—
go (275): exuuias indutusy; et éfecto, a propdsito’ del pri-
mero (v. 57) afiade: «en los poetas de la época de Augusto‘
y también en Técito, muchos verbos pasivos, especialmente
en el part1c1p10, toman un objeto dlrecto en acusat1vo El

11 Eneida II, Barcelona, 1;)41, 83.
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objeto denota generalmente una parte del cuerpo o ima pren-—
da del vestldo, y el verbo puede ser considerado con fre—

cuencia, aunque no en este caso [espac1ad0‘ por-,
mi], como medialy. Parece ser, por tanto, que ‘este’ comenta-
rista engloba ‘las dos construcciones (de «parte y todoy» y-
«con verbos medios») en una; de ello la involucracién'de-
nuestro caso-entre los que sefiala como paralelos. Una ade—
cuada distincién, sin embargo, haria ver que le faltan ambas:

caracteristicas, de las cuales una al'menos se da en los demas-

ejemplos ‘aducidos: parte en manus... reuinctum (con ver-

bo que, efectivamente, no esti en media, sino en pasiva),.
voz media en exuuias indutus; ambas cosas probablemente-

en circum terga dati (e. e, circumdati terga) 2.

Iv.

“Una referencia a II 57 y de aqui a I 320 proponen-tam-
bién los coméntaristas de la ed. de Weidmann 3, si bien en--
focando distintamente los tres. casos. Mientras que manus...
rewinctum viene dado-como acusativo de relacién sin mis, en-
cambio para nuda genu se vacila entre esta explicacién y-

- el ablativo; de relacién también. Traiectus lora, por su parte,
se intenta aclarar admitiendo -que, de la posibilidad de poder-
pensar ‘en activa traicere lora y traicere aliquem per pedes,
pudiera derivar la‘de una construccién con doble acusativo,.
de persona y de cosa, de la cual la presente seria una pasiva:
posible. Parece que para los autores se tratarfa, por tanto,
de una pasiva paralela a la que cabe con otros verbos capa--
ces de regir estos dos acusatlvos, tipo rogatus sententiam.

No creo que valiera contra tal afirmacién-aducir que el

12 También aqui cabria argumentar, tal vez, con la «conciencia lin--
gliisticay -de' Servio: 'si trdiectus lora debiera sentirse como voz media,
el parangén entre este verso y el de I 820 no debié hacerlo con niuda~
genu, sino con sinus collecta fluentes qué le sigue. :

18 P. DruTickE - P. Jaun Vergils Aeneis, Berlin, 1912, 51.
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sentido de traicio es distinto segln se refiera a aliquem («per- .
forarle») o a lora («hacer pasary); la dificultad seria’ apa-
“rente, y estriba seguramente en el modo habitual de cons-
“truir en. nuestras lenguas, donde no solemos tener concien-
-cia de..que ni siquiera verbos como «pasatf», i«traspasary,
-«atravesar», que bien pueden decirse de personas y de cosas
en el sentido aqui propuesto, funcionen con ambos comple-
“mentos juntos y equiparados: «pasar, traspasar, atravesar a
“1ino, (pero) ¢ o n una lanzan, «pasar una. gasa, (pero) a -un
herido», sentido «a un herido» como indirecto, cf. las respec-
‘tivas pasivas posibles: «uno atravesado con una. lanzay,
««una gasa pasada a un herido», en tanto que ya 1o es po-
ssible «un herido pasado una gasa». En realidad, pues, 1a di-
ficultad no estd en una diferencia de sentido («pasar», et-
~cétera, servirian para «ambosy significados), sino en esta
“imposibilidad de construccién. Y, como-'lo mismo ocurre
scon los verbos que en latin se construyen con dos acusativos
"y admiten.la pasiva de uno de ellos .manténiéndose el otro
(el ya aludido rogatus semtentiam), todo resulta gravitar
:sobre si en latin seria efectivamente posible esta reunién de
~dos acusativos de persona y cosa, en dependencia de #raicio.
Cierto que este verbo es tradicionalmente catalogado
<como posible regente-de dos acusatives, mas ello es siem-
-pre * en el sentido de «pasar al otro-lado. de», tipo trdice-
‘re copias Rhenuwm, cuya _pasiva natural es copiae Rhenum
“traiectae, que no precisamente Rhenus traiectus copias, como
exigiria un paralelo estricto con (Hector) traiectus lora,
ya que Rhenus, como lora, es el elemento a través del cual
pasan las tropas o las riendas. No creo--que valiera la so-
“lucién de que, en fin de cuentas, tanto en copiae traiectae
como en Hector traiectus los nominativos de la pasiva son
“los acusativos de persona de la activa, en tanto que los de

14 . En defecto del Thes. L. Lat., las afirmaciones: que siguen, ba-
ssadas -en los ya citados diccinnarios, no pueden -presentarse como’ de-
“finitivas. Entiéndanse, por tanto, en cuanto cabe sentarlas a partir -del
smaterial lexicogrifico actualmente disponible.
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cosa subsisten como tales; en efecto, la realidad es que las
construcciones se cruzan diametralmente: en la primera,
unas personas pasan a través de una cosa; en la segunda,
unas cosas pasan a través de una persona.

Pero hay mas. En realidad, mientras tmzcere alzquem
To registran los diccionarios ya en César, el significado «ha—
cer pasar algo perforando», que no se singulariza respecto
2l general «hacer pasary en la mayoria de los consultados,
tal vez no esté documentado antes de este ejemplo de Vir-
gilio. En efecto, los dos restantes ejemplos, que da- el de”
TFacciolati, citado, son ambos ‘de Plinio: el ya menciona-
do traiectus per aurem surculus y otro, muy paralelo por
cierto,. también en Nat. Hist. VII 21, 88, radix traiecta in
auricila. Desgraciadamente, el ejemplo varroniano con com-
plemento perticas que acompafia al primero de los de Plinio
en Georges va sin referencia, y no he logrado localizarlo
‘ni con una lectura ad hoc y completa de las Res rusticae,
adonde parece que deberia corresponder precisamente por lo
indicado de venir sin referencia; y ello pese a que, dado el
asunto de la obra, el empleo de perticae es- c1ertamente abun-
dante -en ella 5.

v

A excepcién de ésta, cuyas dificultades acaban de expo-
nerse, las demdis interpretaciones fueron ya'conocidas y des-

15 Hasta el punto de que. no- dejaré de apuntar la sospecha de que
€l ejemplo de GEORGEs sec refiera a III 9, 7, perticae... traiectaé 'sint,
«donde, sin-embargo, Varrén describe unas perchas catravesadas» no. pre.
«cisamente perforando a través de algo, sino sencillamente .de una. parte
‘a otra de las-jaulas para gallinas a que se refiere. Tampoco he halladn
empleado’ perticae con ninghii otro verbo que indicara.perforaciéni ni
i#raitio - con. claro sentido de- «perforary referido-a otro complemento: ‘en
1 30, 2; et per ea foramina traiectis longuris, ejemplo cleriamente el mas
cercano a este sentido, el ‘contexto -indica” claramente, no obstante, que
primero se han hecho los agujeros (latis perforatis)'y que luego-,
a través de ellos, se han hecho pasar las traviesas.



116 . SEBASTIAN MARINER
cartadds en lo fundamental por Brénous en la obra y lugar
repetidamente citados, en la consideracién de que era jus-
tamente ld imitacién del griego la que .daba uma explica-
cién cumplida del giro, segfin habia sefialado’ Riemann 1+
«cette construction est un héllenisme : traicere alicui lora
per pedes donne ‘au passif tratectus lova per pedes, comme
nétepey abToic TdG xewuhdc donne ‘an pa551f dreTphdnouy Tds

PELAIY I R

Solo que este helenismo no serfa de justificacién tan facil
como la formulacién de Riemann haria suponer .en caso
dé que traicere alicui lora per pedes, de que parte, tampoco
fuéra construccién atestlguada antes de Virgilio para el ver-
bo ¢raicio, por la sencilla razén de que no estuviera atesti-
‘guado este verbo en dicha acepcién con respecto a un com-
plemento de cosa, segun la sospecha que apunté. Cierto, no
obstante, que en este caso —a diferencia del de la cons-
truccién con dos acusativos— cabe admitir que, una vez sur-
gido el nuevo sentido, seria siempre p051b1e a un escrltor
latino construirlo con el 31mpatetlco alicui en la forma su-
puesta por Riemann, y luego, por imitacién del griego, acu-
fiar la construccién de acusativo con pasiva.

Mas queda todavia un matiz por aclarar. El ejemplos
“riego de Riemann '? presenta un verbo pasivo en una-for-
ma personal. En cambio, el caso virgiliano que nos ocupa '8,

16 Parrafo 184, «Rem.» IIT n. 2, 'pég. 228 en la edicion de 1942.7..

17: Y -otros- en BrENOUs: cf., en general, E. Scuwyzer Griechische
Grammatik 11 241, n. 9. Ciertamente, el.de RIEMANN no. es del todo com-.
probatorio, si se quiere, pues la pasiya resultante podria atribuirse al es-
quema de «parte 'y todo», ya que.dlas cabezas» son parte de «ellos», sin
necesidad de-ver tn dativo de activa convertido en nominativo de pasiva,
Pero ‘esta objecién no valdria, desde luego, para otros ejemplos. entre:
los aducidog por Schwyze: (cf. Lis. XXX 3, gz tﬁ; T04ToL '/_EL(;(}; TiT0.-
pteup.{}a tobg vdpovg, etc.).

187 Y el de inscripti nomina citado ya Por ello no cabrla decir que*
la" restriccién .de esta construccién a frajectus s¢ deba a la restricciém
virgiliana en el empleo de otras formas pasivas de este verbo, a que
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1o mlsmo que sus imitaciones posteriores, son exclusiva-
mente con part1c1p10 En realidad, se trata de una predllec—
cién ya notada también para otras categorias entre aquellas
con que se ha comparado nuestra construccién —recuérdese
lo citado a propésito de manus... reuinctum— Tampoco,
pues, la explicacién por helenismo da cuenta de todo. Una
limitacién tan evidente en el uso latino no puede deberse a
influencia del modelo griego, por la senc1lla razén de que
: fal limitacién en el grlego no se da. '

‘Explicarla no es dificil: frente al completo sistema de
“voces del participio griego, que permiite oponer en un mis-
mo tiempo una forma medio-pasiva (o, en el aoristo y en
- el futuro, una media y una pasiva) a otra activa, es bien
sabido que el participio latino se presenta deficitario, espe-
cialmente en los tiempos distintos del futuro. Un par traiec-
:ius/traiciens no se opone limpiamente a base de sélo voz,
sino también a base de tiempo. (o, si .se quiere, de aspecto)
Que la falta de un participio presente espec1f1camente pasi-
vo y de uno pretérito especificamente activo da lugar a em-
pleos aberrantes, a saber, del participio en -fus como activo
(y no sélo en verbos deponentes, claro estd) cuando destaca
en él la anterioridad, o del mismo como presente cuando se
intenta, “al contrario, destacar la pas‘VIdad y analogamente
la viceversa para el participio en -ns, es fenémeno registrado
habiftlalmente en las Sintaxis, concretamente én Riemann
mismo (pags. 275-277). Luego, la integracién del partici-
pio en el sistema de las voces debia de ser menos fuerte o-
aparecer menos clara a la concieﬁgia lingiiistica  que la de
las formas personales, en las que una - oposicién ‘traicio/
traicior, por..ser.coincidentes en el tiempo, stenia” que sen-
tirse fundamentalmente de diatesis. 'De aqui que, incluso
puesto a imitar un grecismo, fuese para un autor latino mas

aludi al comienzé (no‘ta 4); pues de aquel verbo no ha rehuido Virgilio,
como las rehuyd de traicio, las formas paswas personales: wuersa puluis
inscribitur ‘hasta (En. 1 478).
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facil construir un acusativo objeto con traiectus que. con
traicior, ya que aquel ne: era sentldo tan claramente _pasivo
como este 19 : :

VI

En resumeh, los giros traiectus lora e inscripti nomina **
‘no admiten una explicacién unilateral. En ellos, lora y nomi-
na no ‘'son acusativos de relacion, smo de obJeto traiectus
€ mscmptz no son empleados como medios, sino como pa-
sivos. Pero la forma del participio, menos clara en cuanto '
a las diatesis, ha sido méas vulnerabie a la hora de acomodar
un giro imitado. No cabe, en efecto, descartar el influjo
griego, patente en Virgilio en tantos otros empleos del acu-
sativo y sentido” como tal en estos glros por comentarlstas
antlguos, que tenian conciencia lingdistica latina; parece,
‘por todo ello, preferible pensar que, sin los paralelos grie-
gos, no se habria dado la «extensidén» a los usos pasivos de:
lo que el latin arcaico ya sélo tenia esporiddicamente en los
usos medios (tipo indutus pallam).

Es lo que, por otra parte, parece abonar un. examen es-
tilistico .de los pasajes. Conscientemente o no, el gran ar-
tista de la lengua que fue Virgilio ha hecho uso de estos
«atrevimientosy precisamente en versos donde la construc- .
‘¢ién, dificil, no trillada en latin, corresponde a una situaciém

19 Anilogamente ocurre con otros usos del acusativo objeto com
verbos “de forma pasiva; tanto en los que pteden mantener el .valor
medio originario. (el tipo indutus pallam.. aduc1do por Woobcock) como-
en los que rigen un acusativo. complemento de cosa (tipo rogatus sen-
tentiam)- se- da; el acusativo con participios  mis abundantemente que: con
formas personales (sin llegar a la exclusién, por supuesto). '

20 Tjemplo en realidad paralelo a traiectus lora,” como bien se des--
. prende del comentario citado de EcHAVE-SUSTAETA, quien’ prescinde . de-
relacioniarlos con ningin otro de los evocados por los demés comenta-
ristas aducidos. No se pr‘onuncia‘a este ‘respecto Tovar en su ediciém :
comentada de las Eglogas (Madrid, 19512), '
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de dificultad o de violencia **. Si ello podria todavia poner--
se en duda para el ejemplo de las Eglogas, dada la unicidad.
del estilema en dicho caso (dic quibus in terris inscripti no--
mina regum / mascantur flores: con el grecismo en el punto-
de expresion de la dificultad no se combinaria sino el en-
cabalgamiento del verso con el siguiente), en cambio, et
el que me ha ocupado, la presencia combinada de un enca--
balgamiento, asimismo, con el verso precedente, la alitera-
cién de p y la distension entre.pedes y twmentis —maravillo- -
samente apropiada para referirse a unos pies precisamente
atravesados por las riendas— coinciden tan significativamen--

te con el empleo del grecismo, que no cabria eludir aqui un

reconocimiento de la «convergencia» de estilemas, que uno~
de los insignes comentaristas del pasaje, Hernindez Vlsta,ﬁ
nos ha ensenado a descubrir y aplicar.

SEBASTIAN MARINER

21 Hoy dia, en efecto, dificilmente se convenceria a nadie si se-
consideraran “estas construcciones como metrismos sin méas: Virgilio esx
poeta  demasiado «altissimo» para sentirse obligado. a llamar blancas ‘a .
las hormigas; cuando acepta una dicencia» de tanta _importancia,’ es=
sacdndole partido. Es més: el puro metrismo.cabe imaginarlo sélo. para .
traiectus lora, que dificilmente podria hacerse méis normal .segfih tipos=
trillados "de -la Sintaxis latina "autéctona sin falsear el verso (ii con
traiectus. loris ni con traiectis loris es posible este hexdmetro); pero-ng -
para- inscripti nomina, donde el verso quedaba absolutamente correcto«
con inscripti nomine o inscripto nomine, '



JLA INTRODUCCION DEL EPISODIO DE LA MUERTE

DE PRIAMO: ESTUDIO ESTILISTICO

La lucha sin esperanza: sunt lacrimae

rerum...

‘Aen. T1 438468

Hic uero ingentem pugnam, ceu cetera nusquam
~bella forent, nulli tota. morerentur in urbe:
ssic Martem indomitum Danaosque ad tecta ruentis
wcernithus obsessumque -acte testudine limen.
Haerent parietibus scaloe, postisque sub ipsos
mituntur gradibus clipeosque ac tela sinistris
protecti obiciunt, prensant fastigia dextris,
Dordanidae contra turris ac tecta domorum
< culmina conuellunt ; his se, quando wultima cernunt,
extrema iam in morte parant defendere telis;
~auratasque trabes, ueterum decora illa parentum,
~dewoluunt; alii strictis mucronibus imas
obsedere fores; has seruwant agmine denso.
.Instaurati animi. regis - succurrere teclis
auxilioque leuare wiros wimque addere wictis.
Limen erat caecaeque fores et peruius usus
~tectorum. inter se Priami postesque relicti ;
- a te)jgd, infelix qua se, dum regna Manébant, .
.saepius Andromache ferre incomitata solebat
.ad soceros et auo puerum Astyanacta trahebat.
Euado ad- summi fastigia culminis, unde
-tela -manu miseri iactabant irrita Teucri.

Turrimi n praecipiti stontem summisque ‘sub astra

weductam- tectis, unde ommis Troig uideri
" w2t Danawm solitae naues et Achaica castra,

440

M5

455
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wdgressi ferro circum, qim summa labantis
. iuncturas tabu}lata; dabant, conuellimus “altis o i )
sedibus. impulimusque; ea lapsa repente ruinam L 465
cum sonitu trahit et Danaum super agmina late
" incidit, - Astoalii subéunt, nec saxa nec. ullum

telorum - interea - cessat - genus. ‘

Ll presente estudio tieme una finalidad inmediata muy
- modesta: afiadir una «craracteriza‘ci()n estilisticay ‘mas, en este
homenaje a Virgilio,. a las. que hemos dado al pliblico en
nuestra reciente edicién del libro II de la Eneida, compla-
ciendo de paso a quienes, en tan amistoso como legitimo re-
proche, nos han pedido que no nos detengamos eh el camino
con tan buenos augurios ya recdrrido 1, Se.trata, pues; de
un paso mas. Poca cosa en la larga marcha que tenemos: a
la vista, que no podra linii’garse.:a un libro de la Eneida, sino
que se extenderd primero a toda la poesia de Virgilio para.
Tuego. ampliarse a otros autores y géneros e incluso rebasar
la lengua latina, Pues la universalidad en la aplicaciéﬁ es. una
de las caracteristicas de todo método cientifico. Por tanto,
T0S_seguiremos moviendo dentro de los principios explicita-
mente formulados, aunque haya sido en la tan reducida for-
ma en que la ocasién nos obligé a hacerlo, en dicha edicién
del libro II 2, y conforme aparecen apllcados en d1ch0 libro
de un modo extenso. Una aportacion representara, sin em-
hargo, este estudio comparado con cualquiera de aquellas
«caracterlzacmnes estilisticasy : en el analisis de estos trein-,
ta versos va a haber una cierta intencién exhaustiva al re-
_coger los fenémenos lingiiisticos que, relevados por nuestra
ey de convergencia» ® en el plano del significante, adquie-
~ ren condicién de hechos de estilo con su correspondiente va- -

1 J. Jwvfnez Dercapo Helbmantica XIIT 1962, 373-374. - :

2 V. Evcento HernAnpez Vista Libro II de la Eneida, Madrid, 1962,
58, 63-69 y 137-196. )

s 0. c. 67.
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lor en el plano del significado. Esa intencién de exhaustivi-
dad, aun en el sentido limitado que le confiere la susodicha
ley de convergencia, pocas veces o acaso niguna ha estado
presente en otras caracterizaciones, cosa perfectamente com-
prensible. En efecto, fue nuestro inicial propésito estudiar in-
tegra toda esa gran «unidad de significaciény que’es el episo-
dio de Priamo y su muerte, ese impresionante episodio que,
si lo hubiéramos desarrollado integro, habria dado a nuestro
articulo el significativo titulo La muerte de Priamo: la ex-
piacidn; como se ve, un punto ‘de vista nuevo, otro mads, -
como_resulta frecuente de la aplicacién de nuéstro método
de investigacién. Pero solamente la parte introdiictoria nos
ha presentado tal ciimilo de fenémenos, que ella sola ha
llenado las paginas que tenjamos previstas. Bien se compren-,
de lo que hubiera sido esto aplicado a todo el libro II.

* ¥ %

Las incidencias de la noche final de Troya van a tener su
epilogo en el asalto al palacio de Priamo y en su muerte. Y
la muerte de Priamo tendrid un sentido de justicia, de expia-
¢ién, pues la entrega esttpida de Priamo ante Sinén, su
claudicacién ante la- pasién y las fuerzas irracionales ¢, con-
virtieron a Priamo en' miximo responsable del desastre ; aho-
ra apareceri como artifice de su propio y terrible destino;
ahora pagari su pecado hasta agotar la penitencia: verd des-
truir su propia ciudad, demoler su palacio, verd morir a su
propio hijo a manos de Pirro y, por dltimo, éste, pisotéando
la sangre reciente de Polites, le dard muerte sobre ella mis-
ma. |Terrible leccién para la posteridad! Tal es el precio
de la entrega al apetito irracional. «Los héroes homéricos
son siempre un especticulo deslumbrador, Eneas una lec-
cién; con los héroes homéricos se goza y se suefia ante esa
potenc1ac1on de lo humano, con Eneas se aprendey. Asi he-

4 11 148 ss. Cf. «caracterizacién estilistica» del episodio de Sinén em
nuestra edicién, pigs., 159-163.
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mos dicho de la obra de Virgilio (pag 81 de nuestra ed1c1on)
Este episodio lo ratifica. ,

Toda esta amplia «unidad de significaciény,  constituida
por el episodio de Priamo, se compone de las siguientes
partes: : : :

1. Introducciéon: desesperaciéon y nostalgia.

II. Irrupcién de Pirro: brutalidad e indefensién.’

III. La éxpiacién: la muerte de Priamo.

Cada una de estas partes tiene una funcién muy -definida
dentro de la unidad de 51gn1ﬁcac1on la primera parte ésti
en perfecta secuenc1a con cuanto precede, con los motivos
desatrollados, - que pueden verse en niestra edicion; la se-
gunda parte es una excelente pieza retérica, en la que el
contraste como resorte sentimental juega su maximo :papel;
la tercera es una brutal conmocién en la que el destino, fruto
de la libertad humana, consuma su accién en una terrible
leccién: ‘el maximo responsable tiene la maxima sancién ;
no hay en el libro II ninguna escena mas aterradora, ninguna
muerte rodeada de mayores horrores que la de Priamo, hasta
llegar al horror final con que se cierra el episodio de su
insepulto cadaver.

La primera parte la subdividimos a su vez, a efectos de
método, en otras tres unidades operativas menores, en tres.
escenas: estrechamente relacionadas; a cada escena le asig-
namos un titulo, que define el contenido psiquico:

@) La lucha sin esperanza (438-452).

b) La nostalgia (453-459).

¢) El dltimo bastién. (460-468).

Pero no hay que perderse en estas divisiones y subdivi-
siones: esas tres escenas son una. sola; por eso he recogido
las tres en el subtitulo global «La lucha sin esperanza: suni
lacrimae rerum...»n. Y no sélo forman unidad las tres esce-
nas de la primera parte, sino todas las partes entre si: la
‘unidad de significacién es fnica, tiene un centro intencional
unitario y unificante que camina-sinuosamente a través de los
diversos momentos reales, trozos de la situacién evocada por
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el contexto lll‘lgl.llSthO Convenc1onalmente, dado que nuestro
estudio no va a abarcar todo el episodio, tratamos la primera
parte del mismo (que es simplemente una escena del episodio
total) como si fuera una unidad de 51gn1f1cac1on, aynque ten-
gamos siempre presente que no es sino una preparacion del
destinatario ‘para el momento cumbre ®.

5 En nuestra edicién del libro II hemos. propugnado la necesidad
de ‘«operar por amplias “unidades de significacién, manejando’ simultinea-
mente todos los estratos lingiiisticos. convergentes necesariamente hacia
una: unidad totaly (pag. 68, punto 6:°). Creemos que la “fecundidad del
principio e, inversamente, la esterilidad e incongriiencia cientifica ‘del
procedimiento fradicional - presente’ en todas las ediciones;:tan cémodo
como ya iniitil, de it operando’ por -elementos aislados segim van -apa-
reciendo, esti alli sélidamente demostrada a través de la aplicacién . me-
tédica del principio.” Asi, pues, el concepto de unidad -de significacién es
un importante . capitulo de nuestra Estilistica: como que es en el seno
de dicha unidad donde los elementos procedentes de diversos estratos
) lingﬁis'tiCOS, en virtud de su peculiar combinacién’;édquierm el caridter
de rasgos de estilo.-y*son:vehiculo de la personal representacion y ani-
lisis de-la realidad evocada que el hablante, en este caso-Virgilio, nos
comunica. Dos palabras sobre este concepto. :

Una unidad de significacién no es sino un contexto lingiiistico por el
que se comunica una situacién completa determinada. Su extensién es
muy variable. En la susodicha edicién he distinguido desde el episodio
de Casandra, de cuatro versos, -hasta el de ‘Sinén, de 140. Las fronteras
de cada* unidad en la poesia narrativa suelen ser bastante claras: las
situaciones se van .sucediendo y el ‘transito de unas a- otras suele estar
sefialado de modo preciso. Pero no siempre ocurre asi; a veces se en-
tremezclan dos situaciones (por ejemplo, los episodios ‘de Laocoonte-
- Sinén) y_entonces la critica se queda perpleja iserd esto una digre-
sién? Es el concepto mismo de digresién el que no-ésth claro, pues si
lo estuyiera no- habria discrepancias y dudas, como en ese .ejemplo su-
cede; por nuestra parte, creemos que lo tenemos resuelto satisfactoria-
imente en nuestra Estilistica.

En cuanto a la naturaleza de la unidad de mgmﬁcaclon limitémonos
aqui a sefialar que lo que la-_dlstu}gug estilisticamente en’ el planc del
significante es la presencia de determinados elementos pfobédeﬁtes de
‘diversos - estratos -lingiiisticos -en una peculiar combinacién, combinacion
-que- tiene su expresién en. el principio o ley de convergenicia (cf. nota 8);
,correspondlentemente, en el plano del significado, se pondra de. mani-
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Escena primera: la lucha sin esperanze (438-452)

Esta primera escena, introductoria absoluta del episodio,
no hace sino continuar los motivos de la desesperacion, la

fiesto una intencién . unitaria central a través de las diversas situaciones
parciales por las que se desarrolle la unidad de significacién, es decir,
en nuestra terminologia habri. un contenido psiquico total unitario, del
que aquellos  elementos son contmente, que es el que hace inteligihles
unitariamente las ‘diversas situaciories parciales” evocadas a través de los
diversos - coritenidos conceptuales que ‘se nos van comunicando. A su vez,
todas las' unidades de significacién, por ejemplo, la veintena de episodios
del libro- II, a través de sus variados contenidos conceptuales, conver-
geran hacia una unidad central méis amplia, el libro II, y asi stcesiva-
mente - hasta la unidad total, que es la obra. ’
Las escenas, unidades operativas menores dentro de. las anteriores,
van definiendo los contenidos conceptuales parciales, las suckesivas‘rc‘prek—
sentaciones de la realidad, a -través de alguna nota - arbitrariamente ele-
gida (de modo consciente 6 inconsciente) por-el poeta, expresa en los
hechos de estilo; la- suma de notas definidas es lo que constituye el con-
tenido psiquico total de la unidad de significacién, que corresponde a
una intencién unitaria integradora. Asi, por ejemplo, el caballo- de Troya
es definido "en la nota fundamental de monstruoso-irracional; las ser-
p1entes de Iaocoonte son vistas-como masa-fuerza-accion predmgldas,
‘Héctor en' la visién onirica no es sino un conglomerado de heridas, ca:
bellos y sangre. De manera que a la convencionalidad  sistematica (deter-
minada por el sistema) de la representacion -de la realidad (pues cada
" lengua supone un determinado .anilisis. de la realidad, como es cosa sa-
Dida desde el clasico Curso de Saussure al reciente manual Elementos de
lingiiistica general de Martinet) viene a sumarse una subjetividad de or-
den - individual cuya forma consiste en la combinacién que ofrecen en la
wiidad de significaciéni los elementos en ella dispersos procedentes de
los diversos “estratos lingfiisticos, segfin son relévados en virtud del
principio de convergencia antes aludido; es ahi donde reside ese fan-
tasma fugitivo que llamamos estilo, con su doble vertiente de significan-
te/significado. Ciertamente implica una novedad, que necesitars mayor
anilisis, y discusién, pero ‘que nos ha resultado fecunda -en su aplicacién,
ver en esa combinacién de elementos el continente (en plano del signific
cante) "del contenido. psiquico (plano del significado), el vehiculo de la
intencién unitaria ‘comdn, convergente a través de las distintas escenas,
que define la persqnal representacién de la realidad, aqui:la de Virgiiio.
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ceguera y la muerte que Virgilio ha ido desplegando en las
abundantes variantes observadas en las caracterizaciones es-
tlhstlcas, que puede el lector consultar en nuestra edicién,
desde el verso 298. ‘
~~ Veamos ahora qué ‘hechos de lengua, en el plano del sig-
nificante, adquieren categoria de hechos de estilo al confe-
rirles un valor significativo especial la convergencia combl—
natoria de diversos estratos lingiiisticos. ,
A primera vista no hay en esta escena nada de particular.
Pasaria por una escena anodina, por un momento distensivo
en el proceso de creacién poética; ni las ediciones ni ios
éstudios monograﬁcos (por ejemplo, el de Cordier sobre la
aliferacién y sobre el vocabulario épico) tienen apenas cosas
que observar °; la escena, en efecto, tiende a pasar inadver-
‘tida. Y, sm,embargo... :

La interpretacién del valor significativo de esos- elementos comporta,
es cierto, un riesgo por parte del-intérprete, conio en este -estudio suhra-
yaremos ; pero el intérprete queda situado en virtud de la «ley de conver-
genciay ‘ante la alternativa de una- falsificacion total o un. acierto ‘tam-
bién total,-aunque quepan en él matices que lo hagan mas o menos com-
pleto; lo que ya no es posible es la cémoda y estéril solicién de ir aven-
turando caprichosas interpretaciones, sin sujecién a sistema, de tal o cual
como uri“-solo bloque: .la primera define un aspecto humano de la
o cual particularidad léxica, sin otro fundamento. que vagas .analogias
con el contenido conceptual  establecidas arbitrariamente, olvidando que
todo ‘en la- obra literaria es solidario, que no cabe una interpretacidon
asistematica- de lo ‘que forma.sistema, y que todo converge hacia -una
unidad total.

“En la apreciacién de los limites de las escenas puede entrar un factor
personal ; pero ello no .implica riesgo alguno: la unidad total seguird
siendo la misma. Por ejemplo, las tres escenas que distingo en este es-
tudio pueden no ser distinguidas y pueden ser consideradas unitariamente
como un solo bloque: la primera define un aspecto humano de ‘la
accién ; la seguuda, un aspecto emocional ;. la tercera, el aspecto fisico;
y todas. ellas tienen un centro unitario que es lo que. hace mtel1g1b1e ia
_unidad ‘de significacién. R
. 8 A, CoRDIER Etudes. sur le vocabulmre épique dans I’Enéide,- Pa-
ris, 1939 ; L’allitération latine. Le procédé dans I'Eneide de Vir gile, Pa-
ris, 1939.
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En los versos 445-450 notamos que, dentro del estrato
fénico, son evidentes las aliteraciones y. asonancias de sonidos
dentales sordos/sonoros: la presencia de veinticuatro denta-
les, sin contar las des1nenc1as, supera 1a. frecuenc1a estadlstlca
normal 7. s

En: el de la construccién, : encabalgamlentos abruptos,
subrayados ademas por los fenémernos aliterantes indicados
(deuoluunt, obsedere) o bien por aliteraciones en oposicién
a las anteriores (culmina conuellunt) Sefialemos ademAs la
coincidencia de la pausa métrica con la sintictica en concu-
rrencia con los encabalgamientos y notemos la construcciéh
~ paratictica de toda la escena.

Y en el sintictico. observemos . el uso del presente hlS-
térico a lo largo del pasaje. En si mismo no pasaria aqui
de ser un puro hecho de lengua; pero va a tener un valor
especial frente a los imperfectos de la proxima escena.

-En los versos 451-452 llaman la atencién, en el estrato
fénico, 1a -aliteracidén con u y: el homoeoteleuton de-tectis/uic-
tis; y en‘el de la construccién, el quiasmo lenare wiros uimque

-addere y la posicién en final de verso de las citadas palabras
rimadas.

¢ Qué podriamos dec1r hasta aqui sin sahrnos del plano
del significante? Simplemente esto: que esta escena esti,
sin. ‘'duda; caracterizada estilisticamente, ‘de* modo -positi-
vo, por la 'corivergenci'a de fenémenos lingiiisticos proceden-
tes de dlversos estratos y combinados de determlnada mane-
ra: a) un juego de oposiciones fénicas dentales en propor-
cién estadistica superior a la de otros pasajes de la misma ex-
tensién tomados-al azar (aunque, insisto, no es la frecuencia
o infrecuencia estadistica lo que define el hecho de estilo; pues
1o propio del hechio de estilo es ser una convergencia, en
virtud de la cual es posible atribuir a los fenémenos un valor

- 7 Fstas. oposiciones- fénicas son una  interesante constante del es-
tilo virgiliano.. Bien entendido que para mi el hecho de estilo se define
como una-.convergencia- de fenémenos procedentes de diversos . estratos
lingiiisticos, no en funcién de una frecuencia estadistica.

-
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en el plano del significade, supuesta la combinacién dada
de los' mismos, con maximas probabilidades de acierto, ha~
bida cuents de la necesaria solidaridad que los une; sin esa
solidaridad los textos serian ininteligibles), ¥ b) los encabal-
gamientos sefialados ®.

- Ciettamente, la singularidad de la. escena queda definida
positivamente en esos hechos desde el punto de vista esti-
listico'; y otro tanto ocurrird con la unidad de significacion, y
" con cada libro de la Enéida 'y con todo el poema. Es evidente
que’ Virgilio tendra una fisonomia propia’y fnica lingiiistica~
mente, que serd vehiculo también de un 51g‘mﬁcado proplo.

Pero squé valor tiene todo esto en el plano del signi-
cado? La llegada a esta ‘cuestion es siempre un’ momento
arrlesgado. hace -falta una intuicién; pero la sohdarldad

8 Ciertamenté ¢abe también un estilo con -una especie de caracteri-
‘zacién fiegativa, conisistente en la auséncia ‘dé rasgos ‘convergentes en el
plano del significanté y, por- tanto, de toda nota que indigue: vision. perso-
nal de: la. realidad- en el plano del significado. Es éste. un estilo sabio,
refinado y, en cierto modo, una trampa, pues, por definicion todo- artista
trata de imponer al destinatario su personal representaclon de la realidad.
Como es natural, tal estilo se define negativamente por oposicién al ‘es-
tilo «positivo» coni el qué altertia, ‘o bien frente al de’otros autores. Em
este -estilo el artista aparentemette se sitiia fuera del tiempo y de-su obra,
se-limita a presentar las situaciones sucesivas dejando al destinatario reac-
cionar - «librementer. Pero aun- en él hay un elemento positivo consistente
en la sabia disposicion de ‘esas situaciones: a traves de ella el artista im-
pone st propia vision de la realidad al destlnatarlo canalizando los movi-
mientos de 'su psiquismo. Naturalmente, esa dlspoq1c1on tiene sir-expresion
en el-planio "del significante, y es seguro que también aqui acabarian sur-
giendo convergencias.- El caso limite lo representa.el «estilo» cientifico.
En ¢l el hablante pretende situar al destinatario ante lo-que es objeto de
la comumcac1on lingiistica, tal y como.ello-es ; tiene que luchar no. sélo
con. su propia subjetividad, sino con la convencionalidad determitiada por
el sistema de signos ; su maximo problema consiste en’ sustraer la rea-
lidad objetiva.a que el contexto lingiiistico se refiere de la.interferencia
de la-lengia que -actfta como intermediaria, convertida en obsta.culo Esta
es la razoén por la que la ciencia busca y necesita una lengua propia, uni-
versal, univoca, ajena a'las interferencias de las lenguas usuales, sin lo-
grarlo nunca del todo.
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axiomatica de los estratos, expresa en la ley de convergen-
cia, €s la mixima garantia frente a los desvarios: de la- sub-
jetividad - interpretativa, perfectamente legitima y acaso mas
valiosa que ‘todo conocimiento racional, pero: no:cientifica :
la-valoracién dada a los fenémenos de un:estrato ha de ser
congrueinite con:la que se dé-a los:demas, una-valoracion
condiciona todas-las ‘otras, un error en un punto arrastra
tras si-a toda la escena; que entrara en pugna con-el resto.de:
las escenas, o bien conducird a la- falsificacién global de la
unidad- de significacion..., y asi. sucesivamente. No es du-
doso' que la falsificacién se pondria de .manifiesto. Pero no
quiere ‘esto’ decir que no sea posible una interpretacién mas:
completa que la que nosotros propongamos: la por nosotros
propuesta serd la 6ptima en tanto no se ofrezca otra mejor
que ella. S , _ .
Respondamos a la pregunta: jqué valor tiene todo esto:
en el plano del significado? El contenido conceptual, la no-
ticia comunicada, aparece subrayado y equilibrado con el
~ contenido psiquico. Se da una relacién de contenidos limi-
trofe entre las sefialadas en los apartados @) y &) en nuestra:
mencionada edicién ®: lo que los atacantes hacen (haerent,
obiciunt, premsant) y lo que los defensores oponen (Darda-
nidae contra...) se.define paralelamente en la nota accesoria
expresiva del «comoy lo hacen. El valor de los procedimien-
tos estilisticos es principalmente impresivo (aunque los valo-
res expresivos, impresivos y estéticos son pricticamente in-
separables):- la atencién del destinatario es polarizada sobre
la modalidad de los actos de los defensores; las aliteracio-
nes, los encabalgamientos, los presentes histéricos, la dis-
posicién de las palabras, convergen unitariamente, dejando
de ser hechos de lengua para serlo de estilo, hacia una fina-
lidad unitaria en el plano del significado: definir el «cémown
de los actos enunciados; de esta manera, la noticia comuni-
cada se define en una nota adventicia que en la percepcidn

® Cf. la mencionada edicién, pig. 67.
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soctipa. un puesto tan importante o mas que la noticia misma:
la desesperacién, la lucha irracional sin plan, la agitacién
desesperada de los troyanes. Con lo que ‘esta escena se inte-
- gra perfectamente. con las que le preceden. Y.en seguida ve-
remos "que con las ‘que le-siguen. ‘En realidad, el método
cortodoxo consiste en analizar inteégro el plano del signifis
cante de la unidad de significacién para dar luego-integro el
plano del significade, aunque por razones pricticas podamos
‘a veces presentar: provisionalmente parcelada la unidad.
“Los dos versos.que-siguen, el 451-452, son el epilogo de
‘la escena; la palabra potenciada por los estratos fonico.y
«de la construccién es wuictis. ‘Sencillamente, Virgilio expresa
-categéricamente una vez mas la lucha sin esperanza, tal y
«como lo habia dicho ya en los versos 354 y 367 y. dird en 668:

una salus wictis nullam sperare salutem
quondam etiawn % i c tis redit in praecordia wirtus
urma, wiri, ferte arma; uocat lux wltima w1 ct 0s.

Fscena segunda . Za evocacwn Mostalgzca (453459)

Esta escena es de una emocionada belleza y ternura. Vir-
-gilio llora en ella, por boca de Eneas, por lo que fue y ya
no es; en ella estan vivas las lacrisae rerum. Practicamente
todos los hechos de lengua adquieren categoria de procedi
-mientos de estilo al converger desde todos los estratos ha-
‘cia una fifialidad unitaria’ en el significado. Tienen un pode- -
-roso valor expreswo que define el estado de esp1r1tu de.
*Eneas. : :

Estudiemos el plano del significante :

1. Estrato fénico: sefialemos en primer término la rima
~de tres versos seguidos (manebant, solebat, trahebat).

2. Estrato ritmico: verso 454, .con cuatro 'espond'eos,
-seguido del 455, con cinco; pero ahora cambia de golpe el
ritmo ¥ el verso 456 aparece con cuatro dactilos, mientras que
sel 457 es holodactilico. Todos ellos son heterodinos, es decit,
en ellos no hay coincidencia de ictus ritmico y acento, salvo
7la habitual de quinto y sexto pies.
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3. Estrato de la c/onstrucc,ic’)n: la colocacion auo/puerum
en oposicién semdintica, la posicién final de los verbos ri-
‘mantes, la «golden liney de 459 que releva las palabras,

4. Estratos sintictico y léxico: los imperfectos durativos,
los dos largos nombres . griegos Andromache y Astyenacta,
-centro emocional, sombras del pasado. »

Y afiadamos ‘(Priami... dum regna manebant) la retrac-
tatio nostlgica y literal del verso 22 y el recuerdo emocional
del 56. » :

Si hubiéramos de definir el estilo de V1rg1llo por esta -
escena, es ev1dente que ello tendria expresion en la conver-
-gencia de estratos, sefialada determlnante de la 51gn1[1cac1on
que vamos a sefialar,

i Qué valor tlenen todos estos datos en el plano del sig-
mificado? Eneas habla del pasadlzo secreto que unia las ha-
bltac1ones del palacio de Priamo; pero no es el pasadizo lo
que Eneas nos describe ; apenas evocado, las palabras fluyen
de la boca del héroe en un rio de emocionadas nostalgias -
llenas de sentimiento ; el recuerdo conmovido se vuelca pri-
mero en el ritmo espondaico y en los tres imperfectos dura-
‘fivos rimados al final de tres versos sucesivos; los hechos
son evocados en su desarrollo en el pasado, en tiempo lento
a través del ritmo en la percepcién y evocacién de aquel
-pasado ; la retractatio insiste de nuevo e introduce una do-
lorida emocién en aquel pasado que fue y ya no es; y ahora
Andrémaca y Astlanacte el presente y el futuro, ahora el
:abuelo y el nifio, el pasado y el futuro.truncados, vuelan’
.como sombras fugaces, fantasmas del recuerdo, sobre el
alado ritmo de los,_dactilos. Los imperfectos durativos de
-esta escena se desphegan en clara oposiciéon con los. presen-
“tes histéricos de la anterior ; los .dos versos cargados de es-
pondeos, frente a los sucesivos dactilicos; y todos los fend-
‘menos ' concurriendo hacia un mismo fin significativo. Y
Eneas cierra el pasaje con el verso 459, en el que una vez
imés resuena la nostalgia del pasado, centradd en #rrita, como.
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en la anterior escena-en uictis. Asi termina esta escena, po-
derosa joya artistica virgiliana, en la que fluyen y tienen
expresion las lacrimae rerum del famoso verso 1 462,

sunt lacrimae reruwm et mentem mortalia tangunt, -

verso ‘inmortal, que nace en los labios de Eneas justamente:
en .una escena en qué evoca el pasado al contemplarlo- en:
una decoracién; por dos veces el nombre de Priamo apa--
rece en aquella evocacién; e inmediatamente de la segunda,

sobreviene .ese verso eterno. Se han hecho de él mil exégesis:
y muchas de ellas magnificas; y una de las mis finas, la de

Jackson nght 0. todas ellas indtiles: Virgilio en esta’
escena, y precisamente al conjuro del nombre de. Priamo,

nos ha explicado el sentido de aquel famoso verso en una -
pieza que vale por todas las exégesis. I.os fantasmas sin
cuerpo del recuerdo, las cosas humanas en su transito, lo-
‘que ‘fue y ya mno ‘es, lagrimas del hombre 'pa.ra el ‘hombre,

todo eso pasa en vuelo sobre esta obra de arte. Y si- este-
estudio estilistico hubiera:logrado recoger el eco de aquel
famoso verso resonando en esta escena, por satisfechos nos:
dariamos con esa sola aportaéién.

Escena tercera: el dltimo bastion (460—.468) ‘

Esta escena enlaza con la accion de la primera, la lucha
sin. esPeranza; ahora los propios troyanos van a desman-
telar el bastién dominante en supremo gesto de impotencia;
los vencidos sembrarin la muerte ; late incidit sobre los ven--
cedores ; pero su destino es irreversible ya: -ast alii subeunt..

Virgilio, inmerso en la segunda escend en un tens1su‘no
trance creador iniciado- en la primera, prolongari la tension:
poética a lo largo de los ocho versos que ahora sigue, ofre-
ciéndonos una tercera piéza artistica de primer orden, :

1 W, F. Jackson Kwniemr Romar Vergil, Londrés, 1945, 193 ss.
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Procedamos al analisis del significante. He aqui los he-
«chos de estilo que la ley de convergenc1a nos releva.:

- Estrato ritmico: verso 461, con cinco espondeos; hete-
) TOdil’lO en el primer hemistiquio ¥ homodino en él.segundo,
‘de modo:que ambos se diferencian ;:463, con-cinco esporndeos;
‘heterodino ;: 465, ‘holodactilo, homodino en todos los - pies
{oposicién ritmica completa con los-anteriores), verso prac-
ticamente sin cesura, pues la penthemimeres,.sobre ser-dé-
bil, estd absorbida por una sinalefa que salta sobre una pausa
sintactica de sentido (Bmpulimusque; ea); 466, también holo-
dactilo; y-todavia el ‘imptlso dactilico - se prolonga . sobre
el verso 467 hasta el cuarto pie. Estd claro que se ‘oponen
ritmicamente la primera ‘mitad de la escena y la segunda.

2. ‘Estrato de la construccién. En primer lugar notemos
la palabra turrim en comienzo -de verso, recogida ed sus
determinaciones stantem, eductam unde ; la nocién signi-
ficada absorbe la atencién a lo largo de- cuatro versos, a
través de los cuales pasa hasta llegaral 464, en que aparece
el verbo, segundo término del smtagma tan largamente espe-
rado. B

- 3. El verdadero encabalgamlento abrupto de esta esce-
na estd en el verso 467, en incidit, de modo que turrim e -
cidit son las dos nociones en méiximo relieve de la escena,
prolongandose la primera hasta la segunda ; el encabalgamien-
to de ‘impulimus esti conscientemente absorbido en el ritmo.

Pasémos al plano del significado. La escena esta, pues,
caracterizada por la convergencia de dos estratos, el ritmi-
co y el de la construccién, con los elementos subsidiarios
sefialados. Comparéda con la anterior, su riqueza estil_’lstica
es menor; también alli se oponian dos parejas de versos,
dos abundantes en espondeos (454-455) frente a. dos ricos
en dactilos ‘(456-457); pero las valoraciones son muy dife-
rentes. Aqui el contenido conceptual se reduce a comuni-
»carnos la existencia de una torre y su. desesperada demoli-
.cién por los defensores ; el ritmo y el enqabalgamlento coiit-
binados no hacen sino trasponer. el contenido conceptual,.
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definiéndolo en su nota dinimica, que es su nota esencial;
por tanto; ‘el contenido psiquico subraya ‘plasticamente ef
contenido conceptual. En-la primera mitad de la escena (460-
464), la solidez maciza de 1a torre, su: poderio y resisténcia, -
el -esfuerzo tenaz de sus- destructores, ‘quedan traspuestos et
el ritmo unitario y a la vez Aspero ‘de los espondeos comn
heterodinia; pero.ese esfuerzo triunfa .y, sin transicién, el
ritmo entra en un tobogan de dactilos, de trece dactilos su=
cesivos, los seis primeros con homedinia y, sin. cesura, tras-
posicién: de la satisfaccién psiquica -y’ del movimiento fisico
rrepresehtados. Estos valores del ritmo, vinculados a- conte-
nidos conceptuales similares, los hemos encontrado en otros
‘pasajes del mismo libro II: vea el lector la imponente esce-
na (608-612, 615-618) en que aparece Neptuno destruyendo
los muros de Troya; el ritmo. se conjuga con.igual:situa-
cién. En suma, el ritmo cumple aqui-una funcién fundamen-
talmente estética, no separable‘de, la impresiva, En efecto,
son las nociones turrim, relevada -de modo tan extraordina-
rio, y més afin incidit, con su encabalgamiento abrupto y su
determinacién adverbial, las que quedan potenciadas en el
plano de la percepcién psicolégica por estos juegos ritmi-

Voluntariamente hemos prescindido de fenémenos fo-
nicos (Achaica castra, presunta cacofonia !, como en 27,
97, 250, etc.) y de la facil armonia imitativa, corivencionai y
muy discutible, repente ruinam trahit, que apenas aportan
nada,

El verso que sigue cierra la escena, en un momento dis-
_tensivo, -de modo similar' a como se clausuran las dos -pri-
meras.

1 No admitimos la cacofonia @ priori; ni inclitlso la mdas notable, el en-

cuentro .de dos silabas sucesivas, como aqui, pese a las observaciones
del autor de la Rhetorica ad Herennium:- el fenémeno fénico, como
el ritmico, vc_omb cualquier otro, tiene dos caras, 'una en el significénte ¥
otra en ¢l significado ; una cacofonia no es sino un encuentro de:sonidos
inhabitual ‘sin valor significativo, sin' justificacién ; en suma, un error, una



EL EPISODIO DE LA MUERTE DE PRiAMO - 1357

Las tres escenas estudiadas constituyen una impresionante-
introduccién unitaria al episodio de la muerte de Priamo. A
través de tres momentos diferentes, Virgilio nes define unas
actitud humana, la desesperacién. En los términos de nuestra:,
Estilistica, la primera dimensién del significado, €l contenido-
conceptual, el asalto al dltimo recinto de Troya, definido a tra--
vés de una nota accidental que ocupa el primer plano en la
percepcidn, la actitud desesperada -de los defensores, queda
en gran medida desbordado por:el contenido psiquico.-En- el
momento primero (la escena primera) «vemos» esa actitud en-
accién; en el tercero (la tercera escena) asistimos al epilogo-
irreversible del destino. Pero en la unidad de la introduccién,
la «cumbre expresivan, el climax estilistico, es la escena se--
gunda: es una auténtica joya artistica en la que Virgilio ob--
tiene del sistema latino en su realizacién propia, a través de-
su estilo, el rendimiento limite: '

En toda esta introduccién unitaria, las tipicas func1ones del™
lenguaje impresiva,-expresiva y estética, dificilmente separa--
bles, aparecen ejemplificadas respectivamente en cada escena
-de modo predominante ; pero tan impresionante es esta intro-
duccién, realiza tales valores, que uno se pregunta si Virgilio -
no fallard en el momento decisivo, en el climax del episodio,
que comienza en el verso 526. Es un principio tanto fisico como~
psicolégico el de la sucesién de los momentos‘de tension y dis-
“tensién, principio que tiene vigencia indudable en el proceso-
de creacién artistica. En la unidad de significacién cada «cum- -
bre expresivay suele venir precedida y seguida de una «onda .
distensivan. El fenémeno es perfectamente visible en las carac- -
terizaciones de nuestro libro II. Este movimiento ondulatorio
se manifiesta en la sucesion de escenas: a una escena. estilisti- -
camente poderosa, lingiiisticamente plena en significante y sig- -
nificado y psicolégicamente tensa, sucede otra estilisticamente

apelacién sin objeto, y esta carencia de objeto es lo .que detérmina el mal®
sonido; si los sonidos sttenan bien o mal, no es por su ordenacién —Ilos=
sonidos simplemente suenan—, sino por su significacién. Véase la valora- -
cién de los versos 27, 97, 250, etc., y se comprenderd nuestra explicacién...
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-débil, lingiiisticamente descargada y psicoldgicamente rela-
jada.:Y el estilo camina sobre ese ritmo ¢reador.ondulatorio.
“Las cumbres -expresivas, los momentos de tensién, son de
~ofrdinario” breves; pero en Virgilio-no son infrecuentes cum-
“bres sostenidas a lo largo' de muchas versos*?; lo. que aqui
“tenemos es ino de esos momentos éxcepcionalés: la cumbre
-expresiva- se-inicia en‘el verso 445, alcanza:su maximo a par-
-tir de la: segunda esceria (455) y se .prolonga.y mantiene a
~través de la segunda y tercera hasta llegar al 467, terminando
~de ‘golpe en incidit. Por eso cabe esperar que las escenas-que
-siguen inmedidtamente. sean débiles y distensas, acusando el
-artificio retérico, tal y come ocurria con el episodio de Sinén,
-situado entre -dos-episodios tensisimos %, s Es realmente asi?
"Dejemos la pregunta abierta. La réspuesta consistiria- en
~ofrecer ahora’ el analisis de toda la unidad de- significaciéii,

de modo que todas las escenas, las ya: estudiadas y las que
“faJtan .por ‘estudiar, quedasen. situadas en su -exacta pers-
~pectiva. . : T TS R

V. Evcenio HERNANDEZ V1sTa

12 Cf. las caracterizaciones estilisticas de 11 .23-40, 199-227, 818336,
7559-566. . ) . -

12 Cf. el episodio de Sinén en su correspondiente caracterizacion es-
~tilistica. -



MAS SOBRE EL COMIENZO DEL LIBRO III
DE LAS «GEORGICAS» Y LA <«ENEIDA»

No es obsticulo para un planteamiento de la’ postura
auténtica de Virgilio respecto a Augusto €l hecho de ha-
berse dejado convencer por aquél para la sustitucién del
pasaje que en las Gedrgicas se dedicaba al recuerdo de
Galo por el episodio de Orfeo y- Euridice, si es cierto lo
que sobre ello nos dice Servio, Es més, Paratore ? nos hace
entrever algunos defectos de Virgilio que no casan dema-
siado bien con lo- que sélo por su obra debiéramos deducir.
El exigir una identificacién de la obra y la vida es muchas
veces mas de lo que la realidad nos da. No entramos en
ello. L.o que ahotra nos interesa es dejar subrayado lo que
él quiso que pensiramos acerca de su obra o, por mejor
decir, acentuar un punto que es capital en su posicién ar-
fistica. Nos referimos a los comienzos del libro III de las
Gedrgicas. Son versos que han llamado en general la aten-
cién como referidos a sus proyectos sobre la Emeida. Ll
mismo Rostagni, buen conocedor del siglo de oro romano,
los cila en este sentido 2, pero, cosa curiosa, s6lo a partir
del verso 8. Por nuestra parte creemos que de toda esta
introduccién muy poco puede ser dejado sin comentario,
principalmente hasta €l verso 20. Nosotros haremos hinca-
pié en los versos 3-8 y en el 19. Seria muy barato pensar
s6lo en un halago a Augusto. En realidad lo que hay es una
Pposicién vital y literaria que Virgilio pretende establecer ;

1 PARATORE "Storia della letteratura latina, Florencia; 1950, 387 s,

2 RostacNt La letteratura di Roma repubblzcana ed Augustea Bo-
lonia, 1939, 308. :
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que, por lo demas, no estid aislada y que casa perfectamen-
te con su manera de ser, con las circunstancias histéricas y
con su afan de tentar un camino que me possim tollere humo:
wictorque wirum uolitare per vra (Gedrg. 111 8-9).

No es facil que los horrores de las guerras civiles y de-
las deportaciones no pudieran barrer los residuos de la bella:
época de. Catulo. Heridos directamente por aquéllos se nos.
presentan - Horacie y Virgilio; huyendo de sus recuerdos.
aparecen los elegiacos. Las fechas de nacimiento por si so-
las explican mucho. Virgilio, que es el que ahora nos ocu-
pa, ni.aun en sus Bucdlicas se sintié con derecho-a navegar
a velas abiertas a favor del viento de Venus. Su expresién:
al final de la segunda de ellas (quisquis amores aut metuet
dulcis aut experietur amaros, 109-110) nos habla ademis
de una profunda timidez ante el amor. Una timidez que pu-
diéramos considerar muy moderna. En su conceptuacién det
amor hay més imaginacién (el antes y después) que presente,.
cuya intensidad y fugacidad le sobrecoge. _

Posiblemente por este su natural temeroso pudo percibir
mas que ningdn otro lo que lo nuevo significaba. Horacio,.
aun partiendo. de los mismos principios, se afirma con ma-
yor tenacidad en si mismo; Virgilio, mis arena en .el de--
sierto o paja en el vendaval, se siente penetrado por lo que:
a su alrededor pasa.

En Roma con la batalla de Accio ha sucedido algo grave
que deja de ser episédico con los siguientes éxitos, méis po-
liticos. que guerreros, de Augusto. La derrota del mundo
folemaico tuvo que ser algo mas que una crisis politica. Hay
también una crisis literaria. Lo que la poesia alejandrina
cantaba, tomando su principio en Euripides, como afirmar
‘Rostagni 3, respira indiferencia y escepticismo: «escepticis--
mo e indiferencia radicado en el corazon de todos, de As-
clepiades, de Calimaco, de Posidipo; arte voluptuoso de-
salones perfumados o de cémodas bibliotecas», Categdrica-
mente termina: «muchos aspectos del alma euripidea en sw

3 RosTacNT I poeti alessandrini, Turin; 1916, 41.
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tendencia antiheroica, naturalistica y elegiaca reviven en
Tedcriton.

Exactamente en una posicion de resistencia a este punto
es donde estamos en el comienzo del libro III de las Gedr-
gicas. Hagamos un analisis de los distintos nombres allf
recogidos, Todos ellos tienen un denominador comin: la
posicidn antiheroica, escéptica, de que nos habla Rostagni,
tanto mas sefalada. cuanto con la mencién de tres de ellos
queda ensombrecido un héroe y benefactor de la humani-
dad, Heracles, que ni siquiera es nombrado.

Vedmoslos separadamente:

Euristeo, causante de los trabajos de Heracles, el hé-
roe (v. 4). En su tratamiento por los autores helenisticos
se llegd a pensar que fue el Zpdpevoc de Heracles, con lo
que la motivacién de las actividades de éste quedaba empe-
quefiecida en una direccién degradante. Asi Diotimo en su
epopeya “Hpdxhawr 0 “Hpuxhéovg @dha, donde Euristeo aparece
como radixd de Heracles, por cuyo amor ejecutd sus ddha
(cf. Ateneo XIII 602 d s., Awupos 3" & tf] “Hpaxdheiq Edpo-
odéu gnolv “Hpaxhéovs yevésdar mondund, didmep xai Tode &Hhovg
Omopeivar 4). A

Busiris, rey de Egipto que sacrificaba en honor de Jh-
piter a todos los extranjeros que llegaban a sus costas
(v. 6). Desde los sofistas se suceden las alabanzas en sw
honor; hay incluso una ’Axchoyla Bovasiptdog de Isdcrates (po-
siblemente Virgilio no la conocia, como parece indicar el
uso del adjetivo illaudati, que incluso se ha pretendido ha-
cer equivalente a laudabilis ¥). Con sus crimenes acabé pre=
cisamente Heracles a su vuelta del jardin de las Hespérides.

Hilas. Quizd sea este tema (v. 6) mas interesante que
los anteriores en cuanto fue caballo de batalla entre los
partidarios de Apolonio de Rodas y Calimaco. En las Ar

4 Cf. también Wiamowitz en pig. 152 de Lesefriichte (Hermes
XIL. 1905, 116-153) y Hirter vON GAERTRINGEN s, v. Eurystheus (Reals
Enc, VI 1907, 18541358).

5 Cf. col. 1076, lins. 4147 de HILLER voN GAERTRINGEN 5. v. Biusiris
{Real-Enc. 111 1897, 1078-2077).
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gonduticas de Apolonio, Heracles hace resonar los bosques
con sus llamadas al desaparecido Hilas, raptado por las nin-
fas. Ante la inminencia de la marcha de los Argonautas, con
los que Heracles ha de partir, deja éste encargados a los
nativos de proseguir la busqueda prometiendo una recem-
pensa al que lo hallara. Solucién un poco de compromise,
ni de héroe por encima del amor ni de ardiente enamorado:
mas bién algo asi como expediente de hombre de negocios ata-
reado, que encarga a su secretario de enviar flores a su
amada. Contra ella lanzé Calimaco, su antiguo maestro y
enemigo entonces, a su discipulo Teécrito, que en su epi-
lio XIII nos presenta la renuncia de Heracles a su condi-
cién de héroe para quedar en la isla, en medio de la burla
de sus compafieros, royendo su dolor de enamorado. Este
final contrapuesto oficial e intencionadamente desde la es-
cuela es el ortodoxamente alejandrino frente al cisma de Apo-
lonio. Creemos de especial interés, ademds, subrayar que
este tema, aparte de por Nicandro, fue tratado tambibn por
Euforidn.

Latonia Delos (v. 6). Nos separamos en esta mencidn
de la referencia al héroe Heracles. Sin embargo, en dos
puntos nos hace pensar en una toma de posicidn literaria

a) por su alusion a Calimaco: la personificacion se da
de manera destacada en el bellisimo himno a Delos de este
autor.

b) Hera, traicionada por Jhpiter, encarnz la rigidez
moral frente a la comprensién que hacia el amor persegui-
do sienten las amables islas griegas.

Aun queda (v. 7) otra alusién que, aunque no relacio-
nada con Heracles, implica, sin embargo, un tono similar:
los amores de Hipodamia y Pélope, saturados de avatares
y traiciones amorosas. Los pretendientes de Hipodamia son
apartados innoblemente de la victoria por el padre de ella,
Enémao. La belleza de Hipodamia, que acompaflaba al
competidor en su carro, distraia con sus insinuaciones a los
corredores de la conquista del premio, que era su propia
entrega en matrimonio. Los fracasados pretendientes eran
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matados por Endmao y sus cabezas quedaban como frofeos
en el templo de Posidén o de Ares. La misma victoria de
Pélope se encuentra enmarafiada por las mis extrafias com-
plicaciones erdticas. Hipodamia, sugestionada desde el pri-
mer momento por el amor de Pélope, jugd el papel de me-
diadora con el conductor de su padre, Mirtilo. Enamorado
también éste de Hipodamia, se hizo asegurar, segfin una
de las versiones, una noche con ella como precio de su trai-
cién al no poner clavos o pomnerlos de cera en los ejes de
las ruedas de su sefior. Después, atin nos queda la falsedad
de Pélope, que se negaba a pagar la recompensa, y todavia
la impaciencia de Mirtilo; y, entre los que no admiten la
vergilenza de este premio, la venganza de Hipodamia, re-
husada en su capricho de seducir a Mirtilo, acusando a éste
de haber querido forzarla. Todo ello, por tanto, en una ca-
dena sin fin de laberinticas pasiones. En el fondo permane-
ce la sospecha de los amores de Endmao y su hijo, punto
importante sobre el que después volveremos.

Si repasamos y sumamos el significado de las menciones
enumeradas, nos encontraremos:

a) con una clara posicién antihéroe;

?) con un predominio del amor,

Como contraprueba de esta preocupaciéon por el héroe
Heracles ha de seflalarse el lucos Molorchi del verso 19:
los campos en que se celebraban los juegos Nemeos en ho-
nor de Heracles. Molorco comnstituye la parte positiva en
los personajes que rodean al héroe. Fue el pastor que hos-
pedd a Heracles cuando se dirigia contra el leén de Nemea.
Quiso sacrificarle el {nico carnero, pero el héroe le pide
que no lo haga hasta que haya vencido al leén. En este
caso se lo sacrificaria como nuevo dios; en caso contrario
deberi sacrificarlo a sus Manes. Después de la victoria so-
bre el leén cayé dormido, bien por cansancio, bien por ani-
madversién de Hera. Se retrasé por ello de volver junto a
Molorco, que a su llegada habia ofrecido el carnero a los
Manes. En compensacién fueron fundados los juegos Ne-
meos.



142 ANTONIO MAGARINOS

IEsta mencion sirve de enlace con ja deificacion de Au-
gusto, a la que alude el v, 16; el héroe real, incluso con-
temporaneo, frente al héroe legendario, en la linea marca-
damente romana del Bellum Pumnicum o Clastidium, o de
los Annales o de Ambracia de Ennio ¢, A todo el problema,
pues, de la leyenda de Molorco y de la introduccion de los
juegos Nemeos enfrenta Virgilio su decidida resolucién de
poner a Augusto en medio del templo y de consagrar jue-
gos en su honor en la tierra de Mantua, junto a las aguas
del Mincio.

Todo esto parece claro, pero afin conviene reforzar su
valor demostrativo con las expresiones peyorativas que
acompafian a la enumeracidén de los versos iniciales: v. 3,
uacuas ... mentes; v. 4, wolgata; vv. 4-5, quis ... nescit?;
v. 6, quoi non dictus...?; y atn el ilaudati del v. B, al que
ya hicimos referencia antes.

El adjetivo uacuas estd incurso en la misma preocupa-
cién que sobre si mismo nos recuerda Catulo (LI 13 ss.):

Otiwm, Catulle, tibi molestumst:
otio exsultas niminmque gestis:
ot et reges prius et beatas

perdidit urbes,

La poesia, en el momento de entregarse a los temas ale-
jandrinos, ha dejado de ser apoyo y alimento de la gloria
politica y guerrera. Creemos de especial importancia sefia-
lar la colocacién destacada de la palabra uacuas. i

En cuanto a las otras tres expresiones (uolgata... quis
nescit ... quoi non dictus?...) hemos de notar como se cen-
tran en el hecho de que la divulgacién de estos temas los
ha hecho vulgares. Son ya el campo trillado que no intere-
sa a los selectos. Hay una saturacién de temas alejandri-
nos, a los que no es de buen gusto someterse. A nuestro
entender queda esta tendencia en intima relacién con el
hastio que muestra Cicerén en Tusc, IIT 19, 45 al hablar

6 Cf. RosTagNI o. c, {en n. 2) 109 s.
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de cantoribus Euphorionis enfrentindolos a Ennio. Ya Ros-
tagni, al referirse a este pasaje 7, traduce «ripetitori di Eu-
forione», porque, son sus palabras, «el joven Cornelio Galo,
haciendo entonces junto a Virgilio sus primeras pruebas
bajo la disciplina de los vedtepor, se habia puesto a tradu-
cir o imitar los versos del mas rebuscado y abstruso de los
poetas alejandrinos: Euforién de Calcis». En nuestra opi-
nién no se trata simplemente de repetir por traduccién, sino
de una repeticién insistente y formularia de temas y expre-
siones. Creemos que puede avalarse esta idea con el pasaje
de Cicerén, De orat. I 236 (ita est tibi iuris consultus ipse
per se nmihil nisi leguleius quidam cautus et acutus, praeco
actionum, cantor formularum, auceps syllabarum; sed quia
saepe utitur orvator subsidio ituris in causis, idcirco istam
wuris scientiam eloquentice tamquam ancillulam pedisequam-
gque adiunxisti) y aun, acentuando el sentido, con II 75 (nec
wmihi opus est Graeco aliguo doctore, qui mihi peruolgata
praecepta decantet, cum ipse numquam forum, numquam
ullum tudicium aspexerit), que podriamos reforzar con Ho-
racio Serm. I 10, 19 (nil praeter Caluom et doctus cantare
Catullum) y aun con Carm. I 33, 2-3 (new miserabilis de-
cantes elegos), como ya hemos indicado en nuestra comu-
nicacién al IT Congreso de Estudios Clasicos. Los temas y
las expresiones helenisticas se han convertido, a fuerza de
tepeticiones, en pan duro de retérica. Son ya férmulas y re.
cetas. De la misma manera que, segiin nos dice Wilamo-
witz 8, la escuela aristarquica, principalmente Aristonico, usa
ya el adverbio xuxhixig para designar el empleo sin espiri-
tu de frases formularias épicas, podemos pensar que en la
€poca de Cicer6n, Virgilio y Horacio esto ha sucedido
igualmente con las expresiones alejandrinas y sobre todo
con su temdtica ; que no es ya de buen tono insistir, sobre
todo después de Accio, en una demolicidén del héroe; que
se puede enlazar, a través de Apolonio, con los Homéridas

7 Rosracnr ibid, 184.
8 Wiramowrrz Homerische Untersuchungen, Berlin, 1884, 355.
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¥, a su calor, reavivar las cenizas de Ennio, El wolgata, el
guis nescit, el quoi mon dictus, €s exactamente el corres-
pondiente en Virgilio del de cantoribus Euphorionis de Ci-
cerén en el sentido que confirma el pasaje aducido del De
oratore y el doctus cantare de Horacio. Aunque es dudoso
que la discutida expresion de Cicerén se refiera a Virgilio
y a Galo, como pretende Rostagni®, no deja de ser curio-
so que el tema de Hilas fuera también tratade por Eufo-
rién, como atriba indicamos, con lo que la postura de Vir-
gilio renunciando a precedentes helenisticos tiene una sig-
nificacion fundamental de cambio de giro, de la misma
manera que lo fue en Cicerdn, del que sabemos que en su
juventud tradujo también poesias de Arato.

Hay, pues, tres pasos en el comienzo del libro III de
las Gedrgicas: a) abandono de la tematica helenistica;
b). vuelta al héroe, pero c) al héroe romano real y presente,
no legendario, en el fono de Ennio (el uictor wirum uolita-
re per ore del v. 9 alude directamente a este autor), al que
enfrenta o la temdtica alejandring de lo misma manera que
hacia Cicerén en el pasaje citado de las «Tusculanas» con
los «cantores Euphorionisy.

Este fue el prop6sito de Virgilio para la Eneida: que
después no quedara su poema en esta forma y que la pre-
sencia de Augusto fuera por profecia, de la misma manera
que la exaltacién de Tolomeo en vv. 162 ss. del Himno a
Delos de Calimaco, rompiendo con el in medio miki Caesar
erit del v. 16 del pasaje que nos ocupa, no es sino prueba
del sentido poético de Virgilio. La grandeza de Augusto
no fue tanto producto de su gloria guerrera como de su
habilidad diplomatica, y es muy dificil sostener un héroe
diplomatico. ‘

Con todo, la posicidn literaria de Virgilio en el momen-
to de entrever la concepcién de la Eneida es terminante, y
él mismo nos lo dice en €l comienzo del libro tercero de las
Gedrgicas, precisamente en el que va a tratar de los desen-

v Cf. n. T.
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frenos del amor en la naturaleza, y lo dice no incidentalmen--
te, sino a plena conciencia, con delectacién. No seria.
gran despropésito .considerar este prélogo como procla--
macién de un nuevo giro de la poesia, precisamente en-
oposicién al carmen XCV de Catulo, exaltado por Rostagni **-
a la categoria de cédigo de los noui: frente al despre-
cio por los Amnnales de Volusio, el recuerdo vivo, termi--
nante de Ennio y sus Amnnales, con la frase de él tomada ;

frente a la mencién del poema Smyrna, la amada de su pro--
pio padre, la relegacion de los temas de erotismo desviado,.
entre los que cuenta el de Hipodamia, en cuyas relaciones

con su padre Enémao se repite probablemente el tema de-
Smyrna.

Virgilio fue, por tanto, a la Eneide huyendo de los te-
mas alejandrinos: el que rectificara su intencién de deifi-
car directamente a Augusto prueba que en el fondo de su-
postura no existian razones de imposicién politica, sino un-
propésito literario. '

AxToNIO MaGarifos

10 RoSTAGNI ibid, 186.
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1. VIRGILIO, REY DEL HEXAMETRO

Virgilio ha sido llamado rey del heximetro, y esto no
‘tanto porque el hexdmetro fue su verso exclusivo cuanto
-porque el hexdmetro adquiere en sus manos de orfebre una
‘fuerza de expresién desacostumbrada y una singular fi-
@mura !,

En Grecia, ciertamente, habia llegado ya este verso a
-una gran perfeccién técnica. Tras una labor de incesante
‘pulimento, Homero logré hacer del hexdmetro un instru-
:mento adecuado para cantar las gestas de los dioses y de
los héroes. Por su destino especial recibié el nombre de ver-
:so heroico o verso épico. Del heximetro dactilico de Ho-
mero se ha dicho que es «tan solemmne y majestuoso, tan
flexible y vario, tan capaz de toda idea y sentimiento, tan
duerte y suave a la par, instrumento de armonia sin par,
que lo mismo reproduce las quejas dolientes de una madre,

1 Para el estudio del hexametro virgiliano recomendamos las siguien.
stes obras y estudios: FEETERS Etude sur l'hexametre virgilien: temps
fort et accent tomique dans les mots formamt um molosse (Mélanges
P. Thomas, Brujas, 1980, 538-545); DE Groot Die Form des vergilia-
wischen Hexameters (Boll, Ass. Int. St. Medit, IV 1930, 1519); Nou-
GARET Traité de métrique latine classique, Paris, 1948; MicreNauD Les
sons du vers vergilien (Les Et. Cl. XXI 1953, 343-378); Jiménez DEL-
-GaD0 De hexametro wvergiliano (Pal. Lat. CXXVI 1951, 23-27); Cor-
iDIER L’ollitération latine. Le procédé dans VEneide de Virgile, Taris,
1939 ; Borafos Virgilio, rey del hexdmetro (Estudios virgilianos en el
shimilenario, Quito, 1931, 70-121).
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que el estruendo de las olas que se rompen sobre las rocas
del mary 2

En Roma, en cambio, cuando Virgilio tomé en sus ma-
nos el hexdmetro para servirse de él como de molde donde
vaciar los primores de su poesia, dicho verso distaba mucho
de aquella perfeccién y armonia que habia alcanzado en
Grecia, Serd mérito especial del vate mantuano haber sabi-
do imprimir al hexdmetro latino el sello de un tecnicismo
y de una perfeccién no superada tal vez hasta el presente,

Tendamos una mirada retrospectiva a los poetas que a
Virgilio precedieron en el manejo del hexdmetro para ver
la diferencia de ellos con relacién al autor de la Eneide. No
nos costard mucho convencernos de que el hexadmetro vir-
giliano representa un avance técnico extraordinario.

@) Emnnio (239-169).

Fijando nuestra atencién en Ennio vemos cémo, en poco
mas de un siglo, la técnica del hexidmetro latino llega en
Virgilio (70-19) a un grado de perfeccién verdaderamente
sorprendente. Y no es que Ennio no hiciera esfuerzos
por superar la rudeza de los antiguos versificadores y
vencer la resistencia y escasa ductibilidad del latin de los
‘primeros siglos. El poeta calabrés era muy «romano»
para no sentirse espoleado a buscar por este camino la
gloria de su pueblo. Entre los fragmentos que conservamos
de sus’ versos figura esta confesién piblica de su empefio
:en superar a los antiguos:

....................... scripsere alii rem

wersibus, quos olim Fuanei uatesque canebant,
cum. neque Musarum scopulos ...
nec dicti studiosus quisquam. erat ante Imnc
Nos ausi reserare ®.

2 Ruiz Bueno en pig. 849 de Introduccion o la «Jliada» (Helman-
dica 'V 1954, 813-367).

3 Ennio, An. VII 231235; cf. pigs. 82-84 de la ed. de WaRMINGTON
{Londres, 1936).



148 J. JIMENEZ DELGADO

Es muy significativa esta palabra reserare, que significa
«replantary, La semilla antigua dard en Ennio un fruto nue-
vo, por haberla hecho germinar en una tierra virgen, la
tierra de Italia. Pero aunque el hexdmetro griego recibe em
Ennio aires de renacimiento, en realidad, jqué contraste
entre la buena fe y el esfuerzo realizado por Ennio y el re-
sultado de su produccién poética! Partamos, por e]emp 0,
del llamado hexdmetro minimo:

Olli respondit rex Albai Longai*

j Qué plimbeo, lento y pesado resulta este verso con la
repeticién mondtona de sus doce silabas largas, pesadez
acentuada por la doble diéresis arcaica de los diptongos Al-
bai Longai, precisamente al final del segundo hemistiquio,
que es donde obligatoriamente viene marcado el ritmo dac-
tilico! Naturalmente, no todos los hexdmetros de Ennio
son comparables al que acabamos de citar; pero sélo el
hecho de haber hallado este ejemplo en la relativamente re-
ducida serie de versos que de Ennio conservamos es muy
sintomitico. Virgilio en toda su obra poética, de mas de
12.000 heximetros, no nos ha dejado ni un ejemplo de este
tipo. Su espiritu, de tan fina percepcién estética, lo repelia.

b) Lucilio (+ 103 a. J. C.).

Con relacién a los versos de Ennio tenemos ademéis el
testimonio expreso de Lucilio aducido por Horacio. Luci-
lio los considera grauitate minores, «impropios del empaque
y arrogancia del poeta de Rudiasn 3, Es el juicio de um
poeta a quien Horacio llama con elogio limatior, «méis pu-
lido», aunque esto debe entenderse en un sentido relativo,
es decir, en comparaciéon con los poetas anteriores, como
Livio Andrénico, Nevio, Pacuvio y acaso también Plauto:

4 Enio, An. 1 31; cf. pag. 14 de la ed. de WARMINGTON.
5 Horac., Serm. I 10, 54-55.
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y Cecilio. No es un elogio absoluto, pues el mismo Hora-
cio, al dar su dictamen sobre la obra de Lucilio, afiade con
fina ironia que, de haber alcanzado dicho poeta la época
clisica, «se hubiera avergonzado de sus versos y hubiera
tenido que rascarse muchas veces la cabeza y roerse las
ufias hasta lo vivo para llegar a una versificacién perfectan ®,

¢) Otros poetas posteriores.

Los poetas que siguieron a Lucilio fueron sin duda Ii-
mando asperezas idiomiticas y afinando la técnica de la
métrica latina. Con todo, ni Varrén el gramditico (106-27)
ni Cicerén el orador (106-43), metidos a poetas, hicieron
grandes progresos en la versificacién del heximetro, a pe-
sar del dominio que ellos tenian de la lengua y del fino
sentido estético y elegancia de que el altimo hace gala en su
‘prosa.

Lucrecio (99-55) y Catulo (87-51), en cambio, se fueron
acercando cada vez mis a la perfeccién técnica del hexdme
tro latino. Con todo, su labor no es tan relevante como para
merecer los elogios de critico de tan fino olfato como el
venusino, quien, mientras silencia la tarea de estos dos
poetas, se deshace en alabanzas de Virgilio y de sus ami-
gos Polién y Vario: «Polion canta las gestas de los reyes
en versos de tres dipodias, el gallardo Vario conduce como
ninguno la fuerte epopeya, y las Musas, que se gozan en
el campo soledoso, concedieron a Virgilio la gracia y la

frescuran 7.

d) Horacio (68-8).

El mismo Horacio, que tantos secretos habria de arran-
car a la lirica latina, no puede ponerse en parangén comn
Virgilio en punto al manejo del hexdmetro. Y esto no por-
que a Horacio —y lo mismo podemos decir proporcional-

6 Horac., Serm. I 10, T0-71.
7 Horac., Serm. I 10, 42-45.
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mente de Persio (34-62) y Juvenal (65-128)— tengamos que
considerarlo incapaz de acercarse a la perfeccién técnica de
Virgilio, sino, sencillamente, porque utiliza el hexametro
para un género poético mucho mis pedestre, cual es la sa-
tira y las cartas. Bien lo manifiesta el nombre de sermones,
«temas de conversacién o charlasy, con que Horacio, si-
guiendo a Lucilio, bautiza sus sitiras. Estas, lo mismo que
las cartas, van dirigidas al gran publico —aunque a veces
bajo el disfraz de una dedicatoria personal— y tienen como
argumento un tema generalmente didictico o de especial
actualidad, género literario que mais se parece al periodis-
mo de nuestros dias. Esto explica la mayor libertad de los
satiricos ‘latinos respecto a las leyes de versificacién y el
uso de unos hexidmetros poco refinados.

e) Virgilio (70-19).

Aparte de los factores de la poesia virgiliana que podria-
mos llamar externos, como los apuntados hasta ahora, y los
llamados subjetivos, como la naturaleza (Virgilio es
un gran genio poético, de una potencialidad artistica dificil-
mente superable), la herencia (Virgilio es un gran
aristocrata de la inteligencia, enriquecido con las aportacio-
nes de generaciones anteriores a la suya, que él supo poéti-
camente asimilar en una ésmosis creadora) y ¢l trabajo
(Virgilio es también finisimo y remirado orfebre, que pu-
li6 con exquisitez suma sus versos hasta plasmarios segtn
el ideal de perfeccién que en su alma de artista se formara),
aparte, pues, de estos factores externos y subjetivos, para
comprender la perfeccién del hexdmetro virgiliano hay que
tener en cuenta los factores objetivos, como son las cesu-
ras, el acento, los elementos sonoros, la aliteracidn, la es-
tudiada disposicién de los pies, los finales de verso, los si-
lencios y pausas, la misma lengua y estilo, la expresién o
palabra fuertemente evocadora y sugestiva. Todos estos,
y otros elementos sabiamente manejados, hacen de Virgi-
lio el rey del hexdmetro latino. El afin de perfeccién artis-
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tica le llevaba al pulimento de sus versos hasta el ltimo-
limite. El sentido de armonia, de que Virgilio estaba sobe-.
ranamente dotado, le movia a la mis cadenciosa euritmia,
lo mismo en las grandes masas de versos de importantes
episodios que en hexdmetros aislados con sentencias lapidariass
maravillosamente esculpidas. El paciente cuidado que le ator-
mentaba hasta haber dado a sus poemas la Gltima perfeccién,.
sin caer como Lucano en la insufrible monotonia de tiradas
de versos igualmente rotundos, le impulsaba también a
manejar habilmente los méas distintos medios de expresién:
—estilo, lengua, acento, pies, cesura— para lograr en su:
versificacién variados y armoniosos tonos. A este propé--
sito dice Menéndez Pelayo: «El suave halago y la gracia
melédica que Virgilio imprime en las silabas de cada verso,
el dulce y reposado sentimiento que da a sus palabras, la:
cadencia del verso, sus bellezas de alto precio y que se:
quedan grabadas para siempre en la memoria de todos los-

que tuvieron la fortuna de habituar el oido a tan gratos
sones desde la infancia...»

El hechizo que en el alma de los lectores produce la lec.
tura de los hexdmetros virgilianos radica, pues, en el sabio-
manejo, por parte del poeta, del conjunto de elementos an-
tes enunciados. Imposible detenernos a estudiar despacio-
cada uno de ellos. En forma casi esquemdtica voy a propo--
ner el uso que Virgilio hace de la cesura y el acento.

2. LA CESURA EN EL HEXAMETRO VIRGILIANO

La cesura es un elemento de primer orden y factor im--
portante para la armonia del hexdmetro latino. Se com-
prende que en obras, como las de Virgilio, con centenares~
y miles de hexdmetros en serie (Bucdlicas, 830 versos;
Gedrgicas, 2.088; Encida, 9.996; total, 12.914 versos), la-
cestura no puede ser demasiado fija y uniforme. La mono--
tonla que su repeticién continuada engendrara habia de ser-

N
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zalgo insufrible, Por eso Virgilio varia habilmente la cesu-
sra como elemento de perfeccién y euritmia.

El hexiametro latino admite varias formas de césura:
cesura sencilla, cesura doble, cesura triple, cesura llamada
%bucélica, Veamos el uso que de éllas hace Virgilio.

-a) La cesura sencilla.

Esta cesura es la llamada penthemimeres o semiquinaria,
“Es la mis usada por Virgilio,. en una proporcién del 85
-por 100. Ennio, siguiendo a Homero, también tomé este
-tipo de cesura como predominante, sin darle, sin embargo,
‘tanta preponderancia como Virgilio. Basta abrir cualquier
obra del mantuano para tropezar con esta cesura. Vea-
smoslo:

Buc. 1 1: Tityre, tu patulae '// recubans sub tegmine

fagi

En. 11: Arma wirwmque cano, '// Troiae qui primus
ab oris

En. 11 1: Conticuere omnes '// intentique ora tene-
bant.

Es esta cesura la mas armoniosa. Divide el heximetro
-en dos hemistiquios casi del todo simétricos. La libre sus-
‘titucion del dactilo y espondeo en los cuatro primeros pies
"hace que, aunque se repitan varios versos con esta misma
cesuira, se rompa la monotonia, por no coincidir el nfimero
«de silabas y la disposicién de los acentos ténicos. En los
versos anteriormente propuestos la distribucién (desconta-
-das, naturalmente, las sinalefas) esti en esta proporcién de
silabas: T+'9, T{+'8, 6 '+ 8. Evitase de este modo 1la
-pesadez y sonsonete de una serie de silabas —siempre Ia
‘misma— repetida sin interrupcién.

Pero hay otro procedimiento para evitar este efecto des-
~agradable. Es el de combinar la cesura penthemimeres corn
~otras cesuras del hexametro, logrando asi versos de dos o
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‘tres cesuras, algunos de ellos de uso también frecuente en
Virgilio.

b) La triple cesura.

Esta triple cesura presenta varias modalidades y es la
«combinacién méis usada por Virgilio después de la penthe-
amimeres,

Latriple A.— Este tipo de hexametro consta de
«cesura trihemimeres y hepthemimeres mas una diéresis tro-
«caica en el tercer pie. Se cuentan unos 1.300 hexdmetros
de este tipo en Virgilio, es decir, un 10 por 100 de su obra
poética. Es de efecto admirable en momentos en que una
pprofunda emocidn corta los vuelos del espiritu y la lengua
se ve precisada, por asi decirlo, a balbucear torpemente las
ideas y sentimientos. Es famoso a este proposito el pasaje
«en que Eneas se ve forzado a rememorar los luctuosos su-
:cesos de la noche fatidica de Troya, al comienzo del libro
segundo de la Eneida. Sus palabras salen cortadas por la
emocién.

En. 11 38: infandum, //regina, // iubes // renouare
dolorem.

La triple B.~— Consta de cesura trihemimeres y
‘hepthemimeres, lo mismo que el grupo anterior, con una
-liéresis o pausa antes de comenzar el tercer pie.
Tiste tipo de hexdmetros es mucho menos usado por Vir-
-gilio ; s6lo hallamos unos 250 versos, es decir, el 3 por 100.

En. I1 222: clamores // simul // horrendos'// ad side-
ra tollit.

Con los tres grupos de hexidmetros que acabamos de
‘indicar tenemos ya casi la totalidad de los hexdmetros de
Virgilio, o sea, un 98 por 100, compuesto d= la suma de
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85 + 10 + 3. Eh consecuencia; los hexidmetios que vamos
a estudiar ahora tienen en Virgilio una escasa representicion.

c) La doble cesura.

Esta commbifiacion presenta cuatfo modalidades, aunque
el us6 dé alguha de éllas quede rediicido en Virgilio a po-
quisimos ejemplos.

La doble A.—Consta de cesira hepthemiméres y dié-
resis tfocdica &ii el tekcer pie. Hay en Vifgilic unos 60 hexa-
metros de este tipo, con predom1n1o de palabras griegas em
25 de ellos.

Gedrg. 1V 181: lilia uerbenasque // premens /] wues-
cumque papaner.

Ladoble B.— Esta consta de cesura hepthemimieres:
y diéresis trocaica, no en el tercer pie, sino en el segundo.
En Virgilio es muy rara; sélo unos once ejemplos y alguno:
de ellos discutible.

Buc. VIII 34:  hirsutumgue // supercilium // promis-
saque barba.

La doble C.— Consta de cesura trihemimeres mas
diéresis detras del troqueo del tercer pie, que se supone
dactilo. Sélo se citan 23 ejemplos en Virgilio, preferente-
mente con nombres griegos.

Buc. 1 70: impius haec // tam culta // noualia miles
habebit.

La doble D.— Este ultimo grupo consta de cesura
trihemimeres y hepthemimeres, Sélo cuatro o cinco casos
encontramos de él en Virgilio, y precisamente con cierta
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intehcidon estética deliberada de dar pesadez y lentitud al
verso.

Gedrg. 1 350: det motius // incompositos // et carmina
dicat.

Un verso de este tipo (Ov., Met., V 588: inuenio sine
uertice aquas sine murmuié ewntes) analizé Herndhdez Vis-
ta en comuniCacidii festitfiida eii estd ismia revista ¢
d) La llamada cesurg bucdlica:

Advirtamos que es ifptopia la denomindcién de cesura:
bucdlica, pues la cestira suponé un corté dé palabra en mi--
tad del pie, y aqui no se da esé caso. Débe llamdisé mis.
propiamente pausa, puntuacién o diéresis bucélica. Se llama
bucdlica por haber sido mily fathiliar 4 Tedcrits. Sélo én su.
primer idilio, que consta de 107 hexamiétios, veinte de ellos.
llevan pausa o puntuacién bucdlica. '

Virgilio no la prodiga tanto. En los 830 verses de sus.
Bucdlicas sélo se han catalogado 33 ejemplos de esta clase
de cesura o puntuacién. Citemos uno de la primera de éllas:

Buc. 1 T: namgue evit ille mihi semper deéus, // illius

aram.

Esta cesura, para mayor expresividad, requiere un corte
de sentido o pausa en la idea al final del cuarto pie, que
forzosamente ha de ser dactilo. La pausa bucélica va siem-
pre precedida de una auténtica cestra, generalmente penthe-
mimeres.

" Noternos, para terminar este apartado, que, lo mismo
que en la partitura musical, la interpretacion de la cesura
puede variar segln sea la apreciacién artistica del lector.
El biien gusto de éste éscogers en cada caso concreto, entre
las varias posibles interpretaciones, aquella o aquellas cesu-

8 Est. CL IIT 19553-1956, 127-128.
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ras que mas correspondan al ritmo o melodia del pasaje en

cuestion,

3. EL ACENTO EN EL HEXAMETRO VIRGILIANO

El acento es otro de los factores que, bien manejado,
contribuye también a la perfecciéon del hexametro y a con-
seguir por su medio determinados efectos estilisticos. Aun-
que en la poesia latina lo més importante es el ictus o el
acento métrico, no es, sin embargo, indiferente el uso del
acento ténico. La sabia distribucién y armonizacién de am-
bos elementos es uno de los secretos del encanto del hexa-
ametro virgiliano. Entre los mdltiples problemas planteados
en torno al acento, me voy a fijar sélo en dos de ellos:
en los llamados versos homodinos y heterodinos, que tienen
como base la adecuacidén o inadecuacion del acento ténico y
el ictus, y en la correlacion de esos dos elementos —acento
e ictus— en los diferentes pies del hexametro.

a) Versos homodinos y heterodinos.

Lldmase verso homodino aquel en que predo-
mina la correspondencia entre el acénto ténico y la parte
fuerte del pie, es decir, el arsis o el ictus, que en el hexa-
metro corresponde a la primera silaba larga de cada pie.
Este tipo de verso tiende a producir un efecto de expresién
caracteristico: espontaneidad, viveza, alegria, rapidez de
movimiento. La correspondencia de fuerzas o elementos
—nébtese que «homodino» denota adecuacion de movimien-
to o de direccién *— produce un efecto de armon’a y paz
que repercute en la expresividad del verso. Con todo, hay
que notar que-al hablar de los efectos de expresidén no se
puede ser demasiado absolutista so pena de caer en un sub-
jetivismo algfin tanto peligroso. Cada uno de los elementos
estilisticos hay que interpretarlo en funcién de su contexto

® «Homodino» y cheterodino» estin formados a partir de 3twy «giro,

-

direccidn, torbellinoy.
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y coordinarlo con los demds elementos que ‘e acompanan.
Un ejemplo de verso homodino lo tenemos en un pasaje

ya citado de las Bucdlicas:
Buc. 1 70: impius haec tam culta noualia miles habebit.

Este verso, sobre todo cuando, como en esie caso, pre-
dominan los dactilos, expresa muy bien la movilidad y agita-
cién de sentimientos. Aqui en particular describe el estado de
animo de Melibeo al verse injustamente despojado de su

afiorado pegujal.

~Verso heterodino, por el contrario, como lo
dice su palabra -—diferente direccién— es aquel en que no
se corresponden en la mayoria de los pies el acento y el
ictus. Suele expresar idea de resistencia, pesadez, tedio, di-
ficultad fisica o psicolégica, limitacién, pesadumbre. Tene-
mos un ejemplo tipico: '

En. I 118: apparent vari nantes in gurgite wasto.

Aqui se expresa admirablemente, con esta disposicién he-
‘terodina de acento e ictus, la congoja y laboriosa ansiedad
de los naufragos perdidos en medio del mar.

Hexametros métricamente iguales -en apariencia produ-
cen en realidad efectos estilisticamente distintos sélo por
la diferente trama del verso, esto es, la diversa distribucidén
de acento ténico y acento métrico. Naturalmente que fara
poder apreciar este efecto es necesaria la lectura o declama-
cién cuantitativa del verso marcando convenientemente sus
partes fuertes. Ya desde la época augtistea se nota una
lucha entablada entre el acento y la cantidad. El acento
ténico trata de sobreponerse al cuantitativo, sin lograr
su proposito hasta el siglo 1v de nuestra era, tiempo en
que algunos poetas, como Comodiano, componen hexame-
tros siguiendo ‘a distribucién virgiliana de silabas y acen-
tos por haber caido en desuso las leyes métricas de la can-

tidad latina.
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Hay dos célebres versos que J. Knight llama cicl6 -
peos, porque en ellos se describe el esfuerza de los
Ciclopes. Sus pies son todos espondeos, fuera del quinto,
que obligatoriamente tiene que ser dactilo. Son los versos
de la Eneida 111 658 y VIII 452. E! primero es homodino y
expresa el efecto de un movimiento aplastante y acelerado.
Diég ast:

monstrum horrendum, informe, ingens, cui lumen ademptum.

La lectura de este verso produce la impresiéon de un mons-
truo que se nos viene encima a pasos agigantados. La acu-
mulacién de sinalefas es intencionada y sirve para reforzar
la misma idea: la de una masa pesada y amorfa que nos
obstruye el paso,

Ei segundo hexidmetro es heterodino:

il inter sese multa i bracchia tollunt.

Este verso expresa evidentemente el gran esfuerzo de
quien trata de vencer una fuerte resistencia, También hace
teferencia a los Ciclopes, cuando, a fuerza de martillazos
sobre el yunque, estin forjando el escudo de siete planchas
para el héroe: «ellos —dice Virgilio— levantan con gran
fuerza sus brazosn. Es un efecto expresivo que rima bien
con la naturaleza del verso heterodino.

No podemos extendernos méis en esta materia, J. Knight
ha publicado un tratadito en que se ocupa ampliamente de
ella *°.

b) Correlacidn del acento vy del «ictus» en Virgilio.

Sobre este tema sélo diremos lo siguiente: que Virgilio
asocia acento tonico e ictus en quinto y sexto pie; que di-

2

10 Knicur Accentual Symmetry in Virgil, Oxford, 1939, s. t. pa-
ginas 334-351.
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socia frecuentemente acento e ictus en les otros, y que tie-
ne especial cuidado en la colocacion de las palabras que
métricamente constituyen un moloso.

Acento e ictus en el quinto y sexto
pie.— Es un hecha conacido que en las dos ultimos pies
del hexdmetro virgiliano el acento ceincide con el tiempo
fuerte o arsis. Esta coincidencia es debida al sentido eurit-
mico de Virgilio. En realidad, el hexametro virgiliano ter-
mina generalmente, bien con un disilabo precedida de un
trisilabo dactilico (tegmine fagi; sidere terram; numine lae-
so0); bien con un polisilabo, terminado en dactile, seguido
de un disilabo (Amaryllida siluas, lamentabile vegnum) ; bien
con un trisilabo en forma de anfibraquio precedido de tro-
queo, ya esté constituido este troqueo per un disilabo o por
un polisilabo terminado en larga y breve (meditaris auena;
ora tenehant; orsus ab alto). En todos estos casos el acento
coincide con el ictus, que recae en la primera silaba del quin-
to y sexto pie.

Son raros los versos de Virgilio en que falla esta coin-
cidencia ; y cuando ocurre, como hace notar Norden !, es
por alguna razén estilistica especial, como por ejemplo:

a) por tratarse de palabras griegas;

b) por reproducir un préstamo de poetas anteriores;

¢) por la intencién especial del escritor de producir una
determinada sensacion actistica.

En realidad estos casos son pocq ahundantes. Los moti-
vados por una palabra griega son sélo veinticinco, nfimero
insignificante si se considera el mencionado total de hexi-
metros de la obra de Virgilio. Ademds, téngase en cuenta
que algunos de estos casos son méis aparentes que reales.
Provienen del caricter enclitico de determinadas palabras.
Fijémonos, por ejemplo, en el final de Gedrg. 1 219, ro-
bustaque farra. Este verso es normal: debe pronunciarse
robistaque fdrra. La idea o regla de que las encliticas

11 NowbpeN Vergilius. Aeneis. Buch VI, Stuttgart, 19574, 437-440.
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retrofralan el acento a la silaba anterior la formularon los
gramaticos del siglo 1iv d. J. C. y no debe aplicarse al tiem-
po de Virgilio 2,

Acento e ictus en los cuatro prime-
ros pies, —Si ésta es la situacién normal de los dos
altimos pies del hexdmetro virgiliano, el poeta busca la di-
sociacioén del acento tdnico y del acento métrico en los otros-
pies que preceden. Ello es lo general, aunque ya hemos vis-
to el caso del hexametro homodino, en el que predomina la
coincidencia de acento e ictus en los cuatro primeros pies;
pero cuando esto ocurre, hay que ver en ello una especial
intenci6én estilistica del autor. '

Para lograr la disociacidén de acento e ictus, Virgilio re-
curre al uso y sabia disposicién de palabras que forman umr
moloso. Este recurso ha sido estudiado detenidamente por
Peeters '?, cuyas conclusiones quiero recoger aqui breve-
mente como final de este articulo.

Palabras que forman moloso en Vir-
gilio. — Virgilio acude al uso de palabras en moloso, comr
tctus en la primera y dltima silaba del mismo, tanto en pri-
mero como en segundo y tercer pie. Pueden verse ejemplos
en En. I 145 detrudunt (moloso en primer pie); V 838 in-
cumbens (moloso en segundo pie); VI 261 Aenea (moloso
en tercer pie).

~ Incluso hay versos con dos palabras en moloso en los:
cuatro primeros pies; por ejemplo, En. II 222:

clamores simul horrendos ad sidera tollit.

Sobre el uso del moloso en Virgilio hay que notar lor
siguiente :

@) En Virgilio no se halla un solo caso de moloso ew

12 Cf. Linpsay Early Latin Verse, Oxford, 1922, 34.
13 Cf. PEETERS o. c.
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el que coincidan acento toénico e ictus en ninguno de los tres.
primeros pies.

b) Tampoco se da ningtn heximetro virgiliano cuyos.
dos primeros pies sean espondeos, formados por un mono--
silabo inicial y un trisilabo moloso.

¢) No encontramos tampoco en Virgilio ningdn verso
con espondeo en el tercer pie, formado por las dos nltimas.
silabas de un moloso. El verso En. VI 222

coniciunt. Ingenti pars subiere feretro

métricamente podria haber sufrido la alteracién de pars in--
genti sin variacién del esquema cuantitativo del verso; pero-
semejante disposicion no se da en el hexdmetro virgiiano.

d) En cuanto al cuarto pie, es muy frecuente que esté
formado por las dos fltimas silabas largas del moloso € in-
cluso que coincida el ictus con el acento ténico. Se trata de-
una cierta influencia del mecanismo del quinto y sexto pie.

De donde se sigue que es clara la intencién de Virgilio-
de disociar silaba toénica e ictus en los tres primeros pies
del hexdmetro. Esta particularidad la hereda Virgilio de sus
predecesores (Ennio, Lucrecio), pero él la acentta, sobre-
todo cuando tiene que echar mano de palabras en moloso.
En realidad, si extendemos el analisis a todos los casos, no-
sélo al uso del moloso, hallamos en los tres primeros pies:
del hexametro virgiliano mas de un 50 por 100 de diso--
ciacién,

En resumen, por lo que se refiere al acento, el hexdme-
tro virgiliano se divide en dos mitades simétricas funda-
mentalmente antagénicas: los tres primeros pies, en los que-
predomina la disociacién de acento e ictus, y los tres dlti--
mos, en los que es normal la coincidencia.

J. JimEnez Drreano, C. M. F.



VIRGILIO Y LA PRONUNCIACION DEL LATIN

El presente trabajo no aspira a descubrir nuevos mundaos;
wes meramente informativo. Su objeto es rendir testimonio
-de admiracién al poeta latino y su fin servir como recor-
-datorio de ideas y de hechos que para todos son conocidos.

No existe lengua alguna que posea una pronunciacion
‘invariable en el tiempo y en el espacio. La pronynciacién
+de las lenguas varia a través de los siglos y segin las dife-
.rentes regiones. Respecto al latin, puede decirse que existen
‘tres formas diferentes de pronunciarlo:

a) Las pronunciaciones nacionales que adaptan la pro-
snunciacién del latin a las caracteristicas fonéticas de su pro-
pia lengua.

b) La pronunciacién eclesidstica que, salvo pequeflisi-
-mas diferencias, coincide con la pronunciacién italiana y
que es la recomendada por los Papas Pio X, Pie XI! y,
‘muy recientemente, Juan XXIII 2,

1 Cf. carta de S. Pio X al arzobispo Dubois en Acta Apostolicae Se-
«dis TV 1912, 578; y también la dirigida por Fio XI a! mismo prelado,
ya cardenal de Paris, el 28-XI-1928.

2 En las Ordinationes ad Constitutionem Apostolicam «Veterum Sa-
pientiay rite exsequendom, promulgadas recientemente por iniciativa del
Papa Juan XXIII, en que s¢ dan las normas que han de regir en los
seminarios para la enseflanza del iafin, el apartado IV, que trata De
“latinae linguae promuntiatione, dice textualmente asi: Quod ad pronun
tiondi rationem attinet, quamvis nihil detrahendum sit e1, quam «clossi-
cam» vocant, quaeque, cum sit in pluribus celsioribus praesertim scholis
svecenter restituta, uliqgue cognoscenda est, attamen, ut iam S. Pius X
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¢) La pronunciacién «clasica», es decir, la del latin de
la Roma d& Cicerén y de César, de Horacio y de Virgilio.

Enla Edad Media, g] romperse, con las invasio
mes, la unidad politica y administrativa del pueblo romano,
también la lengua latina culta y el latin vulgar comenzaron
@ marchar por rutas distintas y a adquirir la categoria de
idiomas diferentes, pero sin dejar de infiuir reciprocamente
€l uno sobre el otro. El primero, mediante su prestigio cul-
‘tural, inflyla sobre el léxico del segundo, vy el segundo, por
ser un idioma vivo, moldeaba la pronunciacién y ortegra-
fia del primero.

Carlomagno, en cuya opinién no solo se agradaba a
Dios bene viverndo, sino también bene loguendo, confié a
Alcuino la restauracién de los estudios, y fue entonces cuan-
«do por vez primera se intentd una reforma de la pronun-
ciacién del latin, reforma que se limité a buscar que se
leyera y escribiera correctamente, es decir, pronunciando
‘todas las letras. Pero con ello sélo se logré una nueva pro-
nunciacién artificial, tan alejada del latin de la época como
del latin clisico.

espué§ de Carlomagno, y siguiendo la linea marcada
por Alcuino, todos los tratados medievales de pronuncia-
cién latina fueron normativos y sin alcances histdricos. En-
sefiaban a pronunciar el latin 5 la manera regional. Asi lo
hacia el famoso gramatico galo Abbone de Fleury y asi se
ve también en algunas de las observaciones que hace Pedro
de Helie en sus comentarios sobre Prisciano. Y a pesar de

et Pius XI monuere, ea pronuntiatio, uniformitatis causa, in usu reti-
meatur, quae «romana» dicitur, quippe quae non modo «intime comexa
sit cum instauratione camius gregoriani, ad cuius numeros modosque
formandos multum valuit usitata eo tempore ratio agccentuum et pronun-
tiationis lipguae latinae», et maxime apta «ad unitatem liturgicam in dies
solidandam», sed etiom sit in usy mumquam intermisso in Ecclesia et in
plurivin gentium scholis a saecuio circiter quarto, ita ut fere internatio-
nalis sew communis evaserit; sitque insuper promuntiatio, gqua legebantur
ecclesiastica documenta cum exarata sunt, gqua igitur legi etiammunc de-
bent (Acta Apostolicae Sedis LIV 1962, 339-368).
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que en estn época el latin era la lengua internacional de la
cuitura, nadie, ni siquiera la Iglesia, que era la que mejor
podia hacerlo, traté de unificar la pronunciacién del latin,
para no oscurecer la inteligencia de los textos litfirgicos con
una pronunciacion diferente de la vulgar ; e incluso en algin
concilio se prescribié al clero que explicara a! pueblo los
libros sagrados in rusticam Romanam linguam.

Fue el Humanismo el que por primera vez abor-
d6 el problema de la pronunciacién del latin desde el punto
de vista historico. En esta época, dos parecen haber sido
las causas que estimdlaron el estudio y la reforma meétddica
de la pronunciacién del latin:

a) Las relaciones entre los humanistas de los diferentes
paises y, de manera especial, los frecuentes viajes de esos
humanistas a Italia.

%) El éxodo de los hombres de ciencia gtiegos que se
produjo a la caida de Constantinopla. Tales hombres de
ciencia aportaron a Italia su pronunciacién bizantina com-
pletamente diferente de la clasica, con lo que surgi6 el pro-
blema de la pronunciacién del griego antiguo, extendido tam-
bién al latin, '

Sin embargo, salvo las pequefias y aisladas aportaciones
del Policiano y de Aldo Pio Manucio, la gloria de tal ini-
clativa no pertenece a los humanistas italianos. Las dos
cuestiones anteriormente expuestas se debatian en la acade-
mia Aldina, a la que acudia por el afio 1508 Erasmo de Rot-
terdam, que fue quien se ocupd del problema, de manera
casi cientifica, por vez primera, apoyandose en testimonios
directos de los antiguos ®. Mas, a pesar de que Erasmo llegé
a comprender y demostrar la recta pronunciacién clasica de
muchas letras, no pretendié imponer su criterio y, con aque
lla indecisién y tolerancia que le caracterizaron, confesaba
resignadamente que cedendum est comsuwetudini a la vez
que, por su parte, segtiia usando la antigua pronunciacién.

3 Famoso es a este respecto su Dialogus de recia Latini Graecique
sermonis pronuntigtione (Basilea, 1528).
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Y de tal manera fue degenerando y diversificandose la
pronunciacién .del latin que Escaligero llega a decir en una
de sus cartas que el latin de un docto humanista inglés le
resulta tan incomprensible como el turco.

Siguiendo las huellas de Erasmo, Carlos Estienne publi-
«ca en Paris (15638) su tratado De recta Latini sermonis pro-
nuntiatione y luego acomete el problema con mayor entu-
slasmo Petrus Ramus, caudillo de la famosa reforma ra-
mista, que, en sus Scholae Grammaticae (Paris, 1559),
mejoraba en parte, y en parte consagraba, la pronuniciacion
tradicional. Interesante fue también por aquella época el
tratado de Justo Lipsio titulado Dialogus de recta pronun-
tiatione Latinae linguae (su ultima edicién fue la de Ambe-
res, 1589). Pero lo mas a que se llegd entonces fue a la
articulacién de todas las consonantes simples, dobles y agru-
padas y a la autorizacién del uso y pronunciacién de las
ilamadas letras ramistas, j y v*

Si los manuales normativos de la- Edad Media esclare-
«cieron poco el problema de la pronunciacién del latin, tam-
poco los trabajos del Humanismo, aunque de enfoque his-
térico, lograron un positive avance.

Tuvo que caer la cuestién en manos de la Ling{iis-
tica para entrar en vias de una auténtica solucién cien-
tifica. Las obras fundamentales consagradas hoy como cla-
sicas y que roturaron seriamente este campo son la de

. 'W. Corssen (Ueber Aussprache, Vocalismus wnd Betonung
der lateinischen Sprache, Leipzig, 1868-1870 2), con gran aco-
‘pio-de materlales, aunque hoy haya quedado superada, y la
famosa “de E. Seelmann (Die Aussprache des Lateins nach
physiologisch-historischen Grundsitzen, Heilbronn, 1885),
magnifico trabajo que recoge amplia. documentacién en los
datos que suministran los antiguos gramaticos y en el estu-
~dio fisiolégico de los sonidos, A partir de la publicacién de

4 Aunque no debe. olvidarse que fue nuestro Nebrija el primero que
ropuso la.distineiédn de esas letras, que llévaron después el nombre de
_ ) q "
“Ramus.
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estas obras se hati sucédido también los trabajos en Ingla-
tetra, Francia e Italia y se hah hecho grandes esfuerzos por
ithplantar la llamada pronuhciacion clasica del latin., En
Alemania e Inglaterra parece que la reforma ha arraigado
efi cierta medida, pero en Ffancia y én Italia, a pesar de la
dura lucha mantenida por Marouzeau 5 eii la prifnefd y
por Pasquali y Pighi® en la segiifida, absuidos intereses y
prejuicios nacionalistas intertad cefrat €l paso a tar cien-
tifico intento.

Tambiéri los recientés congresos en pro del latin vivo
de Avighon (1956) ¥ Lyon (1959) abogan pot la pronuncia-
cién reformada.

En Espafia, a pesar de que se invocan menos que en
otfras naciones los intereses regionalistas, existe por el mo-
mente una gram aharquia. respecto a la pronunciacién del
latin, si bien es cierto que, por-la. indole: de la fonética de
nuestra lengua, las discrepancias con la pronunciacién cla-
sica son menores que en otros idiomas. Sin embargo, en
casi todas las Universidades y en la mayoria de los Institu-
tos ya se ha implantado y se ensefla la pronunciacion «cla-
sica», que, aparte de ser mas cientifica, permite la explica-
cion ditecta de ciertos problemas fonético-morfoldgicos.

5 J. MarouzeiUu és sin duda el mayor paladin contemporineo com
que cuenta la teforma de la pronunciacién del latin, El es quieh mantiene
viva la cuestién y a él remitimos al lector que tenga interés por conocer
in extenso este problema. En su opfisculo La prononciation du latin (Fa-
ris, 1955 4) se hallard una actualizacién del tema con abundante bibliogra-
fia, que puede complétarse con los datos de A. TraiNa L’alfabeto ¢ lo
pronungia del Latio, Bolonia, 1957,

6 Cf. G. PisquaLr Latino francese, lotino italiono e lutino latino (Pe.
gaso 11929, 733-738) y La pronunzia del latino ossia la voce del sangue
come strumento comoscitivo (ibid. II 1930, 611-615). Importante es tambiém
G. B. Picit La prominzia del latino (Aevim VIII 1934, 215938) y més
reciente atn él trabajo de B. pe FerLice La pronsinsia del latino clissico,
Arona, 1948.
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Es cesa sabida que muy pocos de los escritores latinos.
clasicos de la antigfiedad eran de la misma Roma. En su.
mayeria erai extranjeros e provinciales; per eso los tedri-
cos de la lengua solian atribuirles ciertos defectos que eti--
gquetaban cen los némbres de peregrinismos o-
rusticismos?’ Pero también es cierto que en la épo-
ca clasica no faltabah excéntricos gue por darse aires de ar--
caicos pronunciaban el latin comp los campesinos ®. Frente-
a tales defectos, los escritores puristas; y a la cabeza de ellos:
Cicerén y Quintiliano, recotniendan la pura latinidad, es de--
cir; la wrbonitas, que; segtn Varrdn, era la incorrupta lo--
quendi obseruatio secwndwin Romanam linguam (De serm..
lat. 11) y de la que Quintiliano decia urbanitate significare-
wideo sermomnem prae se feremtem in uerbis et sono et usu
propriwm quendam gustum uwrbis (VI 3, 17) y, en otro pasa-
je, illd est uwrbanitas in gud nihil absonwm, nihil agreste, nihil”
inconditanin; wihil peregrinum (VI 3, 107).

Fue, pues, la profuiciacién dé la propia Ronid 1a norma-
dominante del correcto hablar latino, al menos en los siglos-
anterior y siguiente al nacirmiento de Cristo. La consigna y-
pregén por la que se autoriza y se consagra la urbanitas es-
de Cicerdn: Qua vé, cum sit quaedam certa wox Romani
genevis urbisqué propria, in qua nihil offendi, nihil displice--
re, Wihil animaduerti possit, nihil sonare aut oleve peregri-
nihit, hanc sequdimur negueé solum rusticam asperitatem, .
sed etiam Ppéregrinam insolentidin figere discamus (De orat..
IT1 44).

Aquella cortecta pronunciacién latina ha podido recons--
tiuirse en muchos casos con céttéza, ¥ cori bastahte aproxi--
macién en otros, mediante los siguieiites datos:

a) La escritura fonética de las inscripciones.

7 Cf. Quiatiliand VIII 1, 2 y Cicerén De orat. 111 44.

8 Cicerén dice: Rustica wox el agresiis gquosdith deleciut quo mi.
gis antiquitatem, si ita sonet, eorum Sermid rétimere widéaty (De oFat.
IIT 42).
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b) El testimonio de los autiguos gramaticos al corre-
.gir los errores de sus contemporaneos.

¢) La transcripcién de palabras griegas al latn y vi-
~CEeversa.

d) Los términos latinos que en época antigua pasaron
a otras lenguas. . .

¢) Los datos que suministra la fonética comparada des-
-de el indoeuropeo a las lenguas romances,

) Los testimonios indirectos de los antiguos escritores
scuando, mediante juegos de palabras, onomatopeyas, alite-
raciones y otros recursos lingiiisticos de valor expresivo,
«reproducen sonidos conocidos o invariables.

Apoyandonos en los fendémenos de este Gltimo apartade
_y aplicandolos a la obra de Virgilio, intentaremos no demos-
“frar (pues el tema estd de sobra demostrado), sino afladir
algtin dato mas al acervo de testimonios que justifican la
pronunciacion clasica de ciertos sonidos y comprobar la ve-
arificacion de la misma en el poeta de Mantua,

* ¥ ¥

Que la lengua de Virgilio era un modelo de wrbanitas
-no admite lugar a dudas, Donato y Servio nos hablan de
la gracia y el encanto con que lela sus versos. Mas, como
<en sus obras pueden advertirse algunos helenismos, arcais-
~mos vy rusticismos, recordaremos previamente que:

Los helenismos estaban plenamente justificados
-en los poetas como procedimiento de estilo e incluso, a ve-
-ces, eran obligados para designar cosas y hechos especifi-
camente griegos o que no tenian paralelo en latin. Por
-otra parte, el griego ocupaba en Roma lugar privilegiado
-entre la buena sociedad y todo hombre culto tenia a gala
“hablarlo y pronunciar con acento helénico las palabras grie-
gas, sin avergonzarse de reconocer que aquella lengua era
~mas agradable que la suya: tanto est sermo Graecus Latino
ncundior (Quint. XIT 10, 3).

Los arcaismos eran otro recurso estiistico de los
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poetas que éstos empleaban por la sonoridad de ciertas pa-
labras o por haberlos consagrado el uso en fermas rituales,
religiosas o juridicas, perc que incluso los mismos poetas
debian emplear con tino. Y es precisamente Virgilic el poe-
ta a quien Quintiliano pone como modelo en el uso de los
arcaismos: eo ornamento acerrimi tudicii P. Vergilins uni-
ce est usus (VIII 8, 24). Ademds, los pocos arcaismos au-
ténticos que emplea Virgilio (moerus, quionam, fuot, cas-
sus, etc.) son palabras puestas en baca de los dioses o que
indican situaciones y cosas remotas para las que artistica-
mente cuadra el empleo de lo arcaico.

De los rusticismos de que le acusa Donato (cuium
v natelis), €l primero de ellos, cuium pecus (Buc. III 1),
puede ser una afectacién de lenguaje puesta en boca del
pastor Menalcas para indicar que Dametas no es propieta-
rio, o bien estar empleado con el valor de férmula juridica,
pues sabido es que los pastores de Virgilio se expresan
siempre en correcta lengua literaria. Y el adjetivo notalis
ya lo habian empleado otros poetas y el mismo Cicerén con
el valor de aniversarioy.

Por lo que se refiere a la armonia de los versos de Vir-
-gilio, es tan grande, que puede vislumbrarse a través de
las diversas pronunciaciones del latin, pues algunos elemen-
tos de esa armonia, como, por ejemplo, la sonoridad de las
vocales o la rareza de consonantes de pronunciacién dura,
son totalmente independientes. Por eso, aun pronunciando-
los mal, sin marcar el acento e ignorando la escansién, con
sélo recalcar ligeramente, pero con insistencia, los finales
de verso, subsiste una gran parte de la belleza musical ¥
-queda en el oido un cierto sentimiento de ritmo.

A la euritmia y musicalidad de la poesia virgiliana hay
que afiadir el gran uso que hace el poeta de los recursos
fénicos para dar a sus frases, siempre que la ocasién se lo
permite, un alto valor expresivo.

Quiza el recurso del que Virgilio saca mas partido es la
aliteracidn, procedimiento que maneja con gran maestria ¥y
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con una técnica muy superior a la de sus antecesores ®,
Con la aliteracién logra Virgilio no sélo expresividad fé-
nica, sino también dar relieve y valor a la imagen auditiva,
e incluso, sobrepasando este plano, convierte el procedi-
miento, a poco que el lector u oyente se identifiquen con el
estado emocional del poeta, en generador de toda clase de
impresiones: tactiles, visuales, etc,

Y como si el autor intuyera ya la ley de que «en todas
las lenguas el fonema raro se presta a creaciones expresi-
vas», echa mano también de los fonemas geminados y re-
duplicados y de aquellas palabras de gran amplitud que Ho-
racio llamaba sesquipedalia y que son caracteristicas de Ia
alta poesia.

Apoyandonos en esta clase de recursos expresivos y de
medios fénico-estilisticos, pasamos a otear la pronunciacién
«clasican del latin tomando como guia a Virgilio.

Los diptongos «aun y «aen.

Dejaban oir claramente las dos vocales; e inequivocos
testimonios de ello apreciamos en Virgilio *°. Suele emplear
tales diptongos en palabras de gran volumen y frecuente-
mente en versos en los que se acumulan los espondeos y
que por su expresividad pretenden darnos la idea de am-
plitud :

ad sese et sacra longaeuom in sede locawit (En. II
525)
ut vegem aequaenom crudeli wolnere widi (En. II 561).

9 CorDIER, al final de su obra L’allitération [atine. Le procédé dans
PEneide de Virgile (Paris, 1989), dice: «Virgilio, que ha imitado a Ho-
mero bajo tantos iaspectos, no le debe nada en esta materia. En su
tiempo todavia la aliteracién révela uno de los aspectos mis origimales .
por donde se han manifestado el gusto y el arte de los latinoss.

10 He aqui otras de las pruebas que se aducen: Festo dice queé los
campesinos usaban el rusticismo orum por el urbanismo aeurum y oricu-
la por awricula. Segim cuenta Suetonio (Fesp. XXIIT 3), el consular
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Y siente preferencia Virgilio por las palabras en las que
entran tales diptongos, como Aeneae, Thraeiciae, Aeaeae,
Circaeae. Pero si esos diptongos no se pronunciaran se pro-
ducirian confusiones morfolégico-sintacticas en la mente del
oyente. Asi, en

fertur equis auriga wneque audit currus habenas
(Gedrg. 1 514)

podria oirse el perferto odit; y en

corpora, si tantum notas odor attulit auras (Gedrg.
TIT 251)

habria confusién con oras.

Pero atin hay mas. En las obras de Virgilic el diptongo
ae nunca alitera con e, ni au lo hace con o, ambos lo ha-
cen siempre con a. Véanse algunos ejemplos:

atque hic Aeneas... ex aequore... (En. VII 29)
...auditique aduertitis aequore... (En. VII 196)
..Anchises auro libabat ad aras (En. VII 245)
agmen agens equitum et floventis aere cateruas (En.
XT 433)
...qurasque sonantis
audiit una Arruns haesitque in corpore terrum (En.
X1 863-864),

Mestrio Floro reprendié al emperador Vespasiano por pronunciar plos-
lrum en vez de plaustrum, y el emperador, graciosamente, le saludé al
dia siguiente llamandole Flaurus. Lucrecio (De rer. nat, V 1071) repro-
duce con el verbo onomatopéyico baubari el ladrido de los perros, lo que
seria imposible si au se pronunciara como o. Varrdén (Ling. Lot. V 97)
da como risticas las pronunciaciones hedus por haedus, mesium por
maesium y Cecilius por Caecilius. Un gramatico del siglo 11, Terencio
Escauro (VII 16,5, ed. Kei), afirma que en el diptongo ae se oye dis-
tintamente después de la @ una e. Testimonio indirecto eg la palabra ale-
mana Kaiser, relacionada con el gético kaisar, que conserva la pronun-
ciacién diptongada del Caesar latino,
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ejemplo este ultimo en el que las vocales apagadas y los
diptongos quieren imitar el zumbido de la saeta que surca
€l aire.

La «uy semivocal,

Ya el emperador Claudio introdujo para este sonido el
signo g o digamma inuersum; y en la Edad Media, Petrus
Ramus adopté la letra v para representarlo, como hemos
dicho anteriormente al hacer mencién de las letras ramistas
que aln siguen empledndose en ediciones escolares ', El
sonido de esta # no se parece al de nuestra v, sino mis
bien al de la w inglesa *?, Veamos los testimonios del poeta.

Emplea, unido a uoces, el verbo onomatopéyico uagwe
que reproduce el gemido del nifio recién nacido:

continuo auditae uoces wuagitus et ingens (En. VI
426).

Sélo mediante ese sonido de la u, que Virgilio sabe
combinar artisticamente con vocales apagadas, puede repre-
sentarse aquella lagubre visién nocturna:

par leuwibus uentis wuolucrique simillima sommo (En.
II 794);

o, mezclado con silbantes, el soplo del viento:

seclusum nemus et wirgulia sonantia szluae (En. VI
704) ;

11 Sin embargo, es terminante el testimonio de Quintiliano, que nos
dice que-igm se escribe como etitm 3 uos como tuos (Inst. orat. 1 4, 10).

12 Como otro testimonio se aduce el pasaje de Cicerén (De diuin.
II 84) en el que cuenta que, al partir Craso para la expedicién contra
los Partos, oy un grito que le hizo aguzar el oido: caue ne eas «guar-
date de ir», que, sin embargo, no era un funesto presagio. Se trataba,
sencillamente, de un vendedor que pregonaba su mercancia diciendo
Cauneas (sc. ficus), chigos de Caunia», confusién que no podria origi-
narse si la # se pronunciara como nuestra v,



VIRGILIO ¥ LA PRONUNCIACION DEL LATIN 173

u otros sonidos imitativos que gusta de recalcar mediante
la figura llamada paronomasia:

hinc exaudiri woces et werba uocantis (En. IV 460)
auia tum resonant auibus wuirgulta canoris (Gedrg.
11 328).

Combinando el sonido # con la lateral sonora I imita el
ruido sordo de las olas que el viento hace rodar sobre la

playa:

. et uastos uwolwunt ad litora fluctus (En. 1 86);

y alternindolo con la vibrante sonora y las oclusivas pala-
tales sordas, el de olas que se arremolinan:

torquet agens circumi et rapidus worat aequore uortex
(En. 1 117);
o el rumor que acompafia a la tempestad:

©obruit Auster, aqua inuoluens mnauemque uirosque
" (En. VI 336).

Introduciéndolo en una acumulacién de espondeos, re-
salta lo pavoroso y oscuro de unas palabras proféticas:

obscuris uera inuoluens... (En, VI 100) ;
y asociindolo- al sonido abierto de la @, da solemnidad a
otra frase:
uos, famuli, guae dicam animis aduertite uestris (En.
IT 712).
También le gusta acudir a palabras cuya ya notable lon-
gitud se ve acrecentada por el sonido #. Por ejemplo,

interea magnum sol circumuoluitur anwnum (En. IIT
284)
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para indicar la duracién de un gran afio, o bien

aut arguta lacus circumuolitauit hirundo (Gedrg. 1
377)
para representar el interminable vuelo de la golondrina.
Y muchos mas efectos artisticos, que no podemos enume-
rar aqui, consigue Virgilio con este sonido de la # semi-
vocal.

La «h».

Era muda en interior de palabra ', pero, en inicial, los
gramiticos latinos la tomaron como una nota de aspiracién
equivalente al espiritu dspero de los griegos; y ayudaban a
ello todos los dialectos itilicos, -que también la aspiraban.
Sin embargo, incluso la aspiracién en inicial de palabra te-
nia caricter de afectacién y de moda, por lo que a veces
los currutacos la aplicaban a vocablos que en principio ja-
més llevaron & '*. Como quiera que sea, Virgilio no aspira-
ba la % inicial o lo hacia de forma casi imperceptible, como
lo prueban las siguientes aliteraciones:

ast alios longe swmmotos arcet havena (En. VI 316)

... atque habilem wmediae circumligat hastae (En. XI
555)

namque suam patria antiqua cinis ater habebat (En.
IV 633) ‘

quingquaginta atris immanis hiatibus Hydra (En. VI
576)

sic ait, adductisque amens subsistit habenis (En. XII
622),

13 Ya Quintiliano, Aulo Gelio y Terencio Escauro condenaban algu-
nos casos de pronunciacién de Ta 4 intervocélica.

14 Conocido es el pasaje de Catulo (LXXXIV) en que €l poeta se¢ bur-
la de un tal Arrio, contemporineo suyo, que pronuncia con aspiracién
hinsidias y Hionios.
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verso este ultimo en el que el estallido de la a pone de relie-
ve la brusquedad del gesto de Turno. Pero es que ni si-
quiera estamos seguros de que haya aspiracién, aunque Ma-
rouzeau la da como posible para expresar el jadeo, en

hostis habet muros... (En, 11 290),

puies hemos podido comprobar que Virgilio no alarga la sila-
ba anterior ni con las palabras que por su valor onomato-
péyico parecen reclamar una aspiracién, por ejemplo:

... recentibus halant (En. 1 417)
... his auritbus hausi (En. IV 359);

v las pocas veces que lo hace, se trata de un alargamiento
en arsis por licencia poética tomada de la métrica helénica y
con palabras griegas de cuatro silabas, que casi siempre son
hymenaeus y hyacinthus :

... fultus hyacintho (Buc. VI 53)
... canit hymenaeos {En. VII 398)
... tondebat hyacinthi (Gedrg. IV 137).

Las consonantes aspiradas «phn, «thn y «chy.

No existian en latin, y estas formas no coinciden en prin-
cipio con las oclusivas aspiradas griegas ¢, 6, y, que se trans-
cribian al latin con p, ¢, ¢ y que sélo mas tarde, bajo la
influencia del griego escrito, se notaron ph, th, ch. En todo
caso se pronunciarian con una muy débil aspiracién cuando
se tratara de palabras griegas, pero era simbolo de afectacién
emplear este procedimiento con términos latinos !*. Es ade-
mas digno de advertirse que la ¢ griega, labial sorda aspi-

35 Que en amphora los latinos no aspiraban la consonante lo de-
muestra el diminutivo ampulla.

18 El pedante Arrio, de que habla Catulo y al que citamos en ia
nota 14, pronunciaba también chommoda.
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rada, sonido de que carecian los latinos y que era transcrito
por ph, no tuvo en principio el sonido fricativo labiodental
sordo de nuestra f, del que, a su vez, carecian los griegos.
Solo a partir del siglo 1v, por evolucionar la ¢ griega hacia
el sonido fricativo, pudieron confundirse. Una prueba de la
falta de aspiracién es que en Virgilio estos grupos aliteran
sempre con p, t y c. Véanse algunos ejemplos:
Phoenissa, et pariter puero... (En. 1 T14)
... Prigmi tmperio Phrygibusque... (En. 11 191)
quae Phoebo pater ommipotens, mihi Phoebus Apollo
(En. III 251)
parua Philoctetae subniva Petelia muro (En. III 402)
pastorem Polyphemum et litora nota petentem (En.
111 657) "
postera Phoebea lustrabat lampade terras (En. IV 6)
Wis Phaedram Procrimque locis maestamque Eviphylen

(En. VI 445)

principio Phalerim et succiso poplite Gygen (En, IX
762)

Spartanae, uel qualis equos Threissa fatigat (En. 1
316)

wixv tandem, magnis Ithaci clamoribus actus (En. 1T
128)

hic Ithacus watem magno Calchanta tumultu (En. 1T
122)

hinc Stheniuwm petit et Rhoeti de gente uetusta (Em.
X 388) '

bacchatur, gualis commotis excita sacris (En. IV 301}

Chalcidicague... arce (En, VI 18)

ter comatus ibi collo dave bracchia civcum (En. VI
700).

La oclusiva sorda «c».

Era la grafia que se reservé en principio para colocarla
delante de ¢ y de ¢, mientras que delante de ¢ y de conso-
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nante se ponia k, y se escribia ¢ delante de 0 y de u y en:
el grupo ¢u, grafia representativa del sonido labiovelar-
sordo. Pero ante ¢ y ¢ tenia el sonido fuerte de k, nunca.
el ce, ¢i de la pronunciacién espafiola 7. Virgilio suele ali-
terar los sonidos fuertes de ¢ y ¢ buscando el efecto artisti--
co de la onomatopeya o la armonia imitativa.

Quiere imitar el galopar de un caballo y dice:
quadripedemque citum ferrata calce fatigat (En. XTI
714).

Otra vez, combinando el sonido ¢ con el de la ¢, describi-
rd el sonido imitativo de los golpes del pedernal y el crepi--
tar de la chispa:

ac primum silici scintillam excudit Achates (En 1 174)..

O sugerird los redoblados golpes de un hacha mal ases--
tada :
... et incertam excussit ceruice securim (En. 11 224) ;-
y, uniéndolo con el sonido de la oclusiva labial sorda, nos-
dard en un solo verso la impresién del baile y del canto:
pars pedibus plaudunt choreas et carmine dicunt (En..

VI 644) ;

o bien pretenderd pintar la intensidad de la luz de una es--
trella que se desplaza velozmente:

17 He aqui algunos testimonios: Quintiliano dice que no hay necesi .
dad de emplear la %, puesto que la ¢ tiene el mismo somido con todas:
las vocales (Inst. orat, 1 4, 9 y I 7, 10). Horacio (Serm. 1 5, 52) da al
gladiador Meésio el apodo de cicirrus, voz onomatopéyica que alude al’
quiquiriqui del gallo (en griego Kinppog equivale a dhextpudv seglin
Hesiquio). Por otra parte, los griegos transcriben con x las palabras-
latinas que tienen ¢ (Kwépwv en Plutarco, matpiuog en Dionisio de Hali--
carnaso). Algunas voces alemanas con % son también herederas de pa-
labras latinas con ¢ (Kerker < carcerem; Kelch < calicem; Keller <
cellarium), También aparéce kB por ¢ en términos de algunas inscripcio--
nes como pake, Markellino. 3
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stella facem ducens multa cum luce cucurrit (En. II
694).

En otra ocasion reproducird el canto de la cigarra:

et cantu querulae rumpent arbusta cicadae (Gedrg.
11T 328);

0 el croar de las ranas:

... in limo ranae cecinere querelam (Gedrg. 1 378).

La «g».

Era en latin, durante el Imperio, oclusiva velar sonora y
conservaba ese sonido ante todas las vocales, incluso ante
i y e, pronuncidndose en genus y comiugis lo mismo que en
el castellano gato o gota '®.

Virgilio también nos sirve de apoyo en este punto con
sus aliteraciones, pero hay que tener en cuenta que esos fe-
némenos no son tan frecuentes como en el caso de otras
conmsonantes, porque la g era un sonido fragil y por otra
‘parte, como ha demostrado Marouzeau*®, la mayoria de las
palabras con g inicial no son propiamente latinas, apuntan
a un fin generalmente expresivo y estin casi siempre rela-
cionadas con sonidos guturales, como guttur, gluttio gula,
gargala, gurgulio, grundio, no es, pues, extrafio que este
tipo de palabras no-abunde en Virgilio.

Sin embargo, ya Woelfflin noté 2° que la aliteracion en
Ta segunda parte del verso, sobre todo si esa aliteracién era
triple, resultaba mas clara, porque esa segunda parte sona-
ba mejor gracias al dictilo obligatorio. Y de estas alitera-

18 Segflin testimonio de San Agustin, lege se pronuncia lo mismo en
griego que en latin (D¢ doct, Christ, II 24, 37).

19 T, Marouzeau Mots Jatins & «g-» initial (Latomus V 1946, 137-139).

30 Cf. WorrLrrLIN Die dreifache Alliteration in der sweiten Vers-
hilfte (Arch. Lat. Lex. XIV 1906, 515-523).
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«ciones, que no se producirian si g no sonara ante 1 y e lo
mismo que en los demis casos, si que nos ofrece Virgilio
abundantes muestras. Véanse algunas tomadas de la Ewnei-
da: Argolica de gente negabo (11 T8); genitoris imago (II
560) ; indagine cingunt (IV 121); regina, negabo (IV 334);
uoragine gurges (VI 296); en este iltimo ejemplo puede
ademds apreciarse el sonido imitativo del torbellino en la
onomatopeya que forma la semivocal inicial z con los tres
sonidos gui - gu - gue. Por no alargarnos demasiade pres-
cindimos de citar versos enteros en los que la aliteracién es
continuada.

El grupb iy seguido de vocal.

Sonaba siempre la £, y nunca tuvo en latin clasico la
pronunciacion espafiola de ¢i ni la italiana £si. Después de
los testimonios que nos ofrecen las transcripciones griegas
de palabras en las que entra ese sonido (Terentius =
Tepévtioc, Martius = Mdptiog), quizd la prueba mas fuerte
nos la da Virgilio cuando pone en relacién etimoldgica La-
#um con lateo y dice:

... Latiwmque wocari
maluit, his quoniam latuisset tutus in oris (Emn. VIII
322-323) ;

o cuando, con la misma intencion, asocia Latium con late,
reforzando ademés la aliteracién con la paronomasia:

... et late Latio increbrescere nomen (En. VIII 14);

recursos ambos que volvemos a encontrar asociados en

... teris otia terris (En. IV 271)

y que nos ahorran citar otras muchas aliteraciones por el
estilo.
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Las consonanies dobles o geminadas.

Las consonantes geminadas, extrafias al vocabulario in-
doeuropeo, son un fendémeno corriente en el interior de pa-
labras de matiz afectivo que suelen ir cargadas de valor ex-
presivo. Fueron fijadas por tales palabras y, cuando per-
dieron su valor sentimental y se neutralizaron, las conso-
nantes geminadas se conservaron como fonemas particu-
lares 21,

Segtin los gramaticos antiguos, las consonantes gemina-
das se articulaban como si fueran dos sonidos diferentes. La
fonologia ha demostrado que en realidad no es asi, sino que
se pronuncian con una sola articulacidn, pero fuerte y pro-
longada, que da la impresién de que se articula dos veces.
la misma consonante, fenémeno al que ayudaban la costum-
bre ortografica y la impresién actstica 22.

Virgilio saca grandes recursos expresivos de esa pro-
nunciacion prolongada de las consonantes dobles, pues aun--
que, como dice Grammont, «los sonidos no son nunca ex--
presivos mis que en potencia», nadie puede negar expresi-
vidad a la geminacién que va ademdis reforzada por la alite-
racién en los siguientes versos:

hasta sub exsertam donec perlata papillam
haesit... (En. X1 803-804)
... stant lwmina flamma (En. VI 300)
. et paribus lita corpora guttis (Gedrg. IV 99)
exsilit in siccum, et flommantic luminag torquens:
(Gedrg. 111 433)

21 Cf. MEwLEr Esquisse d'une histoire de la langue latine, Paris,.
1928, 166 ss.

22 La costumbre ortogrifica parece que arranca de los tiempos de-
Ennio, pues Festo, hablando de la palabra soliteurilia, dice: per uwnum I
enuntiari non est mirum, quia nulla tunc geminabatur littera in scribendo;
quam consuetudinem Ennius mutauisse fertur, utpote Graecus Graeco more
USUS.
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laeta magis pressis manabunt fluming mammis (Gedrg.
IIT 310).

Y no queda lugar a dudas de que Virgilio busca la ex-
presividad, . alargando la articulacién, cuando une, muy a
menudo, la geminacidon con otro procedimiento expresivo
de la misma naturaleza, como es la reduplicacién:

nec gemere Gévia cessabit turtur ab ulmo (Buc. 1 58)
... swmimoque wlularunt wertice Nymphae (En. IV 168);

0 con la paronomasia:

... puppesque tuae pubesque tuorum (En. 1 399);

o bien, con un procedimiento muy de su gusto, coloca las
geminadas en la primera y {ltima palabra del verso:

quattuor hic inuectus equis et lampada quassans
(En. VI 387)

accessum. lustrans huc ora ferebat et illuc (En. VIII
229),

verso en el que las consonantes dobles y la acumulacién de
espondeos indican la lentitud escrupulosa con que examina
la entrada; véase también

accepit solitans  flammam, notusque medullas (En,
VIIT 389)
ili inter sese multa ui bracchia tollunt (En. VIII 452).

A veces la geminada le sirve para sugerir mejor un so-
nido imitativo:

. crepitabat brattea uento (En. VI 209).

En otras ocasiones pretende darnos con las consonantes
dobles una impresién visual, sobre todo con la U, que gus-
ta de emplear para sugerir la idea de elevacién en el aire,
por ejemplo:
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tollitur in caelum clamor... (En. XI 743)
attollentems iras et caerula colla tumentem (En. I
381),

donde nos parece ver a la serpiente que yergue su cabeza
amenazadora.
O este otro:

tollunt se celeres liguidumque per aéra lapsae (En.
VI 202),

en que el aleteo de las palomas estd indicado por la acu-
mulacién de eles y por el ritmo del verso lleno de dactilos.
Pero el espondeo de la palabra inicial y la articulacién pro-
longada de la consonante doble indican el esfuerzo de las
aves para iniciar el vuelo,

La «s» final. -

Se mantiene siempre en la pronunciacién como rasgo de
urbanitas, pues el omitirla detrds de vocal débil o ante ini-
cial consonantica decia ya Cicerdn que era un rasgo subrus-
ticum (Orat. 161). Y si bien su omisidén en poesia, como la
de -m, era un cémodo recurso del que se sirvieron Lucrecio
y otros poetas, Virgilio no quiso emplearlo, pronunciando,
escribiendo y dando siempre valor métrico a la s final.
Para no citar los innumerables versos en los que aparecen
tres, cuatro y hasta cinco eses finales de palabra, véanse so-
lamente estos dos de idéntica factura:

cum sociis natoque penatibus et magnis dis (En. III
12)

cums patribus populoque, penatibus et magnis dis (En.
VIII 679),

en los que el empleo del monosilabo final, por su rareza
métrica, hace resaltar el sonido de la -s.

Vicror Jost HErRRERO



LA LENGUA POETICA EN LA EPOCA DE AUGUSTO

El tema es arduo y complejo. Debemos sefialar en pri-
mer lugar la tirania del ritmo y de la cantidad sobre la
lengua poética, tirania que se ejerce no solamente en el vo-
cabulario, sino también en la morfologia y sintaxis y de una
manera especial en el hipérbaton.

En general el ritmo de la lengua, el acento y la canti-
dad permanecen inalterados en la época de Augusto. Pero-
aparecen en el campo de la cantidad novedades de alguna.
significacién.

En la poesia arcaica existia una licencia segtin la cual
las palabras del tipo woluptates o iumentute, cuya serie rit-
mica inicial estd representada por una silaba larga precedi-
da de una breve, podian medirse como comenzando con:
dos breves; los ejemplos son abundantes en Plauto. Esta
licencia recibié el nombre de abreviacién yimbica. En la:
época de Augusto no hay restos de tal abreviacién; de ma-.
nera que solamente palabras del tipo bene o male, que in-.
cluso fuera de la poesia se lelan como dos silabas breves,.
mantienen la cantidad breve de la dltima.

Este hecho trae como consecuencia que muchas pala-
bras, por su determinada estructura ritmica, no tienen en-
trada en el hexdmetro: el ritmo crético, por ejemplo. En-.
tonces se crean verdaderos campos de palabras paralelas o-
supletorias, provistas de las series ritmicas apetecidas y fa--
ciles de manejar. Por ejemplo, regius en los casos oblicuos:
es sustituido por regalis o regificus, porque su serie ritmi--
ca (un crético) no entraba en el hexdmetro.

Aparecen asi, por tirania del ritmo, neologismos me--
diante sufijos que garantizan la ficil inclusién en el hexd--

"
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‘metro; es notable, por ejemplo, el desarrollo de adjetivos
«de nueva formacién con el sufijo -eus, frecuentemente ates-
tiguado en Virgilio (Pelopea, Lariseus, uipereus, remuleus,
Tartareus...). A veces se establecen verdaderos casos de
-competencia entre los nuevos derivados y los antiguos; tal
~es el caso de fumeus, que elimina a fumosus, pero sufre la
-competencia de fumidus, fumifer y fumificus, mientras que
uipereus compite con wuiperinus.

Y no es solamente en el campo de los sufijos donde las ne-
cesidades métricas imponen sus rigores, sino que palabras en-
teras se ven sustituidas por neologismos o por otros voca-
‘blos distintos: asi thalamus e hymenaeus sustituyen a nup-
.tiae. Hercules aparece en Virgilio y Horacio suplantado por
Alcides; la perifrasis Junoni Infernae sustituye a Proserpi-
nae, imposible de usar en dativo; en Virgilio, Scipiadas
-suplanta a Scipiones y oblivia a obliniones; y encontramos
~dobletes curiosos cuyo uso impone el ritmo: diuus y diug
~por deus y dea, y oliuum/oliua por oleum/oleq.

En Morfologia, el uso casi constante en Virgilio de la
~desinencia -ere para las terceras personas del plural en sus-
~titucién de la desinehcia generalizada -erunt, responde a ne-
-cesidades métricas. Igualmente, de la doble forma de imper-
“fecto lenibat-leniebat, Virgilio se decide por la primera para
~evitar los inconvenientes que el empleo de la segunda tenia
-desde el punto de vista métrico. Y el empleo de genitivos
arcaicos en -um, en lugar de la desinencia -orum propia de
“los temas en -o0/-¢, es una caracteristica virgiliana no del
“todo ajena a la coaccién del metro.

En Sintaxis igualmente se deja sentir la influencia del
“ritmo. Muchas veces por exigencias métricas se ve sacri-
ficada la diferencia entre el singular y el plural. El llamado
plural poético es un ejemplo muy claro. También la peri-
“frasis Titania... Astra, en lugar de Solem, y las contrapo-
~siciones sing. fraxinus/pl. pinus (En. X1 136), sing. sowni-
pes/pl. equites (En. IV 132-135) pueden servir de ejemplo.
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Tambiéni el empleo de los tiempos del verbo presetita
muestras muy curiosas de exigéticias’ métricas: miuchas ves
-c€s los dél pasado, ircluso ¢on grave perjuicio de la cla-
ridad, se ven sustituidos por el presemte sin otra posible
explicacion qUe las ne‘ces:i-dades“ métricas:

Donde redlmetite ¢l ritmo impone una éxtraordinaria com-
-plicaciénl és en €l hipétbaton. El.ritmo puede exigir una de-
termiriadd sicesién de palabras; impotier pausas o inte--
Trupciones sin terer en cuenta la marcha de.la narracién ;
poner de relieve determinados términos o atenuarlos segfin
aparezcan efi unia ° otra posicién en- el verso.

Combo uha de las cardcteristicas mis notables debemios ]
notar la tetidencia, no ‘coriocida de los anfiguos ¥ que Vir-
gilio hefeda de Catulo, a hacet corresponder la unidad de
verso con la unidad de la narraciéf. Para ello s¢ ponen de
relieve 1os fimites del verso miediante diferentes expedietites
artificialés ¢ el procedimiento preferido de Virgilio consiste
» encetrar €l verso entre dos verbos ¢ dos palabtas cua-
Tesquiera coordinadas. Los ejemplos son frécuertes: ya &l
verso 1 del libro II dé la Eneida (conticeré ommes intenti-

“que ora temebant) o €t B (eruerint Danai, quoeqie ipse mi-
serrima widi) nos dan una clara muestra de la frecuencia
«de este procedimiento en Virgilio,

Otro método acude a incluir el verso entre dos elemen-
tos concertados, dfi sustantivo v un adjetivo (En. 1I 3, in:
fandum, regina, iubes renoare dolorem)..

Las palabras accesorias (adverbios, conjunciones, pro-
nombres, verbos atixiliares, esse, posse, iguire) son . evis
tadas normalmente por los poetas clasicos en fin de verso,
a diferencia de los poetas de la época arcaica: Lucrec1o ter-
‘mina con palabras accesorias 124 versos de los 900 del 1i-
bro I de su'poema De rerwm natwra, tileritras qiie Virgilio,
«n los primeros 300 del 1V de la Emeida, sélo tios ofrece
«cuatro e]emplos de versos terminados en palabra acceso-
¥ia; y en los primeros 400 del II, sélo dos ejemplos. En

\
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cambio, recoge de Catulo una innovacién desconocida para
los poetas arcaicos:. la colocacién de las conjuncipnes'deL
tipo nam, namque, at, sed en segunda posicién de la frase.

En cuanto a la colocacién. de atributo y sustantivo, si tie-
ne -lugar encabalgamiento entre dos versos, la disposiciom
" normal es que el primero preceda al segundo; si el atri-
buto sigue, se trata de un.recurso estilistico para ponerlo
de relieve. Una disposicion, muy curiosa y elastica es la de
entremezclar sustantivos y atributos en construcciones dek
tipo caesis suminae custodibus arcis (En. II 166). Cons-
truccién entrecruzada de la que se ve también afectado el
"régimen: en ductus Neptuno sorte sacerdos (En. II 201)
observemos que sorte hace referencia a ductus, en tanto
que Neptuno depende de sacerdos. Esta disposicion de
clementos es desconocida de Ennio, que no nos presenta
en sus fragmentos ningidn caso; muy poco o casi nada fre-
cuente en Lucrecio (ocho ejemplos de 1.117 versos), habi-
tual en Catulo, y Virgilio la. emplea con mis profusién em
la Eneida que en las Eglogas y muy poco en las Gedrgicas
(66 ejemplos sobre 1.080 versos).

El empleo de la aliteracién, anifora, enilage, quiasmo:’
y demas figuras de diccién como recursos de estilo y auxi-
liares del ritmo, es constante en Virgilio.

No estd, sin embargo, analizada por entero, con cuanto
llevamos dicho, la lengua poética de la época de Augusto.
Quedan todavia dos aspectos muy notables: la influencia
griega y el empleo de vulgarismos y popularismos.

En cuanto a la primera, nos limitaremos a sefialar los
aspectos mas notables en el campo de la Morfologia y en el
de la Sintaxis, con una breve alusién a algunos hechos de
vocabulario.

"En Morfologia, el hecho mis destacable es la creaciém
totalmente artificiosa de una nueva flexién nominal greco
- latina. o
Los nombres en -y de la primera declinacién griega era

s
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normalmente asimilados a los temas en -o de la primeta la-
tina, pero los poetas de la época augfistea crearon una nue-
va flexién pata estos temas con las siguientes desinencias:
N. D. V. Ab. -¢, G. -es, Ac. -en. El plural mantiene las
desinencias latinas, ‘ 7
Se crea ademdas una fleéxién nueva para los nombres mas-
culinos griegos en ~x¢ y en -n¢ y una vacilacién en la flexién
del acusativo entre las desinencias -ami/-an y -emi/-en. Los
temas en -es presentan también vacilacién entre las desinen-
cias -a y -e para el ablativo. En el plural continfian emplean-
dose las desinencias de la primera declinacién latina,
Respecto a los nombres que adoptan la nueva flexién,
las consideraciones mas notables pueden reducirse a tres:

@) Generalmente los nombres del tipo musice, logice y,
en general, los termmados en -ce se asimilan a la ﬂex10n
latina en -g, -ae.

b) Los nombres termmados en -des, no patronimicos,.
tipo Miltiades, generalmente siguen la tercera declinacion ;
e igualmente otros muchos del tipo Aeschines; pero presen--
tan una doble desinencia para el acusativo -ewi/-em. Otros
nombres en -es vacilan entre la primera y la tercera decli- '
nacion, como Thyestes u Orestes.

¢) Algunos nombres en -des patronimicos, tipo Atrides,
vacilan todavia entre la nueva flexién en -es v la claswa
en -g.

Paralela a la primera declinacién grecolatina se forma -
una nueva flexién para los temas en -0, cuyas variantes
mas notables parecen ser un N, m, en -os, tii)o Delos,
y un Ac. m. y N. Ac. n. en -en, tipo Ilion. Es notable por
lo exético el vocativo virgiliano Panthu, que aparece por
dos veces en En. I1 322 y 429,

Los nombres en -eus del txpo Orpheus, que son abundan-
tisimos, vacilan entre la segunda y la tercera declinacién,
Como modelo sefialamos G. Orphei/-eos, D. Orpheo'/-ei,
Ac. Orpheum/-ea, V. Orphen, Ab. Orpheo.

La tercera declinacién giiega generalmente se asimila
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a la tercera declinacion latina ; las innovaciones méis notables
son quizd: una desinencia en -os para el genitivo, que apa-
rece en nombres con nominativo en -is del tipo Thetis, The-
tidos, en otros con nominativo en -ys y en nombres propios
en- -eus del tipo ‘Orphéus ya citado. Y una desinencia -a
para el acusativo muy generalizada entre los poetas, como
en Hectora, Laocoonta; paralela a esta desinencia en -a apa-
rece -as para el acusativo p;ural de los nombres de la- ter-
cera: declinacion,

Respecto a la doble desinencia de acusativo vmz,/—m no
se lleg6 a establecer una regla constante, como lo demues-
tran las vacilaciones del propio Virgilio, entre acusativos
de los tipos Daphnim y Daphnin, Esta nueva desinencia -u,
aunque extrafia al latin, no representa repugnancia fonéti-
cd, por cuanto esta lengua admite la doble final -m, -n.

Un e]emplo extremo de influencia griega es el represen-
tado por los plurales neutros cete o mele.

En Sintaxis del nombre se seflalan dos tipos de grecis-
mos: los ejemplos-de acusativos mis o menos adverbiales
que marcan una relacién del tipo oculos in wirgine fizus,
estrechamente ligados al modelo griego e inoperantes en
la lengua, pues, pese a sobrevivir todavia en construccio-
nes italianas, como sefiala Devoto, se trata de un recurso °
estrictamente literario. Y ¢l simple acusativo con clara sig-
nificacién adverbial, que Virgilio introduce en la lengua.
Los ejemplos mas usuales se dan con aeternum, supremum,
extremum (cf. aeternwm latrans en En. VI 401). Anterior a
esta construcciéon es.la del adjetivo del tipo torue tueri, fun-
dada sobre un modelo griego.anilogo. Y forma extrema de
grecismo de dificil interpretacién (¢f. nuestras pags. 107-119)
€s perque pedes traiectus lora tumentis (En. 11 273).

La sintaxis del verbo nos presenta, como invocaciones mis
notables, un extendido uso del infinitivo, donde la prosa
clasica exigiria una oracién dependiente, y la construccién
adnominal de] infinitivo en sustitucién del gerundio, como en
amor casus cognoscere nostros (En. 11 10).
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Paralelo a este empleo del infinitive es el uso del indica-
tivo donde la prosa ciceroniana emplearia el subjuntivo,
principalmente en oraciones interrogativas indirectas y en
las construcciones del tipo aspice ut..., uiden wut...

' Debemos advertir que tanto los empleos del infinitivo
arriba mencionados como los usos extrafios del indicativo, se
atestiguan ya en el latin arcaico y se comnservarian posible-
mente en el latin hablado de la época de Augusto; por lo
tanto, parece verosimil que la influencia griega no sig-
nifica innovacién, sino que sirve a estas formas de catali-
zador para su empleo en la lengua literaria.

También en el vocabulario de la poesia se deja notar la
influencia griega: noubres de plantas (mw:hos de los que
aparecen en las Eglogas son tomados del griego), patroni-
micos, etc. Algunos de estos caleos rezuman artificiosidad
v estin privados de toda vitalidad. Otros derivados son; por
el contrario, operantes, como wrremeabilis, que, calcado del
griego dvéxBatoc, da vida dentro del latin a remeabilis. .

En €l campo de 'a pronunciacion parece deberse a influen-
cia griega la reduccién, por sinicesis, a formas bisilabicas
de trisilabos del tipo ferrei 0 medius y en general la reduc-
cién monosilabica de la final -eus. Esto queda probado
porque es precisamente en palabras de origen griego dondé
la sinicesis. comienza a actualizarse, y s6lo mas tarde, y una
vez aclimatado el procedimiento, es empleado éste para re-
solver problemas .de inadecuacién al ritmo. Ademis, la sinice-
sis contradice la antigna claridad con que el latin distinguia
las vocales en hiato. o

Hechas estas breves consideraciones sobre la influencia
griega en la lengua poética de la generacién de Augusto,
nos resta solamente estudiar otras des fuentes de potencia-
cion de la lengua de la poesia: las matizaciones arcaicas y
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el empleo con categoria literaria de vulgarismos y dialec-
talismos.

Debemos advertir, antes de nada, que resulta dificil se-
fialar con criterio diferencial qué fenémenos debemos consi-
derar arcaicos y cuiles innovaciones en que la lengua apro-
vecha locuciones o formas de expresmn del latin hablado y
dlalectal

Arcaismos significativos pueden sefialarse varios en Vir-
gilio. El pronombre olle por ille, qie aparece siempre en co-
mienzo de verso y con un acento de gravedad especial. El
dativo plural guis en sustitucion de la forma quibus: €l
empleo de verbos simples del tipo temnere, suescere, linquere,
solare, piare, que la lengua literaria habia sustituido por los
correspondientes compuestos. '

El genitivo plural en -um de los nombres de tema en
-0, en lugar de la desinencia normal -orwm, es sin duda
un arcaismo, aunque, como arriba se dijo, seguramente viene
impuesto por necesidades métricas en muchas ocasiones.

El dativo de direccién en formulas del tipo it clamor
caclo no esti claro si debe interpretarse como arcaismo o
como- popularismo.

Respecto al empleo de formas sincopadas, debemos se-
fialar que, en tanto que algunas, como supposta por supposita,
pueden considerarse como arcaicas, las del tipo caldus por
calidus o direxti v accesti, que deben relacionarse mis con
el futuro que con el pasado, aparecen como innovacion.
Otro ejemplo de forma sincopada arcaica resucitada en la
época de . Augusto es periclum por periculum, atestiguado en
distintas desinencias hasta quince veces en Virgilio.

Como vulgarismos mas notables se pueden citar: el em-
pleo de ad con acusativo en sustitucién del simple dativo,
giro que ha supervivido en castellano y del que hay un ejem-
plo en Propercio I 18, 30. El empleo, no desconocido para
el latin arcaico, de la conjuncién si introductora de oraciones
interrogativas indirectas, también vivo en nuestra lengua. Se
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-"trata, parece ser, de una forma dialectal umbra ;. 0, al menos,
en umbro era ‘de uso muy frecuente El primer ejemplo cla-
‘ro es Propercio 11 3, 5. :

También el uso de verbos frecuentatlvos puede mterpre*
tarse como propio del latin hablado (véase, por ejemplo, la
relacién de nuestro cantar no con comere, sino con el frecuen-
tativo cantare). Los casos de este empleo son muy abundantes
en Virgilio.

El empleo de arcaismos y popularismos en la lengua poé-
tica responde a doble necesidad. Se trata en muchos casos de
exigencias del ritmo, pero es también muy fuerte la ne-
cesidad de renovacién que se siente frente a la durisima
disciplina a que tenia sometido al lenguaje la prosa. cice-
roniana, y al mismo tiempo es fruto de la necesidad de co-
lorido de que toda obra poética se precia. .

En Virgilio encontramos también algunas innovaciones
en el campo de la derivacién nominal por composicién, que
se habia perdido casi completamente en latin desde la época
antigua. Virgilio innova introduciendo una serie de com-
puestos, de los que los mis audaces son, segiin Norden igni-
potens; armisonus, auricomus, longaeuus. .

Compuestos tipicamente latinos de la-lengua eplca son
aquellos cuyos segundo miembro esti representado por un’
elemento reducido, un casi sufijo del tipo -ger, -fer, -cola,
-pes; y los que presentan en el primer miembro la vocal apo-
fonica i/u, del tipo oliuifer, umbrifer; este tltimo grupo'es
muy abundante en Virgilio.

Respecto a compuestos del tipo septemgemini o centum-
geminis, analdgicos sobre el modelo ya existente tergeminus,
debemos seflalar que, més que una irregularidad formal
n'eflejan una insuficiente fusién de sus elementos.

. Jost Anrtonio Enriqurz



Se reunié- en Madrid, el dia 14 de diciembre, bajo la pre-
sidencia de don Francisco - Rodriguez Adrados, V1ceprest-
dente primero de la Seciedad.

El Tesorero D. V. Eugenio Hernandez - Vista, presen-
té un resumen del estado general de cuentas, que mas ade-
lante ofrecemos. :

El Secretario dio lectura 2 la Memoria anual con las ac-
tividades de la Sociedad desde el dia 4 de diciembre de 1961,
fecha en que se celebrd la Gltima Asamblea General. Informo,
enire otras cosas, acerca del ayanzado estado en que se en-
cuentra la publicacién de las Actas del II Congreso Espanol
de Estydios Cldsicos. ‘

Seguidamente, de acuerdo con el articulo 21 del Regla-
mento, se procedi6 a la renovacién parcial de la Junta Direc-
tiva. Hecho el recuento de votos de los sefiores socios pre-
sentes y de los enviados por correo en, sobre cerrado, asi
como de los emitidgs en las reuniones que para el mismo fin
se convocaron en las Secciones de Salamanca y Barcelona,
resultaron elegidos los siguientes sefiores con el nimero de
votos que se expresa:

Vicepresidente primero: D. Francisco Rodriguez Adra-
dos, reelegido (50); Secretario: D. Juan Zaragoza Bote-
lla (51); Tesorero: D. Sebastiin Mariner Bigorra (51); Vo-
cales: D. V. Eugenio Hernindez Vista (50), D. Eduardo Va-
lenti Fiol (52) y D. Dacio Rodriguez Lesmes (51).
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En consecuencia, la Junta Directiva queda constituida,.
para el préximo perio:do anual, por los siguientes sefiores:

Presidente: D. Martm Sanchez Rulperez ;.

Vicepresidentes : - D. Franmsco Rodrigiwez Adrados y don: ”
Lisardo Rubio Fernindez.

“Secretario: D. Juan-Zaragoza Botella.

Vicesecretaria: D.* Nieves QOrtega Hontana.

Tesorero: D. Sebastizan Mariner Bigorra.

Vocales: R. P. José Ramén Eguillor,.S. I.; D. Julio-
Calonge Ruiz, D. V. Eugenio Hernindez Vista, D Eduardoa
Valenti Fiol y D. Dacio Rodriguez Lesmes.

Vocales ex presidentes: D. Antonio Garcia y Belhdo,
D. Antonio “Tovar Llorente, D. José Vives Gatell y dom
Manuel Fernandez-Galiano Fernindez.

El Vicepresidente primero, Sr. Rodriguez Adrados, pro-
nuncié unas emocionadas palabras de gratitud a los miem-
bros salientes y en particular a los Sres. Sarchez Lasso de
la Vega y Hernindez Vista, cuya abnegada labor ha rendido-
grandes frutos a la Sociedad. ' “

CHARLA DE DON MANUEL FERNANDEZ-GALIANO

Previamente, y con el titulo Impresiones de wn vigje o
Grecig, €l Sr. Fernandez-Galiano habia informado acerca de-
su dltimo desplazamiento a aquel pais para dar conferencias.
en la Universidad de. Atenas.

Hustrada con bellas diapositivas, la charla versé sobre las novedades-
encontradas por el viajero en Grecia, tanto en el aspecto. material como,
de modo especial, en el mundo cientifico, donde los estudios arqueo-
logagos y lmg].ustlcos relacionados con el reciente desciframiento de la
escritura micénica y polémicas conexas con ¢l han alcanzado muy notable-
duge

El proxlmo nfimero’ de Estudios Claszcos publicard un resumen més-
ampho de esta intervencibn.
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REUNION DE LA JUNTA DIRECTIVA

- La Junta D1rgct1va de la Soc1edad se reunié, por primera
vez desde su renovacién, el pasado 15 de enero, bajo la
-presidencia de D. Martin Sinchez Ruipérez. Los nuevos miem-
“bros tomaron posesion de sus cargos y seguidamente se
procedié a un amplio cambio de impresiones sobre las acti-
vidades proyectadas por la Sociedad para el presente afio. El
‘Presidente y D. Lisardo Rubio, Vicepresidente segundo, in-
formaron sobre los planes de las Secciones de Salamanca y
Barcelona, respectivamente. La Junta recibié noticias acerca
-de 1a marcha de la impresién de las Actas, cuyo original estd
ya casi totalmente compuesto.

Fue aprobada la creacion de una cuota especial- de cin-
«cuenta pesetas anuales para estudiantes universitarios, con
«derecho a recibir la revista érgano de la Sociedad. Esta me-
dida tiende a dar a conocer mejor nuestras actividades entre
-un circulo hasta ahora no 8emasiado conectado con las ta-
-reas sociales. Dicha cuota serj concedlda para una duracién
-de tres afios.

También se acordé fundar dos premios que serin otor-
-gados, respectivamente, a la mejor memoria de Licenciatura
-y la mejor tesis doctoral presentadas en las Secciones de Filo-
logia Clasica, de acuerdo con las bases que a contmuacmn se
-publican. : o

Otros proyectos de extensién cultural (edicién de discos
y de otras series de diapositivas, sesiones cinematogréficas,
setcétera) merecieron 1gua1mente la atencién de los miem-
bros de la Junta.

Asimismo se decidi6 la organizacién de un coloquio sobre
Teoria politica de la Antigiiedad, que se celebrari durante
‘los dias 22 a 24 de abril y estara dividido en tres sesiones, con
“los siguientes temas y relatores: Teoria politica de la demo-
«racia ateniense en el siglo V (D. Francisco Rodriguez Adra-
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<dos), La politica en Sdcrates y Platén (D. Antonio Tovar) y
-Conceptos fundamentales de lo teoria politica romana (mdhg
y «res publicar ; Baokela y principado ; «zmpermm» y «reg-
num»), a cargo de D. Alvaro d'Ors.

Las sesiones tendrdn lugar a las 5,30 de la tarde y cons-
tarin de dos turnos, urno a cargo del relator de_'lavvponeh-
«cia y otro de réplica por parte de los inscritos en la dis-
<cusion, -

Se dio cuenta también de que el Presidente de la Sociedad
:se ha dirigido al Ilmo. Sr. Director General de Ensefianza
Media insistiendo en la conveniencia de' que todos los Cen-
fros dedicados al Bachillerato se rijan por el plan de estudios
vigente e impuesto por la Ley de Ordenacién de Ensefianza
‘Media y en la necesidad de que se ponga fin a la anomalia
de que algunos de estos Centros han suprimido el estudio del
latin en la formacién de.sus alumnos. '

CONCURSO PARA PREMIAR MEMORIAS DE LICENCIATURA
v TESIS DOCTORALES

La Sociedad Espafiola de Estudios Clasicos convoca un
~concurso nacional entre Licenciados y Doctores con arreglo a
las siguientes bases: ' '

1.* Podran tomar parte en -él todos los Doctores que ha-
yan leido su tesis con posterioridad al 30 de septiembre de

1961 o vayan a doctorarse durante el actual curso académico,
' asi como los Licenciados cuya Memoria haya 3ido leida des-
pués del 30 de septiembre de 1962, '

-2.* ‘En uno y otro caso deberi tratarse de un tema clasico,
propio de las actividades de esta Sociedad.

3.» Se establecen dos premios, uno de dos mil pesetas
para la mejor Memoria de Licenciatura y otro de cinco mil
para la mejor tesis doctoral.

4* El plazo de presentacién de los trabajos terminara. el
«ia 80 de septiembre de 1968 ; los concursantes deberin re-
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mitir un ejemplar de la Memoria de Licenciatura o de la tesis
doctoral al Sr. Secretario de la Sociedad Espafiola de Estudios
Clasicos (Duque de Medinaceli, 4, 2.°, Madrid-14).

5.* La Junta Directiva de la Sociedad nombrara un Tribu-
nal idéneo para juzgar los trabajos presentados y el failo sera
dado a conocer antes del dia 30 de noviembre de 1963.

6.> El acto de entrega serd piiblico y se celebrara en los
meses de diciembre de 1963 o enero de 1964,

ACTIVIDADES DE LA SECCION DE BARCELONA

En cumplimiento de lo reglamentariamente dispuesto, el
pasado dia 22 de noviembre se procedid a la renovacién de:
cargos de dicha Seccién. La Junta Directiva quedé, por una-
nimidad, constituida del siguiente modo:

Presidente: D. Juan Maluquer de Motes y Nicolau.

Vicepresidente: D, Lisardo Rubio Fernindez.

Vocales: D. Pedro Pericay Ferriol y el R. P. José
O’Callaghan.

Secretario: D. Juan José Torres Esbarranch.

Vicesecretaria: D.* Nuria Balauder.

A continuacién, D. Francisco Sanz Franco leyd una co-
municacién sobre El subjetivismo en la Literatura griega..

El subjetivismo se nos aparece .como una de las muchas caracteris-
ticas desconcertantes de la cultura griega. Lo sintieron los antiguos.
(Sinesio) y practicaron acercamientos a los estratos psicoldgicos afines.
al moderno psicoanalisis, como ha visto Dodds.

Sin embargo, los comentadores. se mueven ante el subjetivismo como
dentro de un laberinto, desde la evidencia de Martinazzoli sobre Pindaro:
a la reticencia de Gallavotti en torne a la poesia 1ésbica.

El Sr. Sanz Franco intenta demostrar, en calidad de tesis prope-
déutica, la existencia del subjetivismo no como un todo continuo, sino
en afloraciones, y examina, como ejemplo, el mondlogo, en el que
distingue cuatro magnitudes de subjetivismo: monélogo épico, lirico;
existencial y é&tico.

Impugna, con textos filos6ficos, la apreciacién de Hegel desde sw
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Filosofia de la Historia y, con una especie de recital de textos lifera-
rios, muestra, contra- Jaeger, que existe un puro deshordamiento senti-
mental y un sentimiento aislado y sepai'ado del yo. Tras ello aborda, en
pugna con Gallavotti; la priteba coneluyerite: la existericia de la intros-
peccién, exigida también por Mondolfo. La introspeccién aparece en la
Medea de Euripides: ‘la disociacién entre el ego y el superego, la
conciencia y el agente, la moral tradicional y el fupdc, ola raiz de las
peores acciones del hombre». Medea maté no como madre, sino por no
poderse resistir la razén pagana, sin garantia super1or ante las fuerzas
oscuras de la pasién.

Se anuncié que la comumcaczon serd publxcada prox1ma,mente en la
tevista. Convivium. : -

El dia 10 de diciembre se reunieron las Juntas entrante y
saliente y los nuevos miembros tomaron posesién de sus
cargos, A continuacion, el Dr. Maluquer dio cuenta de la re-
novacién reglamentaria que iba a verificarse en Madrid y se
procedié a la correspondiente votacién, cuyo résultado fue
uninime. ’

RENOVACION DE CARGOS DE LA SECCION DE SALAMANCA

En dicha ciudad se ha reunido la Seccién para proceder
a la votacién ‘para la renovacién. de cargos e¢n las Juntas
nacional y local. -

Durante el afio entrante actuarin como Presidente, don
Manuel C. Diaz y Diaz; como Vicepresidente, el R. P. Ju-
lio Campos Ruiz, Sch. P.; y, et cahdad de Secretario,
D. Marcehno Legido.
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BALANCE GENERAL DEL ANO 1962

PESETAS. °
INGRESOS :
Saldo del afio 1961 ... ... oo cev oe. .. e e e e e e BABTE
Subvencion: del Mxmsterlo de> Educacxon Nac:onal ......... 25.000,00
Liquidaciones, por parte de la «libreria Cientifica Medi-
naceli», de ejemplares de las publicaciones de la Sociedad:

Her6doto ... .o .o wo o ... 10.167,90

Plutarco ... ... ... .. . .. 172.245,20

Varios ... .. wee e e e o 2.334,00 184.747,10

Cuotas del afio 1961 ... oo cov cov vin v il v Ee s e e e e 17.745,00
©Id. del afio 1962 ..o i iee wer e een dae e e e e e e e 24.180,00

TOTAL eev v oo ie e eer eee e e ee en e v 805.820,86

GASTOS ;

Edicién del Boletin lnformatwo e e e e e e e 4,187,500
Factura de imprenta de la Antologia de Homero oo e e e 98156114
Cotizacién anual a Ia F. I. E. C. ... vio v vor et on e vee one 1.234,30

Viaticos reglamentarios ... ... .. e wi see eee eee er aee e o 3.750,00
Ciclo de conferencias ... ... ... e e een e ees eee e e e 1.750,00
Premios Nacionales de Penodlsmo y Preumversltano ...... 11.306,00°
Edicién de diapositivas clasicas ... ... ... .. vee hen ens b 12.850,00
Ayudas a las Secciones de Salamanca y Barcelona ......... 11.017,10

Funcionamiento de Secretaria y Tesoreria ... ... ... .i .o o 25.885,13

SUIROR ve ee er e e s en e e e e e TTLBAL1T
Saldo @ cuents muevo ... ... ... o v v e ... 184.279,69

TOTAL v vir cir er v eee vee ven ee vee eee e one 300.820,86
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MOVIMIENTO. ECONOMICO DE LA SOCIEDAD DURANTE LOS ULTIMOS

NUEVE ANOS
Ao Haber - Debe Saldo

1954 oo i e s 23.289,05 17.137,04 6.151,11
1955 v e e e o 42.755,61 16.148 47 26.607,14
1056 .. ee e e 124.442,04 124.442,04 L
1957 i v er e e 43,710,00 30.438,48 13.271,52
1958 oo o er e 118.175,52 - 8$7.827,47 30.348,05
1950 .o et e e 79.278,05 38.292 12 40.985,95
1960 ... oo ot e 146.686.48 89.576,07 57.110 4t
1961 ... ... oo o .. - - 375.820,99 - . 321.672,23 54.148,76
1962 ... oo s i 305.820,86 171.541,17 134.279,69

TOTALES ... ... 1.259.978,60 897.075,99 362.902,61

INFORME DEL TESORERO SALIENTE

Al terminar el largo mandato de nueve afios con que, como primer-
‘Tesorero de la Sociedad Espafiola de Estudios Clasicos, he sido honrado=~
por los que me designaron, he creido conveniente llamar la atencién de~
¢uantos aman nuestra Sociedad y nuestras Letras sobre el ritmo econé~-
mlco de la misma. Pero quede de antemano advertido que, si un Te-
sorero tiene que preocuparse por los problemas econémicos; no es, -sina
embargo, lo econdémico en si lo que verdaderamente nos interesa:
lo econémico serd un indicio con un significado, si ‘es que lo tiene.

Basta repasar el panorama econémico ofrecido en esos nueve afios-
para observar un hecho: los' tres dltimos representan un movimiento«
econémico de mas de los dos tercios del total de los nueve; por lo-
tanto, hasta 1960 la Sociedad se mueve en un ambiente de pobreza ex-
traordinario. Pero a partir de 1960 la Sociedad toma vuelo. Y ahora un.
dato: ese auge coincide con la fijacién legislativa del Curso Preuni--
versitario. {Qué es lo que ha ocurrido? Todos lo saben: la Sociedads
esta recogiendo el fruto que nuestro magnifico equipo de helenistas le-
ha entregado con absoluto desinterés en las ediciones sucesivas de-
Herddoto, Plutarco, Homero. Diriamos, pues, que ciertamente el Preu-
niversitario ha sido una bendicién' para la Sociedad, pero, atencién, el
Preuniversitario unido a dos factores: el uno, la generosidad antes re-
cordada con placer; el otro, de extraordinario interés, ha residido en las
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dificultad extrema de lograr buenas ediciones griegas si no era a través
del ejemplar trabajo en equipo desarrollado. por- los helenistas, Asi
resultaba que para la Sociedad Espafiola de Estudios Clasicos el enfrar
-én este terreno era por un lado una necesidad cientifica, pero también
sofrecia un riesgo econémico minimo, cosa que no ocurria en el otro
campo de nuestros estudios, el Latin, donde la necesidad no era tan
-clara y el riesgo no era: pequefio, ya qu¢ li mayor tradicion de 1o&
-estudios latinos en nuéstra’ patria hacia: ésperar,. como. asi ha ocurrido,
la concurrencia de varias edi¢iones decorosas sobre un mercado reducidé.
Es asi conlo llegamos al balarice de 1962 vérdaderamente magnifico, qute,
:sin embargo, es solamieénte ufia promesd: esé saldo de 134.279,69 pese-
‘tas es saldo absoluto, libré -y disponible.... y ya comprometido, con.la
-proxima aparicion de las Actas del II Congreso, en incluso méds de ésa
-cifra, no- sabemos cudnto mas; pero en estos momentoss la Sociedad se
encuentra ‘ademas con el fruto de toda la . éptima edicion de Homiern
que el equipo de la Universidad salmantina ha llevado a cabo.

Pero, ¥ volvemos al comienzo, 14§ cuestiories econémicas no son
‘las que interesan a la Sociedad (que no es una entidad mercantil ni ofrece
lucro alguno a los que en ella colaboran), sino las cientificas y las
- didacticas. Y el planteamiento correcto de la cuestion es éste: ;jHa sido
«¢] Preuniversitario igualmente beneficioso para las ciencias clisicas?

Distingamos-. brevemente dos aspectos. En. cuanto a la ciencia filo-
‘légica’ clasica misma, €l hecho mismo de que el Preunivérsitario- haya
“hecho sentir la: necésidad de éptimas ediciones escolares de alto vuelo
y permitido la- aparieién. de esas ediciones prueba sin lugar a dudas que
-para la Filologia clisica espafiola el Preuniversitdrio ha- side una ben- ‘
dicién. No se concibe una cieticia clasica en desgrrollo sifi- utia continua
~elaboracién “filolégica. i . .

Pero hay fids: ctardo el profesorado clisico toma el sus mainos
-édicioniés ‘que romipen la rutina’ faciloma, se sierite espotéads y siente
reriacer su fé&, tan acosada; el qué se¢ pueda démostrai* que los textos
.clasicos son siempré nuevos y tienen novédad intrinseca és a mejor
“iniyeccién de vida que puede recibir el profesorado dé estos saberes.
"Pies bien, gracias al Preniversitario ha sido posible demostrir, no en
.el terrerio dialéctico, sino en el prictico, que los textos clisicos son
tradicién, la mejor tradicién cultural de Occident¢, pero son a la vez
:ifﬁturo', el mejor fituro de Occidente. Asi lo hafi setitido y asi me lo
lhian hecho™ saber miichos profesores del' Estado, de Ordefies religiosas
y seglares con las que” estoy en fraternal contacto y amistad. Ha resul-
-tado que’ lds ediciones griegas y latinas buenas obligan” al profesor pun-
«tonoroso a replantearse el problemna de su propio saber; de esta: ria-
siera el Preuniversitarlc hi side un ifistfuménts magnificor dé- perfeccio-



«qtie éllos necesitarian no sallr del Bellum Galhcum o de la An baszs en
«ediciones’ “bilingdies ; naturalmente, esto’ no cuefita, pues esos «profe-
sores» son. con frecuencia excelentes profesores, pero. de otras mate-
rias, que por la mecénica docente se ven ensefiando latin o griego. Caer
sen antologlas facilonas seria volver a las andadas es declr, a la igno-
rrancia pedante. : ;

Aun_dentro del aspecto. del profesarado, quisiéramos destacar un
factor psmologlco 1mportanfe el 'Pi"e'universifar'io' de Eétré’s ha “sido
para el profesorado cldsico de calidad acaso el finico estirnulo ¥ satis:
faccién espirituales —de las materiales ya no vale Ia pena ni hablar—
que- ha recibido en los dltimos veinte afios.

Pero Jy para los. alymnosp Por de pronto, €l estudiar una mono-
;grafia ha supuesto poder- centrar el esfuerzo para, dominar un aitor
o un género, que es lo que nunca antes se habia hecho, y que es lo
‘que no volverd a hacerse si se abandona el sistema de monografias de
sutores o géneros 6 épocas. Ahora nuestros alumnos de Letras saben
«de -verdad, al menos aqiellos. que. quieren, qu,enes son y qué representan
Homero v Vu'gxho ‘por e)emplo En cada pequefio grupo dé Letra»s ha
surgldo el mc1p1ente humamsta, ¥y eI grupo entero, salvo los pOCos
-que- viven muartos sin . posxbxlxdad de resurreccmn, ha. sentJdo cuando

_ menos alli donde el profesor clisico es lo que debe ser, que ¢l latin ¥
- vl griego son un poderoso elixic de vida para los pueblos de Occidente.
iEs todo eso perfectible? Sin duda que si. Y esperemos que se per-
feccmne Pero. que se perfeccione, no qite se nos vaya. Es probable
wque en otras materlas el Preumver51tar1o esté . sustanclalmente et 11t1g10
«on toda razén; pero en latin y griego, no. Ofala en todas Tas dlsc1ph-
aas el Preuniversitario logre servir a la ciencia y a la educacién como
. o ha hecho en las ILetras clasicas. o

V. EucENIO HERNANDEZ VisTa *

ALTAS

'D. Rafael Torrente Almeids, Madrid.
D. José Esteve Fortiol; Valencia.
D.# Pilar Cortiles Calderén, Chdiz,



CATEDRAS DE UNIVERSIDAD

‘Es dotada la Cétedré_ de Prehistoria. y Eiazélogia de I:a\ t_Iniversidad de
Granada (10-X-1962,- B. O. del 27-XI) y anunciada a concurso (28-XI-
1962, B. O, del 3-1-1963). ' : N

* % %
Qued; desierto  (cf. p'ég; 8) el coricurso para la Chtedra de Paleo '
grafia de Oviedo (14-X1-1962, B, O. del 8XII).
-
Se aﬁﬁnc_ia a oposicién la Cétedrai de Filolégia Latina (pafa desem~
pefiar Lengua .y Literatura Latinas) de Granada, que quedé vacante por

paso del Dr, Mariner (cf. pags. VI 191-192) a la Universidad de Madrid
(14-X1-1962, B. 0. del 11—XII).

* * %

il

Se - anuncia a concurso (cf. pig. 7'8)'13; Citedra de Filologia "Latings
(3.9) de Madrid (14-X1-1962, B. 0. del 11-XIT).

o

Se anuncia a concurso (cf. pig. VI 648) la Citedra de Derecho Ro-
mano de- Santiago (22-X1-1962, ‘B. 0. del 14-XII).

* %%

En virtud de oposicion (cf. pag. T8) es nombrado e‘l Dr, Jorda para
la Citedra de Argueologia, Epigrafia y Numismdtica (para desempeiiar:.
Argueologia y Epigrafia) de Salamanca (24-XI1-1962, B. O, del 15-XII)..

P
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Se jubila-.al Dr. Pabén, titular (cf. -pag. -IV: 93) -de Ftlologm Latma
( 4 a cdtedra) de Madrid (26- XII 1962, B. 0. de}. 21- I-1963)

CATEDRAS DE INSTITUTO

Son ‘designados, para la Comisién que ha de entender en. el concurso
a las. Catedras de.Lengua Latina (cf. pag, 79) de Cérdoba (femenino) y Jaén
(femenino), el Sr. Marin Pefia, como presiderite, y los- Sres. Moran, Garcia
Alvatei,- Martin Garcia'y Hernindez Vista, como vocales; y, en calidad de
suplentes, los Sres. Ramiro- Aparicio, como presidente, y Bosch, Garcia de
Diego, Magarifios y' Mariner; como vocales (15-X-1962, B. 0. del 8-XI).
" Se nombra. para dichos Institutos, respectivamente, a las Srtas, de Hoyos
y Vendrell, “titulares (cf. pags. VI 331 y 644) de Plasencia y Linares
(10-XI-1962, B. 0. del 81-1963). '

Se anuncian a concurso (cf. pigs. 79-80; la segunda vacante de ellas
corresponde al jubilamiento del titular Sr. Carasa) las Citedras de Len:-
gua Lating .de Alcoy, Burgos, Cidiz (mascﬁlino), Huesca, Lugo . (feme-
nino), Mérida, Tarragona y Zaragoza_ (femenino). 31:X-1962 (B 0. del. :
28 XI)

* %

Son nombrados, en virtud de concurso (cf. pag. 79), para las Céte-
dras de Lengua Griega de Barcelona («Ausias March» e «Infanta Isabel
de Aragén») y Reus la Sra. Lafuente, Srta. Fernandez Llorens y Sr. Bort,
titulares, respectxvamente (cf. pags. III 520-521 y IV 474), de Logrono,
- Tarragona y Manresa az- X1962 B, 0, del 11- XII)

PR T

Se jubila al Sr. Martin Garcia, titulr (cf, pag. IV 325) de Lengua
Latina de Madrid («Beatriz Galindo»). 8-X1-1962 (B, O. del 81-1963).

Se, anuncian-a concurso. (cf. supra’y pig. VI 649; las: restantes son
de Institutos d¢ nuéva creacién) las Chtedras-de Lengua Griege de-Ali
cante (femenino), Almeria (id.), Burgos (id.), Castellén de la Plana (id),
Cuenca (id.), El Ferrol del Caudillo-(id.), Gerona, Logrofio, Manresa,
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Pontevedra (fememno) Santander. (id.), Tarlagona y Lamora (femenino).
22-XT1-1962 (B. O. del 21- I—1v968) : :

'ADJUNTIAS DE INSTITUTO

‘Son ‘designadoes; para la-Comisién que ha de -entender. en. ¢l concyrse
a Tas adjuntias dé Lenguo Latina pendientes (cf. pig. 82), el Sr. Rubio
Martinéz-Chacén, -como presidente, y- los :Stes.  Pigarro y. Srta. Rodri-
guez Fernindez, como vecales ; y; en calidad de suplentes, los Sres. Gar-
«fa de la Santa, coma presidents, y Gragia ¥ Gonzilez Brafias, como vo-
cales (19-X-1962, B. 0. del &XI).

Se anuncian a concurso las adjuntias de Lengua Griega de Aranda
de Duero, Avila, Barcelona («Infanta Isabel de Aragén» y «Mild y Fon-
tanalsy),: Bilbao (femening), Cadiz (masculino), ‘Cuenca, Gijén (mascu-
lino),  Huelva, Huesca, Jaén (femenino), Logrofio; Malaga (masculino},
Murcia (femg,nmo) Oviedo (femenmo), Palencia, - Palma -de -Mallorca
{masculino), "Pamplona (femenino), Salamanca (femenino), Santander ¥
Santiago (femenino); y las de Lengua Lating de Bilbao (masculino),
Ceuta, Cérdoba (masculino), Lérida, Lugo (masculino), Melilla y Oviedo
(femenino). 11-X-1962 (B. O. del 13-XI). '

TR

Se anuncian a oposigion, las .adjuntias de Leng_ng G-riega‘ de Almeria
(femenino), Baeza, Barcelona («Don Juan de Aus;tria»), Ceuta, Cuenca
(femenino), Figueras, Jerez de Ja. Frontera, La Corufia (masculino),
Las Palmas (masculino), Linares, Luarca, Llanes, Melilla, Mérida, Mie-
res, Qrense,. Plasencia, Ponferrada, Pontévedra (femenino), Puertollano,
Requ@na,, Santa Cruz ‘de Tenerlfe, Seo de Urgel, Ubeda, Vald‘epenas y
Zamora (femenino); y las de Lengus Eating de Alicante (femenino),
Antequera, Aranda de Duero, Arrecife de Lanzirote, Badajoz. (femeni-.
no), Barcelona («Don Juan de Austria»), Burgos (femenino), Calahorra,
Castellén de Ia Plana (femenino), Ceuta, Ciudad Real, El Ferrol del Cau-
dillo: (femenino), - Muglva;  Jaca, Linares, - Torca, Llanes, Mahdn, Man-
resa, Osyna, Requena, Reus, Santander (f:men;no) hA Va]degenas (14-X1-
1962B(Dde128) L o :
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Se anuncia a concurso la adjuntia de Lengua Griega de Bada]oz (fe-
menmo) por haber pasado su titular, Sr. Fonseca, a la situacién de
excedencia (12-VI 1962, B. O. del 11- XII)

*n o

Se congede la excedentia voluntaria a los.adjunt_os de Lengua Latina
“de ‘Ponferrada, Sr. Garefa Fraile, y de Lengue Griege de Valdépefias
y Avila, Sr. Ballano y Sra. Ndfiez' Lopez (2.y 10-X-1962, B. O..del 11-X ).

* R

Se otorga proérroga en los serv101os al Sr. Ramos Gaugoso profesor
adjunto. de Lengua Griega de Vlgo (18 - X11-1962,  B. 0. del 3011963)

OPOSICIONES A CATEDRAS DE LENGUA GRIEGA
DE INSTITUTOS

El Tribunal quedé  constituido en la forma indicada en pigs. 78-19.
Los e;erc1c1os empezaron el 10-1-1863. '

Los téemas del cuestidnari'o-fuéron los siguientes:

LiTERATURA - 1. La ‘transmiision de la lteratura griega.—2. La tfa- -
dicién -épica.—3. La THada—4. La Odiséo.—5. Hestodo.—6. La elegia.—
T. La poesia’ yamblca—8 La ‘thonodia.—9. La poesia coral hasta la
‘época helenistica.—10. *La literatura filosdfica presocratica.—11,  La pro-
sa y la historiografia. Herédoto.—12. Los origenes de la tragedia y la
tragedia pre-esquilea.—13, . Caracteres generales de la. tragedia.—14. " Es-
guilo.—15. - Séfocles.—16. Euripides.—17. La comedia Atica’ a;ntig_lla._—-
18. ‘Aristéfanes.~19. Sofistica y. literafura. La  retérica.—20. Tucidi-
des.—21. - ‘Aspectos literarios - de Sécrates  y los socraticos. ——22 Platon
y la Academia.—23. La oratoria ateniense.—24. Aristételes y el Li-
ce0.—25. " La ‘comedia media -y-la comedia nueva.~26. La literatura_he-
lenistica: -caracterizacién general.—27. Panorama de la poesia helenis-
tica—28. La h1storlograf1a helenistica : Polibio.—29. Panorama de la
literatura griega en la :época imperial.—30.. Rlutarco.f31. Ia segunda
sofistica: -Luciano.—382. . La novela y la epistolografia.—38.  La litera-
tura judaica en griego.—84. La escuela cristiana de Alejandria. :

M#rrica: 85. Caractetizacibn y elemeittos fundamentales de la mé-
trica - griega.~-36, Historia fiteraria de las formas métricas~37. I.os
metros recitados.—38. Méirica lesbia.
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~~ Historia DE LA LENGUA: .89. -El griego ‘entre. las lenguas - indoeuro-
peas.—40. Problemas _de) sustrato.—41. Ta ‘letigua de “16s’ documentos
micénicos.—42. - Dialectos, grupos dialectales y su prehlstor1a—43 Las
lenguas  literarias.—44, La - koiné.

Fontrica v Morrorocia: 45.. Cronologia.absoluta-y relativa  de los
'mis" importantes cambios fonéticos.=46. ILa fonologia aplicada “al- grie-
go.—47.- El griego y la teoria de las laringales.—48. Los- alargamien-
tos 'y las -contracciones” de ‘vocales. —49. ‘Las silbantes .gtiegas y -sus
‘origenes.—50. Tratamiento .griego de las labiovelares.—5l. Ritmo y
acento en griego.——52. Las alternancias vocalicas.—53. Los: temas en
-3.—b4. Los temas en. -¢/-0.—055.. Caracteristicas generales de la” flexién
‘temitica.—B6. I.os pronombres personales.—57. La ~composicf6n nomi-
'nal.—b8. Caracteristicas generales de la - flexién verbal —59. El: aumento
y -la reduplicacién.—60. ILas desinencias personales.—61. Presentes y
aoristos ateméaticos.—62. Tema de perfecto.—63, Morfologla de los mo-
dos.—64.; Formas nominales del verbo.

Sintaxis: 65. Sintaxis del articulo.—66. El género.—67. El ni-
mero.—68.  Prehistoria e historia de los-casos griegos.—69. El acusati-
vo.—T70." El - genitivo-ablativo.—T71. Sintaxis -del adjeﬁvo.-72. Sintaxis
dé los ‘pronombres personales y reflexivos.—73." La categoria verbal de
la “persona.—T4. Sintaxis de los modos.—T75. Tiempo .y - aspecto.—
76. Sintaxis del infinitivo.—77. I'as construcciones llamadas absolutas.—
8. Teoria de. la -subordinacién.—T79.  Ias oraciones . condicionales.—
80. - El estilo indirecto.-—81. Oraciones relativas e interrogativas indi-
rectas.—82. - Oraciones finales y consecutivas.—83. ILas construcc1ones

.con @y —84. Las-construcciones .con gy

CULTURA, INSTITUCIONES Y RELIGION: 85. Las civilizaciones minoica
y micénica.—86. La colonizacién griega.—BT. La- polis: su origen. ¥
>evoluc1on hasta las. gherras Médicas.—88. Instituciones politicas espar-
tands.—89. TInstituciones politicas -atenienses.—90. = Grecia - y el imperin
persa.—91." La rivalidad entre -Atenas y Esparta.~-92. - Macedonia y la
politica’ griega.—93. Los estados  helenisticos.—94. La conquista ro-
‘fana.—95. “La admiristracion de la justicia en Atenas.—96, La organi-
‘zacién del ejéreito y 1a tactica militar a lo largo’ de la historia griega.—
'97. Panorama histérico de la educacién en Grecia.—98. La religiosidad
en la época arcaica.—99. Delfos y el movimiento -apolineo.—100. El -
‘movimiento ‘dionisiaco.—101. Los misterios.—102. La religién - griega -
desde Alejandro Magno hasta la- victoria del cristianismo.

El - ejercicio practico se dividi en séis partes:

1.a- Traduccién, sin diccionario y sin comentario, de- Luciane, Vida
de Demonacte, 63-67 (dos horas como maximo).
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Traduccién, con diccionario y sin comentario, de Demostenes

XX 14 (dos horas). . .

8.2 Traduccién, con diccionario y comentario fonético.y morfolégico,
de: Homero, Il. XIX 184-139 ; Sdfo, fr. 81 L.-P., 9-16; ‘inscripcién itica
wde Schw; Ap. 110,y Teberito V. 66-T1 (cuatro horas ¥ media).

4 Traduccién, con diccionario “y: comentario .sintictico 'y estilistico,
de Isocrates IV 82-84 (tres horas). -

- B.a" Traduccién, con diccionario y’comentario métrico y: 11terar10, de
=Eur1p1des Hécuba 37-76. (cuatro horas).

6.2

Traduecién, . conidiccionario y comentario de mstltucmnes, de Aris-

tételes, Const. At. LXI 12 (tres ‘horas).

En el prlmer e]erc1clo teouco tocaron en. suerte los temas 28y 71

Se_ presentaron 23 op051tores, uno se retiré en el prlmer practlco
"Después del segundo préctico fueron admitidos catorce ; después del ter-
cero, doce’ por unanimidad, uno por mayoria y uno por. mifioria ; después
del cuarto, siete, cinco y uno; tres se retiraron sin leer dicho ejercicio ;
-después ‘de los practicos fueron admitidos seis, tres y uno uno no com-
parecié a realizar el primer teérico y otro no se presentd a leerlo.

-~ Las, oposmones terminaron el 2-1I- 1963 El Tribunal propuso a las
"Srtas.” Santlago (Barcelona, «Don Juan -de Austria») y Cabetas (Cadlz,
masculmo), Sres. Hernindez Ortega (La Laguna) y Balasch (Jativa),
‘Srta.” Martin Sanchez: (Santiago; femenino),  Sra. de. Andrés (Alcoy) y
Sres. Periago (Murcia, femenino) y Solano (Gijén, femenino). Quedaron.
_desiertas las - Citedras- de -Melilla, Las: Palmas’ (femenino), Seo de Urgel,
_Algec1ras y Jerez de la Frontera o

- LAS MEMORIAS DE LICENCIATURA DE TEMA CLASICO

- *346;
341,
'348.
849,

350.

(cf. pag. 87)
" Curso 1962-1963
Madrid -

R , e ’ .
Canovas Crespo, Juan: Las expresiones de la vision en Homero

Diaz Mora, Obdulio: Los griegos en Técito.

Gangutia Elicegui, Elvira: Las ideas lmgmstzcas de Euripide.}

Garcia Rios, Antonio: Conceptos morales de Cicerdn en el tmtado
eDe officiisn.

" Gémez Muntin, Ana M.a: La temdtica de las pardbolas evangélicas

y algunos paralelos griegos.
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351, Gonzalez Viazquez, Leoncio; Las ideas 'historio grd]‘i:;ax en Iy litern-
) tura panegirica latina. .
- 862.° Higueras Maldonado, Juan: Stgmfzcado.r del wocablo MTO- hasta ef
s oesiglo-Veoac de I, C. : : : .
353.: “‘Moreno  Arribas, Gregorra *La“cdte goria de voz en griego segin-el
: método- estrictural: : : o
354. Rodriguez Alonso, ‘Crlstobal: Los tratados rtgjéihifm» de Luciano,
' 355. - Sarichez Péréz, Diego: Toponimia-romana en lg provincie de Jaén.
*356. Calvo Martinez, Tomis: El concepto de arte én la filosofia griegs, -
*857. Arana Méidez, Amalia: La actitud ética de Aristdtelés.
*358. Santamaria Guinea, Jestis: ‘Liciniano de Ca/rtagena
“*359. - Martinez Ifiiguez, Elena’ Nimes, la Rome frangaise,
*360. Acosta Redifpder, HMutibésto: Superviveniia ‘de simbolos y mitos
arcaicos. : )
*361. Garcia-Bellido Garc1a de DlegO, M.» Paz: Las monedas de Céstulo
segim la colecuon del Museo Arqueoldgico Nacional.-

Barcelona

362, Rossich Francesa, José: Personajes feridninios de Menondro,

‘ AYUDANTES 'BEGAR-IOS DE IN‘STITUTOS

Por dlspos1c1on ‘e 16-X-1962 (B 0. M. E.'N. del 19-XI) se conce-
den becas de nueva adjudicacidn, en los Instltutos que ‘se mencmnau a
los ayudantes de Lengus Latina Sres. Mestre y Rodriguez Barrueco y
Srta. Sinchez Pose (Madrid, «Cervantess) y Srtas. Alcover y Grandal
(Madrid, ilsabel Ja Catélicar). 'y de Lengia Gﬂega Stta.” Alotiso y
Sr.  Corbo (Barcelona, ‘«Menéiidez Pelayo»), Sres. Valmafia (Madrid,
«Beatriz Galindo»), . Orea (Madrld, «Cervantes») y de la Fuente y To-
rrente (Madrld, «Cervantesy) y Srtas. Ozaeta y Sanchez Redondo (Ma-
drid, «Isabel la Catdlica»); y se proribga la beca de los de Lemgua Lo-
ting Sr. Gonzilez Vizquez y Srta. Morode (Madrid, «Cervantes») ¥y
Lengus Griega Sres. Sanz Era;nco y ‘Torres (Barcelona, «Menéndez Pe-
layo»), Cinovas, Géndara, Srta. Nufiez Es{cebé-n y Sr, Rovd‘rigu@zv Alonso
(Madrid, - «Beatriz . Galindoy), Srtas. Lampreave, Moll, Pérez Gufiérrez
y Sr. .Periago (Madrid, «Cervantes») .y Srta.. Martinez-Fresneda (Madrld
¢Isabel la Catollca»)



RESENAS:

.Estubros Crasicos -publicard, -en el gra--
do en que lo permitan el espacio 'y .la in.
dole de la revista, resefias bibliogrdficas de-
aguellos libros mdés o menos relucionados:-

_ . con mwesirds materias twyos -awtores o edi..
o ' tores -envhen. un efemplar-a la Redaccion.

VIRGILIO: Eneide II. Introduccidn, notas y vocabulario por R. TORNER..
Coleccion Bosch de Textos Clasicos Latinos. Barcelona, Bosch 1961..
Un vol. de 146 pags.

El presente v-olunien no ha sido editado con vistas al cufss preuniver..
sitario actual, sino destinado al lector ‘que conoce la:lengua latina para~
facilitarle 1a lectura difecta del libro 11 de la Eweide y hacérséla éompren. .

: der. No. obstante 9 16s dlifitibs de Letias de éste cufso preumvers.ntano,ﬂ
el libfo que comentamos ha de dervirles de glifd segura y eficaz.

CAun prefac1o ‘generdl de la «Coleccién Bosch de Textos Ciasicos Lati:
108y sigue iha ‘introduccioh de unas veiiite -piginas, dlstrlbuxdas en ioss
“cuatro eplgrafes siguientés: a) Vida di Virgilio,; b) Obras, en cuya enu-
mieracién hace éspecidl hiticapié sobre la En¢ida, andlizando brevemente-
80 afgiiinétito y, Sobre todo, crit1cando el ]ulcmo estimativo de la’ fhisma,..
a la que considera acertadametite dottio ‘tin ‘pdema dlitérarion frente al ca’-
técter eépico» de las obras Lhomerlcas <) El sitiv de Troya es un breve-
prediibulo, . necesurio part 1 compren516n de la calda-de la cindad; argu-
tierito del libro; &) La #ibtrica de lo «Eneidds, Bteve, peto acertado ‘es:
tudio' de ‘Ta cantidad ‘de tas stlabas y ‘de las caracteﬂsticas dei hexametro»
virgﬂi’a.db s

Los distintos epibod.os aparecen con ‘un breve t1tulo expresivo de ‘sun
contenido.
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.Las notas, ofrecidas.todas seguidamente al final del texto, ocupan még
«-de cuarenta pagmas Se refleren a-log aspectos sinticticos mas sallentes H
a rOpos figitras de estilo ; a la explicacién;.en- stima, histérica o mitold:
glca que ha-de contrlbun‘ a hacer comprendér: y gozar la lectura del texto

1atino, “Sin alardes ‘de mterpretaclon eradita - ni pretensmnes ‘de gra 10-
vedad las notas se leen con’ sumo ‘gusto’ y - provecho por su abundancla.,/

sclaridad, concisién y exactitud. _

No faltan, a veces, alusiones criticas a variantes del texto en diferentes
«cédices, con consiguiente presentacién de los varios sentidos de. inter-
jpretacién propuestos. También con frecuencia se hacen notar los pasajes
«calcados en Homero, que no empafian la originalidad de Vlrglho salvada

~por el halito de su propia inspiracién.

Cierra el libro un vocabulaio, reducido excusivamente al texto latino .
anterior, en que se ha tenido el buen acierto de marcar la cantidad silabi-
sca -de las. palabras, . ventaja m1gua1ab1e en las tareas escolares y estimulo
a:los alumnos pa.ra un esf‘uerzo personal en el dominio del hexidmetro

* datino.: : :
“Tlustran- el texto nueve grabados clas1cos, impresog en papel satinado,
aluswos todos a otros tantos pasajes del libro II y subrayados con una
leyenda del. mismo- Virgilio.:.Sirva: de. ejemplo el grupo .de Laocoonte,
de Polidoro- de Rodas, que lleva por expresivo. pie: - Clamores simul
horrendos ad sidera tollit—ToMAs DE LA A. Rscro. '

WIRGILIO: Eneida.. Libro [I. Estudio pnelimihar, notas y, vpcabgl'arilo por
SanTIaGo ‘SEGURA Muncuia. Madrid, Lstudio y Vida, 1962. Un vol. de
262 paginas.

Se abre el texto con un amplisimo prélogo de 108 piginas, estudio pre-
Jlmmar verdaderamente exhaustivo de la materia. Sorprende que la ma-
yor parte de este predmbulo af texto latino esté dedicada a  Homero y a
sus poemas, Ofrece una clara sintesis de la’ llamada ccuestién homéricas

desde la obra Conjectures académiques ou. dissertation sur Ulliade (1715),
del “abate francés Hédelin d’Aubignac, hasta la Introduction & Ulliade
de Paul Mazon, pasando por las teorias de Wolf y Bérard y cerrando con
la te31s de los .criticos eneounitariosy, defensores de la existencia’ de gran.
«es nficleos primitivos de los actuales poemas. ' ’

Entra después en el analisis del argumento, leyenda troyana y contemdo
histérico, de los poemas homéricos, hasta afirmar, con base en los descu-
‘brimientos .arqueolégicos, la realidad de una guerra de Troya, aunque las
«causas y circunstancias de ella no puedan fijarse exactamente. )

Otros epigrafes hacen referencia al cotitenido religioso y ético y:a- la
lengua y- estilo de los poemas, aspectos tocados sélo con caricter gene-
ral, sin pormenorizar detalles _gramaticales ni estilisticos.
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Para enlazar con Virgilio expone el autor los antecedentes de la Enei-
i, tanto la- epopeya. posthomérica en Grécla como los predecesores ro-
manos, “Livio - Andrénico,.'Nevio' y Ennio, Hubiéramos' deseado algund
.alusién, - siquiera incidental a los trigicos griegos, que recogen- tantos

' temas ‘épicos, algunos- de ellos relacionados con el-del libro II de la
Eneida, y los convierten en argumentos de sus tragedias; cuyo -estudio es
dihprescindible para un conocimiento profundo del arte de Virgilio.

Nuevas paginas, quince en'total, dedicadas especialmente a-la biogra-
fid- del poeta y al anlisis superficial - de las Eglogas y de las Gedrgicas.
Subraya en aquéllas el caricter de imitacién del género pastoril, inicia-
-do por Tedcrito, salvoen-I y IX, de fondo autoblogra,ﬂco y’en IV, de
‘tendencia 6rfico-mesianica, A la éxposicién -del: contenido de cada uno -de

- los. libros de las .Gedrgicas precede un. ligero estudio sobre: la razén de
st composicion -dentro de ‘la politica' de Augusto, favorecedora dé un -mo-
vimiento de - retorng al. campo,  aun- reconociendo- el -carieter culto y el
poco valor eprictico» que enc1erra este ‘maravilloso poema. i

Las paginas - finales' de dlChO estudio preliminar van dirigidas expresa-
i-ne_nte a la’ Eneida, Al cottenido de cada -imo de los-dcce libros antecede
un somero estudio_en el que &l autor analiza 1as condicionés histéricas en
«ue se engendra la Eneida-y su caricter de éxaltation del pueblo romano
:y engrandecimiento de la persona ‘de Augusto :

El texto-latino del libro II aparece profusamente atiotado al pie de cada
‘pagina. Comprendemos que la explicacién gramatical y estilistica no puede
acompafiar a cada término en el lugar mismo donde éste aparece, pero en
«el orden prictico no deja de resultar incémoda la remisién constante a la
‘magnifica coleccién de 124 epigrafes. donde se résumen ordenadamente la
‘morfologia, sintaxis y estilistica virgilianas.

. Clerra el libro un vocabulario de todos los nombres propios quie apare-
cen en el libro IT de 1a Eneéida, fuente utilisima de conocimientos y ayuda
«ficaz para la 1nterp1 etacién del texto. '

‘En. la bibliografia que resefia el autor echamas de menos alguna obra
tan. fundamental como Il secondo Libro dell’ Eneide, de~ G. Funajoli; y el
wverdaderamente insustituible para este curso Eweide. Libro II, de V. Us-
sani, publicado en Roma por el editor Bonacci. °

Entre las ediciones y traducciones nos hubiera gustado ver menciona- ’
das’ algunas beneméritas en nmestra lengua, que Menéndez Felayo se .
encargé de honrar con su preclaro. juicio;.y.sobre todo la magnifica-
mente comentada'en‘latin'del P. de la Cerda (Lyon, 1612), -que: me-
rece todavia el honor de ser citada como- primera autorldad por. criticos
extran]eros —T. pE 1A A, R
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‘Vireiero i Eneida 11 Introduccidn, texto y motas per Vicror Jost Hes
RRE;RO. Madr’ld, ‘Gredos, 1962. Un vr_ol. ide 142 phgs.

Abrese-el Ilbre con wura amp‘ia dntroducétdn, ‘de mds dc cmcuenta pa--
.gmas, subdividida vex cmeo - capituios:

En "€l ptimero; con appetnda prosa .y -rigor ’hiSfrﬁ')‘l‘ifC‘Q', 'feffr'endadm
sfempre «documentalmiente, se nes da una precisa idea bfié_gvr»éfslca del vpo‘e-~
ta, entreverando los meros datos persendles-con la gestacién .de su obra,
cosa  imprescindible .en un_autor en que vida 'y creacién poética. se-
finderi. . El ségﬂhde, sobre la :produccién literaria  del poeta, comienza
con el llamado .Af[iifnri(ice wirgiliano, -analizaride - brevemernte las composicio--
_nes que ‘no ‘son consideradas eoiho totalmente -apberifas. Siguen las Buco--
licas 'y Gedrgicas,a 1a breve exposicidn ‘del -drgiumento de vada una de- -
las ‘cualés -precede un sucinto, -pero meritorio estudio de los-factores -deter-
minantes-y. del valor literario de las “mismas. “A la Eneida :se dedica,.
como -efa ‘de esperar, una thayer stencién, $u bien erdenado estudio es:
'dividido en tres epigrafes: a) Origen, génesis y desarroilo; b) La «Enei.
da» ¢ovio obra de arte, donde el autor contrapone, en escueto esquema de-
luz y sombras, el haz de.cualidades y defectos que la critica tradicional -ha
visto en la obra;; c) La «Eneida» como poema_ épico (se. distinguen .dos-
clases de- cantares épicos, el del poeta-cantor ptiblico- 1mprov1sad01 cuyo-
tipo es Homero, y el del poeta de labor intima y trabajada, cuyo modelo
es Virgilio).

TLos caracteres fundamentales de la poesia épica, reﬂe]ados en la
Eneida, son analizados bajo la gu1a :de autcmdades como Curtius, Belles_
sort y Pichon,

El capitulo IIT condensa en ripida ojeada la Fama y jJerw'z/encw de
Virgilio a través de las, edades y de las' literaturas,  con frécuentes ci--
tas de autores y obras que se 1nsp1raron en nuestro poeta.

El capitulo IV, referido al libro TI de la Eneida, 16 desarrolla He-
rrero dividiéndolo efr cudtro partés: ‘a) su distribiicién y concepcién &pi-
co-dramética ; -b) las fuentes; ¢) composicién, estilo y-cardcter literario ; y
d) retrato de pefsonajes.

Interesante es la observacién, fuhdamentada eii un estudiv. de Féche-
rolle, ‘de que ‘la Eneida, en este libro especidlmente, es - tna origifial sin.
tésis ‘de ‘los -cuadros de la epopeya y de las partes -intégrantes de la tra-

" gedia; v asi, €l autor-subraya su ‘conexitn coh los trigicos griegos ; el

pathos y él lirismio el rélato de Eteas; 14 brevedad y rapidez del esti-

" lo marrativb ‘y, findlmente, ehtre la galeria ‘de personajeés que -desfilan

a través del libro-II, la wirtus y la pietas, cudlidddes que son como el eje
diamantino que mueve la figura de Eneas. i ‘

Cierran la introduccién unas nociones de prosodia y métrica dispues-
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‘tas en. forma. pedagégica y: en que: no se omiten las: particularidades del
hexametro. de Virgilio, sefialadas numéricamente en sus versos.

"Bl texto- del libro aparece anotado al' phe mismo de¢'cada pigina con
obsérvacionies que contribuyen-'a aclarat los fenémenos smtact1cos, esti-
Tisticos, literarios ¢ histéricos. del texto virgiliane.

Nos “sorprenden algunas de- ellas: "asi. el valor «concesivos -atribuido
al quod del. verso 180, que‘se traduce por c¢puesto qie» 'y que cOmiifi-
mente es interpretado como acusativo de relacién (quod attinet ad id
.qdod.;.) Tampoco el muros et moenia del verso 234 es un simple p'eo-
nasmo, sino que cada término enviielve un 51gmf1cado distinto: emura-
1a exterlor y edificios del interior de la c1udad» Otras veces ofrece s6lo
una irterpretacién a un .pasaje.discitido; inertia corpora (vs. 364-365)
«cadaveres», junto a la ya antigua. de «seres mdefensos (mmjeres, nlﬁos
y ancianos)r.

El hbro se cigrra cofi, qn_vecahifario de flguras estlhstu:as otdera-
das alfabéticamente y hrevemente explicadas, mérito no comfin- a otros
textos y de indudable eficacia escolar.

En sintesis, esta obra nos parece sumamente pedagog ca-y frrmemen-
te documentada en su estudio prologal.—T. DE 1A A. R.

¥ireiLio; - Eneida, Libro II. Edicidn, estudio y comentario por JaviEw -
.. ECHAVE-SUSTAETA, . Patronato «Menéndez Pelayo». Instituto «Antonio
de ‘Nebrija», Clasicos «Emeritas. Madrid, C. S. 1. C., 1962. Un vol. de

. 176 pags.

- Una. introduceién de-seténta paginas, portico amplio que ilumina: el
texto: -de Virgilio, -abre: ¢l libro que comeéntames, uno.mdis, pero sobre.
saliente; entre los editados para servir. de’'guje y; orientagidn: en €l ac-
tual curso preuniversitario de Letras,

El estudio s parcelado para. st mejor ordenamienta y comprensién,
€n varios. capitulos. .

La Troya de Virgilio .es como un exordic general de toda ls intro-
duceion, en qué se nos da la clave para la ifiterpretacién de la obra ’

Sigue una escueta y apretada bxograﬁa del poeta.

La. «Eneida» es. demostracién de la originalidad de. Virgilio —frente
~al mundo acreedor previrgiliano—. en lo que ésta tiene de un sentido
nuevo providencialista. y de esperanza sin mengua en. el héroe y de un
simbolismo . de su- obra, canrt‘o a Roma, fundidora de -pueblvos y de cul-
turas, : ' k

Las. partes del poema es una raplda OJeada. al contemdo de cada uno-
de los doee: libros. -
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Transmisidn de- la «Eneida» analiza- el problema del texto: original,,
editado por Tuca y Vario, fieles ‘en lo fundamental a-la orden de Au-
gusto: ut superflus demerent, nihil adderent, Sigulendo a Mackail hace
interesantes -.sugerencias. sobre los versos semipleni y. ‘sobn_e aquellos.
otros completos métricamente, pero incompletos de-sentido, o.:provigio=

- nales.en la mente del poeta, al que su prematura ‘muerte 1mp1d1o dar es
caracter dcf1mt1vo.

-Nuevo tambten en esta clase de cdiciones es el lapldo excursus. sobre
los prmcxpales manuscr.tos que nos han transmitido- el texto de la Enei-
da; Mediceo, Palatino y Romano. Fara fifies escolares mnos hubierz
gustado una breve- comparacwn con la  distinta y desfavorable suerte:
que cupo a los textos del mundo antiguo, si se exceptiia el Nuevo Tes-
tamento, : ' B ' o

Hace simple referencia a los escolios de los dos Servios y pasa' re-
vista alas principaies ediciones, desde la princeps (Roma, 1467) "hasta la
del libro II del profesor Hernandez Vista (1962), junto a la cual me-
récen igual honor otras resefiadas también en este nfimero.

Del P. de la Cerda existe segfin. Menéndez -Pelayo, aparte’ de las
citadas, la de-1630; impresa en Leiden. .

Entre los -estudios creemos que merecen citarse tamblen los varios:
referentes a este libro de Festa, Perrotta, Funaioli y Ussani. \

Las piginas dedicadas a iLa lengus poética de Virgilio y al ‘estilo
las ]uzwamm como {a ‘aportacién mais ‘valiosa "al estudic de la figura
literaria del .poeta, siquiera sean trazadas de la ‘mano rlc los profésores
Cordier y Jackson ‘Knight, El hexédmetro adquierée en "Virgilio el valor
exacto instrumental que imprime caricter a su poesia. La .originalidad
la ‘muestra en- la nueva valoracion del acento de la palabra, en el uso
mesurado’ de' los fenémenos arcaicos, en la adjetivacién -condensadi, ‘eri -
los néolbgism-ols de nuevo. cufio, en :la concisién sugerente, en el .ca-
racter auditivo y visual de las paldbras, a las:que imprime nueva va-
lencia. o ’ :

Describe -a - continuacién el argumento- del libro IT y hace un ardlisis

del mismo. Descubre justamente que la breuitas uirgiliona es: en s
Thiupersis la. propia de la wéyv Bprpotd, no. la. de la: épica helemstlca,
'y ve los tres actos del drama encuadrados en las dos partes del hbro~
la caida de Troya y la accién de Eneas. Guxado el profesor -Echave
por la obra de Carlos Biichner, adivina el sentido trascendente de lx
I[m_persu y revela en el genio troyano la agnanimitas y la grauitas
dél pueblo-rey. ' B

El texto del libro aparece anotado a! pie de cada pigina. Las expli:
caciones son precisas y certeras y abarcan los aspectos- semdritico, sin-
tictico y estilistico,. sin omitir, en la ocasién, las alusiones mitico-histé=

" ricas.- Echa mano con provecho, para aclarar el sentido, ‘de la etimolo-
sgla, composicién y derivacién de palabras. Podrian discutirse algunas
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interpretaciones propuestas y se desearia otras veces -una mayo refe< .
rencia a soluciones de pasajes tradicionalmente’ controvertidos.

Cuando podria darse- por concluso ‘el trabajo, hallamos: un colofén..
qué es un. apéndice en dos partes sobre Las fuentes, Imitacidn vy .creacidn
y Los_hechos dél mismo-libro II. G e
“Hg ‘un- estidio niinucioss —dado ¢l dmbito de la obra— sobre-un as. .
pecto tocado -someramente en la introduccién: las fuentes en que’ bebié: .
Virgilio, especlalmente los poetas posteriores’ Quinto 'y Trifiodoro, que-
consultaron los mismos poemas que nuestfo vate. Se’ detiene en los téx--
-tos originales de algunos .episodios, como el de: Laocoonte, fin de Pria- .
mo y -encuentro con Helena, poniendo siempre de-relieve la elaboracmnv
personal y -gl fin' trascéndente que supo.imptimirles- Vlrg111o, X .

La leyenda se herinana con.la histonia cuando. busca un fundamentc*

- real ‘a-los hechos de la trama; y el mito del: caballo cobra luz verdadera -
al ser considerado eveméricamente como elemento de magia. dentro de la,,
concepcion religiosa de aqueos y troyanos.—T. pE LA A. R.

VIR wio: Libro II de la Eneida, Introducclon texto, notas y estudio
_estilistico -por V, Eucenio HEerANDEZ VISTA. Madrld Gregouo del™
Toro 1962 Un tomo en 4. de 203 pacrs ¥y 1 lamina.

Los que de mane:a més 0 menos incompleta habiamos tenido moticia
alguna vez del método de analisis estilistico de Hernandez Vista para.
la’ valoracién "de los textos poéticos sentiamos vivo deseo dé conocer -
una exposicién total y ‘precisa del mismo. La presente edicién del li-
bro. II de la Eneida, pensada y preparada para servir de texto. en el”
curso preun'versuaﬂo del < afio . actual, nos da 'una grata ocasién de -
conoger a fondo el valioso método y de ponerlo en prictica. Con ser -
esto’ ya de por si mteresante no queda ahi todo lo que de novedades .
nos brinda el autor. En la introduccién Yy en las notas encontramos a-

. cada, paso finas y originales incisiones en la problemitica de la obra
virgiliana, “casi’ siempre dotadas de la gracia del acierto.” Dos vertientes .
hay que considerar en este libro: la pedagégica y la' mvestigadora; ‘en™
ambas hay sustanciosas aportaciones. La introduccidn consta de casii
cién piginas, y el comentario de sesenta y tres, aparte ‘del texto y de~
copiosgs ‘indices. [La introduccién géneral va segulda de una introduc-
cién  especial dedicada expresamente al libro IIj se. destacan en ella -
varios maduros. estudios sobre -escenas, personajes  y - divinidades del :
mismo, La parte “genera] de la introduccién estd perfectamente centrada-
en la, critica moderria, ‘dice todo lo’ que hace falta “decir sobre el tiemipg,:.
la vida’ y 1a obra de’ V1rg1110 y nos deja ver “1a-huella de la mano experta
de ‘Hernandez Vista y de su -exquisita sens1b111dad T.a ' introducclii:
especial dedicada al libro II reserva a niestro “espiritu gratas sorpresas : ~
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oy emocionantes sacudidas. «Pero mi Eneas —nos ha dicho unas piginas
mas atrds—, mi. caballo: de. Troya, mi Sinén, mi Laocoonte, mi fdtum
.mi- Crefisa, no son: los Mismos dile.en BOlSSlel‘, Sellar, Espmosa Pollt
" Y ‘efectivamerite, na son. los' mismeos. :
Eneas representa para Hernandez Vistz las. vxrhqdasr campesinas y ci.
~viles venciendo al: caballeso feudal y. al soldado. . de . oficio.. Es, sobre
:todo, un hérce sin. presente, un. viajero. com. la; carga. de su.pasado-en .
#bysea .de - su; futuro.. Precisamente en. el libro L[ es. donde ‘Eneas sufre
la. amputacion. de. su. presente;. Crefisa simboliza la hora actual que se
disipa sin remedio- para él. ' :
La escena del caballo es para el comentarlsta tina puenlldad que
. pierde- su intrasgendencia. at cargarse de. conténmide. psicoldgico *y: sim-
bélico-cultural. Asistimos: & la lucha: entre la razém luminosa y-las fuer-
zas de’ la pasién- y la oscuridad, lucha que mcrerblemente —dice— - se -
<queda eir - tablas - : - i
Laocoonte es la razén lummosa en accibn. Su mueite no es para
‘Hernindez Vista un castigo, ni es determinante de los posteriores actos
:del' pueblo troyano; tenia que morir. y lo hace de un modo noble en
vez de sucumbir a manos_de sus compatriotas. }
Sinén no personitica n los griegos, ni a la astucia del encinig-o; es
fa voz turbia de la oscuridad ifracional. El pasaje es tratado detenida-
mente y con ponderacién y precisién tmagistralés por el comentarista,
Bl conéepyo de_fatum es objeto de una reelaboracién a la vista de los
~hallazgos modernos de la p51colocr1a, el fatwim no es 1a libre voluntad
~de, _'[upatel se identifica con fuerzas oscuras y ')oderosas que’ operan
~en’ el subconsclente individual y colectivo y condicionan la conducta u-
smana. El hombre es el realizador de su propio fatwm. Héctor, la visién
on1r1ca de Eneas, no es mas que la percepclon subconsciente, por parte
del protagomsta, de cuanto se esta produc1endo a su alrededor mienitras
duerme La idea que Hernindez Vista proptigna es. basica- para compren-
der los suceses de la obra e, mterpretar actltudes

Naturalmente unas. mterpretaclones tan. sugestwas y persomjes mvx-‘
vtarén a. la. dlscuuon La idea de que en Troys muere un:Enegs Y nage.
.otro cpeemos que mnecesita alguna atenuacaon Si Virgilio hublese des-
humamzado 3 Eneas al perder éste a Creusa y. lo hubJese dotado de una
pente el mtxmo desarrollo de 1z personalxdad del protagomsta, que solo‘.
llega al .pleno: acorde: con. los hados- en: el libre. VI, En_ el I y-en
el IV -tienen.. que. producirse peligrosas. vacnlacxones én. el alma: del hé.
«roe ;- durante.la. tormenta. se olvida de su misién.y vuelven 2 mostrarse
sus. cualidades. humanas. Unicamente si.se mantiéne, esa dualidad . divino-
ihumang. ep- el protagonista. a. lo larga de la mitad de la. obra es cuanda
aleanza: ésta. su- simbolismo-de drama humano.
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Con referencia al episodio de Laocoonte hay que dar la razén a
Hernandez Vista en que el pasaje no es una digresién marginal, como
creyeron eminentes criticos del siglo pasado. Su ‘insercién y division
en dos partes, separadas por el episodio de Sinén, es un sabio calculd
que crea para el pensamiento dos campos de gravitacién. El pasaje,
en nuestra opinién, es un ejemplo mas de esas intencionadas “ambi-
giiedades propias de la técnica de Virgilio y que tan atinadamente co-
menta Hernindez Vista referidas al léxico. No se puede negar, creemos,
que, al menos en apariencia —en intencionada apariencia—, el suceso
tiene una significacién punitiva. Mas su sentido total se bifurca en dos
no menos fuertes y vigorosos, que no se excluyen, sino que se necesitam
mutuamente: €l real o la premonicién del desastre inminente y el apa-
rente o el castigo ante los ojos de los troyanos. El equilibrio de dudas
crea una tensién interna de significado distinto para cada uno de los
dos Angulos de contemplacién, es decir, segiin se mire con los ojos
de la masa espectadora o con perspectiva histérico-artistica, El sucesé
es un tipico prodigium consustancial del género épico; las’ serpientes:
son una prefiguracién del enemigo que estd a punto de llegar desde
Ténedos, desde donde vienen los monstruos. A la vez.es un aviso del
fatum para quienes alli son capaces de entenderlo. Sélo con esta doble
interpretacién del episodio de Laocoonte puede quedar en tablas la lu-
cha de lo irracional frente a la razén luminosa. Analizindola cuidadosa--
mente veriamos que es un juego de tres elementos contra otros tres.
Entonces, jpor qué permite la divinidad que un inocente, el repre-
sentante de la razén luminosa, muera? A esto responde bien Hernandez
Vista con una solucién que le es muy cara: su muerte se eleva asi a um
plano superior y recibe el homenaje divino de un final divino.

Héctor, en el suefio premonitorio de Eneas, personifica, segin Her-
nandez Vista, la percepcién subconsciente, por parte del protagonista,
de la ruina que se estd produciendo a su alrededor. I'os intentos de
aplicar teorias modernas al suefio no vienen siendo aceptados por la
critica (cf. Rapaport, De insomniis Vergilianis, en Eos XXXIIT 1932, 163-
170 y la réplica de H. R, Steiner en Der Traum in der Aeneis, Berna, 1952).
El suefio de Eneas es un mecanismo literario y su explicacién ha de ser
o6rfica y estoica. Si comparamos los ‘once suefios que aparecen en la’Eneida
veremos que todos marcan un momento decisivo en la accién. En el caso
presente el famoso suefio cumple tres funciones: comunicar a Eneas el
sagrado deber de salvar los penates, ungir de dignidad la forzosa huida
'y tener parte indirecta Héctor en la salvacién de lo mis preciado. Por
otra parte, la férmula tiene raices homéricas y ennianas y no siempre
sirve para traducir la voz del destino. ) '

La parte del trabajo de Hernindez Vista que trata del comentario,
proporciona al alumno las aclaraciones precisas de tipo gramatical, his-
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térico, interpretativo y critico. La gran novedad son las caracterizaciones
estilisticas. Estas se hacen por episodios. Estd fuera de duda que era de
todo punto necesario ofrecer al alummo una via de penetracién en los va-
dores simbélico-culturales y e€stéticos.del texto.” Lo contrario seria frus-
trar la singular oportunidad que nos ha cabido en suerte, de poder ver
en preuniversitario todo un libro de la Eweide. Hemos de agradecer a
Hernandez Vista sus penetrantes y finos anllisis, y lamentar que no
Jhaya continuado con el mismo detenimiento a lo largo de todo el texto.
“Su procedimiento es un sistema de niveles, de los que cada vez se usan
@méis en lingiiistica. La terminologia es saussuriana con algunas adicio-
mes; por ejemplo, la de incorporar la materia fénica y ritmica, que en si
es solamente un elemento musical y extralingiiistico, a la esfera del
significante. Los planos del significante y del significado se subdividen
en estratos. Los datos procedentes del anilisis de cada estrato se aclaran
y 'definen unos a otros; todos ellos convergen y cooperan al fin de
un mejor entendimiento del pasaje en cuestién. Este «principio de con-
vergencia» es una adquisicién fundamental de la estilistica de Hernan-
dez Vista. Cuanto mais atento y preciso es el anilisis, con tanta mayor
mitidez surge ante nosotros la escena «vista» u «oida». El sistema no es
«de un esquematismo frio, sino un jugoso comentario.

Los reparos que se puedan hacer a tna obra de:tal mérito como lo
es en su totalidad la de Hernindez Vista, quedarin desvirtuados si te-
nemos en cuenta que, por razones de la legislaciéon en materia de textos,
el libro es fruto apresurado de tres meses de trabajo. No hay que sor-
prenderse de que abunden las erfatas. El estudioso de Virgilio tal vez
eche de menos alglin analisis de -la arquitecténica de la obra o de la
economia de 105 materiales de las leyendas; alglin estudio especial de la
pietas y de las tensiones dramiticas; el profesor desearia algin mapa
y noticias arqueolégicas de las excavaciones de Hissarlik. Para el alum-
no hay alguna explicacién sorprendente en los versos 12, 837 y 273. La
denominacién de «nostilgico» aplicada al demostrativo :no parece’ del
todo afortunada. En las. escenas de la- noctimaquia. (versos 318-335) no
se destaca, como serta de esperar, el color rojize de: los incendios, sino
el negro solamente, con lo que se pasa por alto. esta originalidad vir-
giliana. con respecto a ofras versiones de la leyenda,:y el brillo-de los
objetos queda sin sentido. '

En fin, ninguno de estos reparos resta méritos al trabajo de su autor;
gracias a él se cuenta este afio en Espafia con un extraordinario ins-
trumento, perfectamente situado en la linea de lo que debs ser Virgilio
para la generacién actual y que, bien aprovechado, puede contribuir
no poco al prestigio de estos estudios.—PascuaL Boira BEeLLOSTAS.
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PLATON: Gorguzs Tradiccién, - mtroducclon y notas de EFraneisco GARCIA.
YacUE. Buenos Aires, M. Agullar 1961. Un vol. de 181 pags.

Esta nueva traducc1on del Gorgias, pubhcada en la «Biblioteca de Ini-
ciacién "Filosoficar, ‘es un traba]o excelente: "He comparado diversos pasa-
jes con el original griego y con otra traduccién, la también muy cuidada
de Julio Calonge, y resulta ficil comprobar la constante atencién a captar
el matiz de las particulas, los aspectos, modos, etc. Todo ello con gran
literalidad y, al tiempo, en un castellano rico y abundante en recursos,
que evita esa tendencia de tantos traductores 4 verter meednicamerite ‘con
unos cuantos «clichésy repetidos hasta la saciedad. Nos felicitamos de po-
der disponer ahora de dos buenas traducciones castellanas del Gorgias,
que son mdependlentes entre si.

Lo que nos resulta notorlamente msuﬁc1ente en el libro que comenta-
mos es la introduccion. Ello se debe sin duda a exigencias editoriales.
Aun asi, parece excesivo afirmar que todo en el didlogo refleja la doctrina
de Soécrates y nada la de Platén ; hoy se esti de acuerdg.en que la pre-
setttacién’ del filésofe. coma palitico, los pasajes érficos y los escatoldgi-
cos, etc., son en realidad platénicos. Y que todo el didlogo presupone las
experiencias de Platén en la politica de Atenas y cen ocasidén’ de la con-
dena de Sécrates, asi como su crisis y la superacién de esa crisis en la
fundacién de la nueva politica filoséfica.—F. R. ADRraDOS.

REVISTA DE REVISTAS A

Ampurias, vol. XXII-XXIIT (1960-1961:

P. Giré6 Romeu: El poblado prerromano de «Mas Castelld» (Monjos,
Villafranca del Panadés) (159-182).—]. Barberd, R. Pascual, M. Caball¢
v J. Rovira: EI poblado prerromano del «Turé de Can Olivé», de Cer.
danyola (Barcelona) (183-221).—A. Diaz Martos: Los capiteles romanos
de orden corintio en Espaiia y problemas de su estudio (223-237).—F. Wat-
tenberg: Cajitas excisas de la meseta Central (288-294).—R. Martin To-
bias: Dos ejemplares de coroplastia ibérica hallados em Guissona (Lérida)
(294-296).—M. Ribas Bertran y R. Martin Tobias: Hallazgo de silos
ibéricos en Burriac (Cabrera de Matard) (296-306).—R, FPita Mercé: La
estacion de la primera Edod del Hierro de wMontefiun, en Aytona (Lé-
rida) (807-811).—R. Pita Mercé: Dos pesas de telar decoradas del po-
blado ilergete de «Els Vilans», en Aytona (811-318).—J. Vives: La ldpida
opistdgrafa de Sant Pere de Molanta (314-317). '
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Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia de la Univer.
sidad de Valladolid, tomo XXVII (1961):

P.-de Palol: Cabeza femenina hallada en el foro de Clunia (5-10).—
M. Almagro: La secuencia cultural de la Peninsula Ibérica del neolitico
al bronce final (45-59).—A. M. Vicent: Un sarcdfago cristiano en el
Museo Arqueoldgico de Cordoba (831-835).

Cuadernos de Trabajos de la Escuela Espafiola de Historia y Arqueo-
logia en Roma, vol. XI (1961):

J. M. Lacarra: Il tramonto della Romanita in Hispania (17-32).

Helmantica, vol, XIII, nom, 41-42 (mayo-diciembre de 1962):

J. Oroz Reta: San Ledn Magno, Papa de la Romemdad (163-191).—
U. Dominguez del Val: Son Ledn Magno y el «Tommus ad Flavianum»
(193-233).—J. Jiménez Delgado: Hacia una nueve edicion critica del
epistolario leonino (233-268).—]. Campos: La epistola antipriscilianista
de San Ledn Magno (269-308).—]. Guillén: Origen y constitucidn del
«cursus» ritmico (309-350).

Oretania, afio IV, nam. 11 (mayo-agosto de 1962):

A. d’Ors: El conjunto epigrifico del Museo de Linares (VII) (209-
213).—R. Contreras de la Paz: Estatua romana de un togado con dbullar,
procedente de Cdstulo (214-219).-—A, Balil: Retratos escultéricos roma-
nos hallados en las. muralles de Barcelona (232237 y 242).

Palaestra Latina, vol. XXXII, fasc. 4 (ntim. 180; diciembre. de 1962):

J. Jiménez Delgado: De numerosa S. Leonis Magni oratione soluta
(442-448).

Perficit, ntim. 168 (diciembre de 1962-enero de 1963):

A. Diez Escanciano y Juan M.* Fernindez: Esplicacidn escolar de la
«Eneidar de Virgilio en latin y castellano. Libro IIT (1-18).

Studia Papyrologica, tomo I, fasc. 2.0 (julio-diciembre de 1962):

- J. OCallaghan: EI papiro en el lenguaje de los Padres latinos (71-
119). «



INFORMACION BIBLIOGRAFICA 221

OTROS ARTICULOS O FOLLETOS DE TEMA CLASICO

P. Montesino: La Mérida romana, objeto de una nueva campaiia de ex-
cavaciones (Diario de Navarra, 27-1-1963).

J. Carcopino: «lberus» = Jidcar [Bol. R. Acad. Hist.,, tomo CXLVIII,
cuad. I (enero-marzo 1961), pags. 712]. '

"E. Sarrablo: La reina que vino de Oriente (ibid., pigs, 18-160).

J. Wépez de Toro: Los sAnaless de Juan de Versosa [ibid., tomo CL,
‘cuad. II (abril-junio 1962), pags. 91-122].

J. Ramén y Fernindez-Oxea: Seis inscripciones romanas en tierras ca-
cerefias (ibid. pags. 123-132),

‘M. Morreale: E!l cddice de los Profetas en latin y castellano que se con-
serva en la Biblioteca de la Real Academia de la Historia (87) (ibid.
pags. 133-149). '

"E. Alarcos Llorach: «Luggoni Arganticaeni» (Homenaje al pro}‘esor
Cayetano de Mergeling, Murcia, 1961-1962, pigs. 81:34),

A. Balil: Mosdaico con escenas portuarias hallado en Toledo (ibid. pagi-
nas 123-137).

A. Beltran: Sobre una extraordinaria moneda de Saitabi (ibid. pags. 153-
162).

A. Blanco: El toro ibérico (ibid. pags. 163-195).

J. M. Blazquez: «Pocula» del Museo Arqueoldgico Nacional de Madrid
ibid. pags. 197-202).

‘C. Clapés Tur: Dos navajas de afeitar espafiolas del bronce final (ibid.
pags. 249-256). .

E. Cuadrado:. Nuevas formas occidentales de cerdmica «precampanan
(ibid. pags. 257-269).

F. Chueca Goitia: Platonismo y esteticismo en el Renacimiento (ibid.
pags. 271-284),

\A. Diaz Martos: Nueva escultura femenina en Mérida (ibid. pigs. 285-
287).

M. Escortell: Breves notas sobre cerdmica primitiva en Espafia (ibid.
pags. 289-301).

A. Fernandez de Avilés: Carrito de juguete, en terracota, procedente de
Elche (ibid. pags. 311-317). .

iC. Férnandez-Chicarro y de Dios: Notas sobre algunos vidrios romanos,
procedentes de Itdlica, existentes en colecciones sevillanas (ibid.
pags. 819-327).

M. Fernindez Rodriguez: Una necrdpolis de tipo romamo en Currds
(Pontevedra) (ibid. pags. 829-331).
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