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SOBRE “EL SICIONIO” DE MENANDRO

Nuestros lectores, a quienes se procura tener bien informados -
de lo mds saliente en cuanto a novedades filolégicas, conocen ya
(cf. pdgs. VII 374 y VIII 233) Ia noticia del hallazgo e identi-
ficacién de muchos versos de la comedia menandrea El sicionio,
a que correspondian los frs. 371-379 de Korte-Th(ierfelder). Hace
algunos meses que recibimos la editio princeps, llevada a cabo en
forma muy competente por Bl(anchard) y B(ataille) (Fragments sur
papyrus du Zixvédvioc de Ménandre, en Rech. Pap. III 1964,
103-176), pero que no resolvia del todo los muiltiples problemas
planteados por esta pieza, sobre todo en lo relativo al desarrollo
de su argumento. Pensando estdbamos, pues, en dedicarle un mo-
desto comentario cuando nos llegaron, con pocos dias de diferencia,
dos fundamentales aportaciones de Gf(allavotti): una edicién pro-
visional (Menandri Sicyonius, Roma, 1965) y el articulo Nuovo
Menandro (Riv. Filol. Istr. Cl. XLIII 1965, 45-53). A continua-
cion fuimos invitados, como se verd en otro lugar de este nimero,
a participar en el “I° Congresso Internazionale di Studi sul Dramma
Antico”, que se desarrollé en Siracusa a fines de mayo: nos pare-
cié, pues, muy indicada la lectura alli de nuestro trabajo. El dia
antes de la marcha a Italia, nos llegd el folleto INapatnptioetg
o1& &noondopatae 1ol Sikvwvlov tol Mevévdpov, de N. E(van-
gelinos) (Atenas, 1965), al que dedicaremos breve resefia en préxi-
mo fasciculo de Studia Papyrologica; en Roma pudimos conversar
telefénicamente con Gallavotti, que con otros colegas ha tenido
abierto en Roma, durante los meses de abril y mayo pasados, un
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“Seminario menandreo” del que saldrd otra edicién totalmente
rehecha; en Siracusa encontramos a dos de los participantes (con
Mariotti, Traglia y otros) en dichas reuniones, P(aratore) y Q(uesta),
con los cuales mantuvimos viva y cordial discursién publica tras la
lectura de nuestra comunicacién Il auovo Menandro, cuyo texto
aparecerd, con los de las restantes presentadas al Congreso, en la
revista Dioniso; también Questa leyé otra aportacién titulada 11
“Sicyonios” di Menandro e la commedia plautina: alcuni confronti,
de la que existe extracto impreso (Siracusa, 1965); la propia revista
Dioniso, cuyo ultimo fasciculo nos fue regalado alli, contenia un
interesante trabajo de del Corno (Selezioni Menandree, XXX VIII
1964, 130-181), que, referente a la transmisién de las comedias
de Menandro, utiliza ya los datos de Ll sicionio; etc.

Todo esto demostraba ya el interés que estd provocando en
el mundo filolégico la nueva pieza; pero aun hemos encontrado
novedades a nuestro regreso a Madrid: un jugoso artfculo de
O(guse)-Schw(artz) (Quelques observations sur le “Sicyonien™ de
Ménandre, en Bull. Fac. Lettr. Strasb. XLIII 1965, 593-597), una
breve nota de Bornmann (Menandro, Sixvdviog, Pap. Sorb. Inv.
2272 b, X, col. B. v. 22, en Maia XVII 1965, 69) y noticias, dadas
por ¢l propio Schwartz en carta de 1-VI-1965, segiin las cuales
se preparan articulos de Bingen y de Oguse en la Chr, Eg., de
Papathomopoulos en Rev. Philol., etc. También sabemos que Hand-
ley y otros filélogos ingleses estin a punto de dar a la luz los
resultados de sus estudios sobre esta comedia. Todo ello nos ha
impulsado a no demorar mds la publicacién de nuestras observa-
ciones, acertadas o no. En algunos puntos, claro estd, hemos des-
cubierto @ posteriori coincidencias con los trabajos que a ritmo
tan acelerado nos llegan, pero ya era tarde para suprimir tales
extremos de nuestro texto: rogamos, pues, se nos perdone.

* ok ok

Hemos querido aquf fijarnos de modo principal en los persona-
jes para concretar algunos puntos como base de ulteriores discu-
siones, que sin duda no faltardn.

En primer lugar, hemos elegido varias comedias de Menandro
(El héroe, Los litigantes, La tonsurada, El adulador, El odiado)
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y otras cuantas de Plauto, sacadas de entre las primeras en orden
alfabético (Asinaria, Aulularia, Bacchides, Captiui), para extraer
de ellas un promedio numérico de personajes, que queda establecido
entre ocho y once por cada comedia. Se observard que hemos
prescindido de El discolo, cuyo numero de personajes es anor-
malmente grande por figurar en ¢l dos mundos distintos, por asi
decirlo, el de las gentes del campo y el de los visitantes de la
ciudad.

En cada una de estas comedias hallamos: uno o dos viejos,
como Esmicrines o Pateco; generalmente una sola anciana o ma-
trona, llamada Mirrine en El héroe y en La tonsurada; de uno a
tres adolescentes (Carisio, Mosquién, etc.); en un caso aislado,
una joven esposa, la Panfila de Los litigantes; una doncella
(Plangén en El héroe, Glicera en La tonsurada, Cratea en FEl
odiado) que no suele hablar mucho, sino dejar en silencio que
los acontecimientos resuelvan su destino; a veces, mis en Plauto
que en Menandro, un parésito, como el Quéreas de E! discolo, o
incluso dos, como Gnatén y Estrucias en El adulador; es perso-
naje usual (Polemén en La fonsurada, Biante en El adulador,
Trasénides en El odiado, Cleémaco en las Bacchides) el miles
gloriosus, fanfarrén o patéticamente sentimental; y, finalmente, el
bullicioso mundo del servicio doméstico, con dos a cinco esclavos
(incluidos los cocineros), una nodriza o criada vieja, una o dos
flautistas o meretrices, etc.

Pues bien, los nombres que aparecen en El sicionip son preci-
samente nueve: en los fragmentos recientes o conocidos de antiguo
nos salen al encuentro un. senex, Ciquesias; dos adulescentes
(Mosquién y Estratéfanes, pues este dltimo, como luego diré, no
es probable que sea un miles); una virgo, Filimena, que debia
de hablar bastante poco; un parasitus, Terén; tres servi, Dromdn,
Pirrias y Doénax, de los que el ultimo es, segin Gallavotti, un
tibicen; y una cortesana o muliercula, Maltace, que completa el
nimero de nueve, ¢ diez con la madre de Filiimena, cuyo nombre
Nno conocemos.

Esto lleva como consecuencia el hecho de que, si no se quiere
multiplicar en exceso el ndmero de personajes, hay que tender a
repartir entre estos nueve o diez hombres y mujeres el total de los
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versos transmitidos: ello no se ha logrado todavia, pues, aunque
G. ha progresado muchisimo en este sentido, quedan aun sin fijar
los interlocutores de los fragmentos I-1V, VII-IX y XII-XIX, sien-
do dnicamente V-VI, X-XI 'y XX-XXI (los mds importantes por
otra parte) los trozos que permiten conclusiones mds o menos
seguras sobre los personajes que en cada momento hablan.

* g ok

Los versos conservados son unos 470, es decir, aproximada-
mente la mitad de la pieza. Desgraciadamente, los fragmentos se
presentan en forma muy inconexa salvo un grupo: en efecto, una
de las hojas de la Sorbona, el fragmento llamado 2272 ¢ en el
inventario y X por los editores, contiene tres columnas bastante
legibles y, al margen de la segunda de ellas, la cifra esticométrica
n =700, lo cual permite numerar como 659 a 726 el total del
trozo. El verso 699 sefialaria el principio de un acto, probablemente
el cuarto, después de la acostumbrada anotacién yopol. Por otra
parte, el fragmento 2272 b, VI de los editores, comprende una
columna central intacta y dos mutiladas a ambos lados; y el V,
compuesto de partes nuevas y otras conocidas ya desde antiguo,
ofrece, después de restos de dos columnas, una cordénide que,
segun ‘G., estd a la margen izquierda de la actual primera columna
de VI. Con ello ganamos un complejo V-VI cuyo sentido es bas-
tante coherente. En la segunda columna de VI aparece otra cifra
esticométrica, § = 800. Esto permitirfa unir directamente X a V-VI
si no fuera porque las cuentas no salen bien. G. se extrafia, con
los editores, de que entre las dos cifras no medien cien versos
justos, pero entendemos que la solucién estd en que el escriba,
contando de diez en diez, se ha equivocado. En X debemos, pues,
seguir considerando los citados versos como 659-726 y llamar
726 a, b, etc. a los diez primeros de V para recomenzar la nume-
racién, con el 727, en el verso V A 11 y llegar, en el final de VI,
al 825. En total, 177 versos, de los que sdlo faltan por completo
siete en la primera columna de V. Si, a juzgar por otra cifra que
acompafia al colofén, la comedia comprendfa up ndmero de versos
superior a 900 y probablemente inferior a 1000 (El discolo tiene
969), sélo ese grupo sin apenas lagunas nos conserva casi el 20
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por ciento de la obra. Podemos, pues, servirnos especialmente de.
¢l para extraer algunas conclusiones sobre argumento y personajes.

En X C 15 = 718, alguien llama a otro & yepoué (en los textos
papiroldégicos que siguen nos hemos visto obligados, por la pre-
mura de la impresién, a suprimir la indicacién con punto bajo de
las letras dudosas, lo cual queda obviado en parte con la cdmoda
inspeccién de las buenas fotografias de Bl-B.) y le pide que no
se marche, porque el que habla quiere saber algo. El anciano
accede a no irse, pero desea saber por qué se le retiene. Contesta
el otro que él y sus amigos tienen ganas de oir algin relato (no
vale, por tanto, el pardgrafo que ofrece el papiro antes de 18=721).
El viejo promete que, puesto que él conoce los hechos, los con-
tard y, sin mds (hay que suprimir el parigrafo de debajo de
20 = 723), inicia, en una parodia del relato del mensajero (866-956)
del Orestes de Euripides (y la comprobacién de este hecho ha sido
un acierto del Seminario de Roma, cf. pdg. 10 de Q., que ve
también elementos paratrdgicos en el citado X C 15=718 y en
otros como XI C 8-9, etc.), una larga narracién que comprende
desde X C 21 = 724 hasta VI C 14 = 817.

A continuacién viene algo sorprendente. El narrador se ha
limitado a una descripcién objetiva, sin proponer, al parecer, nada
concreto, pero inmediatamente surge una violenta discusién. El
objetante se escandaliza en 15 = 818 de que se quiera traer, quizd
como testigos en relacién con la filiacién de la muchacha, a los
piratas que la capturaron:

Tob¢ S&vdpanodiotde Emayeyellv ypfiver Aéyeig;

(el infinitivo lo encuentro ahora propuesto independientemente
por E.).

En 16 = 819, el que ha narrado emplea xopuPavt({w del mis-
mo modo que, en Las avispas de Aristéfanes, Bdelicleén (119)
“coribantiza” o purifica a su padre para librarle de su demencia;
y asi G., frente a un presente antimétrico de los editores, sugiere
(y también E. propone el futuro) k

hu&e o0, vy tov “HAitov, xopuPlavrieic
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a lo que agregamos el signo de interrogacién: “;td, el impuro, nos
quicres purificar a los demds evitdndonos el trato con bandidos?”.

Es misterioso 18 = 820: seria tentador interpretar p{e)ipdxiov
en sentido femenino y despectivo (con un

ulehpdriov EEaipvng morit[ig ylvetans

y presente pro futuro como en VI B 2 =783, “;entonces la
jovenzuela va a convertirse de repente en ciudadana?”), pero el
fr. 724 es contundente en cuanto al uso de peipo€ como feme-
nino (cf. Tons. 14 y 73, y es posible, segiin E., que se lea pelpoxt
en VII B 22). .

En 18 = 821 se dirfa algo como “;no es normal que las gentes
nobles sean recompensadas?”; en 19 = 822 el interruptor fingirfa
perplejidad batiéndose en retirada; en 20 = 823 el anciano se
jactarfa de su triunfo dialéctico,

6pdiug: Padllelg 2Eetaltdpevog kaAdg,

a lo que el otro contestaria (21 = §24)
mpdyy’ &€eté&lell of,

“la situacién te refuta a ti, (no a mf)’. Todo esto, naturalmente,
es muy dudoso.

En cuanto a la narracién misma, el viejo cuenta que ante los
propileos de Eleusis presencié un tumulto. Las gentes rodeaban a
una muchacha sentada que daba muestras de miedo (VI A 1=760).
Se habfa producido, por lo visto, una disputa en torno a ella. Uno
de los contrincantes era un joven imberbe y afeminado. El otro
da muestras de gran apasionamiento. Su incorporacién al grupo
"no se sefiala en V B 20 = 758, como apunta G., pues elg...
Audv yevéuevog tiene como paralelo exacto el de V A 13-14 =
729-730, elg... toltwv &V KOKA®L [ yevdpevog, y en ambos
casos, siendo eic predicativo, se dice, respectivamente, que el
jovenzuelo se reintegré al grupo (dirigiendo, por cierto, miradas
amorosas a la muchacha) y que el propio narrador se unié a la
multitud. Es en VI A 2 =761 donde se empieza a hablar de Ia
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aparicion de una figura muy varonil (&vdpikog mévuv) que surge
en el centro del grupo como tercer hombre con el 6gpdmev y el
joven (4 ==763) y mira a la muchacha muy de cerca (5 = 764).
Entonces aparece una metdfora alusiva a la violencia (o al llanto,
como han visto también O.-Schw.) de un rio (6 = 765) crecido
por las aguas invernales (vipletdg conjetura G. en 7 = 766). El
filélogo romano considera que esta metifora empieza con un &¢]
en 6 = 765.y termina con un oSrwg] en 9 = 768, pero para nos-
otros se limita al primero de dichos versos y al principio del
siguiente, mientras que con el Zunx®dg te de 7 =766 (que pre-
supone un xod] posterior) empieza a describirse la actitud con-
movedora de alguien que (8-9 = 767-768) se abraza a otro (;a la
muchacha?) mugiendo grandemente,

pokpd AaluBdvetar Ppuxduevog
kol peydial

(cf. Tons. 180-181, olpdLev ¢pp&ooo’ Huiv poakpd [ kol peydie,
y el fr. 835, Bpuy&ton, xAavbpvpller, &g moudlov ¢wvel, §
dakpbel, &g Mévavdpog: la comparacién del que llora con un
buey que muge, tan antiestética para nosotros hoy, es en lo cl4-
sico muy frecuente), hasta el punto de que

OoBpa 8°] EroPe tobg Eotnkdrag,

que invitan a hablar al que llega. No le falta razén-al jovenzuelo
cuando acusa al recién venido de afectacidn teatral (tpocycniofl /
xevij en VI C 5-6 = 808-809).

El recién llegado cuenta ¢6mo mantuvo a la joven (VI A 13 =
772), declara cederle la posesién de un esclavo (VI B 1 =782),
desea que encuentre a su padre y parientes (3 = 784), accede a que
sea depositada a cargo de una sacerdotisa (7 = 788) y observa, en
fin, una actitud condescendiente (es pormenor pequefio mi prefe-
rencia hacia {(#)xoboare en vez del dxoboare del papiro en 4 =
785) que le gana las simpatias de la muchedumbre, hasta el punto
de que el jovenzuelo es obligado a retirarse y abucheado por
todos:

: &{1}p’ odx &mokte{i}velg 1dv EEvpnuévov;
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(“4no vas a matar a ese tan afeitadito?”), vocifera un nistico
en VI C 7=2810, lugar en que el futuro es nuestro (posterior-
mente lo hallamos también en O.-Schw.) frente al &moxtelvelg
general aceptado por G., inteligente autor de esta restitucién nicial
(como en Aristéf. Tesm. 191, &€vpnuévog se aplica peyorativa-
mente a un hombre demasiado refinado).

Por otra parte, también el narrador se define a si mismo como
un labrador tosco y codicioso, que se jacta de su patria y de ser
uno de los tipicos campesinos dticos que, frente a la presuncién
de los holgazanes ciudadanos, salvan al pais. con su trabajo y
economia:

vévolg 8& xowvdv péyo Bodv, olg &v TOX®'
el *Atltikédg, ofnep kol ubvol odifovot yijv

en V A 4-5=726 d-e (E. ha visto independientemente que el
okowvov de BL-B. y de G. era antimétrico). En esto y en otras
cosas, ¢l personaje nos recuerda al Cnemén de El discolo: es pesi-
mista (“por lo menos vivo”, dice en XI C 12); se lamenta de su
pobreza (8tav yépovia xal mévnr’ tonig / kod pbvov, dvéyxn
névt’ Exewv obtw kohdg, XI C 13-14, donde habria que leer
kal{k)&¢ si el adverbio final no fuera irénico, y donde encontramos
‘ecos del dmépmrpov && T [ Eotlv) mévng yewpybde de Disc.
129-130) y acude “al triébolo” como una fiera (popepdc, V A 3 =
726 c).

Pasemos ahora al fragmento XI. Alli Ciquesias es citado seis
veces (B 2, 4, 7; C 2, 6, 23), tres de ellas en vocativo. Al parecer,
este personaje se desvanece ante la buena noticia de que su hija
vive y sigue siendo virgen. Evidentemente, este Ciquesias es el viejo
que presencié el escdndalo y el padre de la tnica doncella que
en la obra aparece, esto es, Filimena. Ademas, su cardcter queda
més precisado por el hecho de que ¢l tiene a gala ser del demo
Escamboénida. Su interlocutor le gasta bromas sobre esta circuns-
tancia: sin duda (XI B 3-5) los de este demo eran especialmente
rudos, pero también se tenfan por muy honrados e incapaces de
ganar dinero con malas artes (es una mejora el AoPelv &v mapd
tivog de E. en 3). A estas chanzas contesta Ciquesias con sarcas-
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mos que nos lo confirman como viejo grufién e incémodo, pero
esta dureza contrasta, exactamente igual que en EI discolo, con su
emocién, momentos después, ante la noticia de que su hija vive
y ante la presentacién del salvador de la muchacha que le pide
timidamente su mano.

La joven, Filimena, sélo es citada por su nombre en XI C 16,
cuando alguien pregunta quién es su padre, y en XIX (fr. 489) 1,
en que una persona se dirige a ella para hacer una reflexién filo-
séfica; pero en los cddices de Estobeo se lee dnhovpévn y el
nombre era comin en la comedia, por lo que puede este frag-
mento no tener nada que ver con El sicionio. En IV, cuyos versos
A 2-3 podrian contener

&) y&p morolol te
®edl,

es posible que una mujer hablara: leemos yodven en 13, y el
t&Ahav de 15 es un vocativo que hasta ahora (lo cual invalidaria
la restitucién de G. para XI D 11) casi siempre lo hemos hallado
en Menandro (esta observacién también la han hecho O.-Schw.)
empleado en mondlogos por mujeres de mala vida o criadas (Ha-
brétonon en Litig. 258, 263, 290, 370, 533 y 640, Glicera en
Tons. 305 y 318, Déride en Tons. 425, Criside en Sam. 154, Simice
en Disc. 591; se aplica el vocativo a una mujer en Sam. 37 y-a
un hombre solamente en el fr. 601, caso en que seria imposible
sustituir por ypagouévn el ypapbuevog transmitido, pero quizd
no tanto el suponer que la que habla, abrumada ante la insen-
satez de su interlocutor, emplea el vocativo como forma de com-
pasién hacia si misma). Mds ain, O.-8chw. (y también Mariotti
segin Q.) leen u& to{t} Oed{1} em 14: ahora bien, el jura-
mento por las dos diosas solamente se ha leido, hasta hoy, en boca
de la gnus Filina (Labr. 24 y 109), de Habrétonon (Litig. 367) y de
la andénima tpo¢dg de Od. 9. Todo esto inclina a creer que h
que aqui habla, contestando a un galdn que la invita a informarse
acerca de él, es mas bien Madltace, la muliercula: en ese caso el
otro interlocutor seria Terdn, y .el que tenia que concedérsela en
matrimonio (cuvoikl&etv en 13; el verbo aparece, por ejemplo,
en Esc. 14 y, conjeturalmente, en Hér. 43) seria el duefio de
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la mujer, Ciquesias. Anotaremos de paso que en el vivo didlogo
de B podria identificarse (15) el mpdg tabtw, tan frecuente en
la tragedia, que clasifica Liddell s. v. obtog C VIII 1 b; su-
gestién a la que ha llegado por su parte E.

Volvamos ahora a la muchacha para apuntar que ésta es men-
cionada muchas veces, aunque no por su nombre: hay que suponer
que se refieren a Filimena todas las ocasiones en que se habla
de una Quydtplov de Ciquesias (IIT 2, XI B 12, C 9) o de un
medlov (III 5, 17; VI A 13 =772 y los dudosos VII A 13, VIIL
A 1, XII A 23) o de la tpoglun (III 8, XI B 19) o, salvo en la
ritual invocacién final a una diosa (XXI B 12), las menciones
de una mopBévog, que son cuatro (VI B 17, 20 =798, 801;
VII A 15; XI C 10). También se habla siempre de ella cuando
se cita a una x&épn: esto ocurre varias veces (V A 15 =731,
B21.=759, VI A1=760; B 1, 8 =782, 789; C 6 =809, VIL B
17, XI C 17), con la particularidad de que una de ellas (XI D 12)
se- encuentra en el mondlogo de Mosquién a que luego haremos
referencia. En cuanto a mnaic, dos veces (IX y XI- D 7) se refiere
a esclavos; en otras cuatro ocasiones hay alusién a la misma mu-
chacha (X B 13 =694; V A 13=729; B 5 = 743, con noAitig;
VII B 6); v, en el caso de los dos vocativos nat de XII A (7, 17),
puesto que en 11 se lee yfrep, con ZAnlococ en 14 y yvoplon
en 19, parece que debemos pensar en una confesién de maternidad
hecha por una anciana, que ademds da explicaciones (1-6) sobre
una determinada prenda de vestir que serd indicio capital del
dvayveoplopds. Afiade la vieja (2-3) que “te enviamos a tierra
extranjera a ti que entonces te resistias a ello” (quizd en 3 cabria
gl yAlv Eévnv o &nl yfilv E4vmv, con lo que no tendriamos que
localizar en este pasaje a una mujer extranjera como O.), con un
&rxovoav que indica sexo femenino en aquella a quien va dirigida
la explicacién. Por lo tanto, es de suponer que mci se refiere las
dos veces a Filimena; pero el &vep de B 2 y el kadtdg de A 7
indican que en la conversacién interviene también un hombre. Es
importante B 5, donde, inmediatamente antes de un fin de acto,
hay que entender una interrogacién de Filimena llena de sorpresa:
“¢Entonces Mosquién es hermano mio?” Ante lo cual, tras un
pardgrafo, se confirma en 6 que si que lo es, efectivamente. Esta
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conversacién entre mujeres vieja y joven serfa imposible si admi-
tiésemos el 6 Mooylwv &deA¢og Eudg Eo[tiv, nérep; de O.-Schw.,
pero caben otras posibilidades, como Zo[tiv, Aéyeig; (donde con-
fesamos no tener apoyos paralelos para el uso asindético) o (H)v;
[Kad pdAro (con cambio de interlocutor y corrupcién dificil de
explicar, aparte de la existencia del pardgrafo citado), etc.

Estos versos podrian” ponerse en relaciéon con el mondlogo de
XI D, donde, con lo que para un moderno serfa de mal gusto,
se lamenta Mosquidn (11-14) de que le estdan vedados los encantos
de la que ahora sabe que es su hermana: su hermana de madre,
claro estd, pues en caso contrario no habria problema. Nos ha
costado bastante hallar una restitucién plausible para 13-14: quiza
algo asi (en 13 vieron falta contra el metro G. y E., y la correccién
es del primero) como (eliminamos la scriptio plena)

Aevkn 006dp’ Eot’, e0(@X&A{cuog, 00d’, [&v &V davl
&dergpde, 6 yaudv paxdpiog kA[nbroeton

“pero si, (como ahora), resulta ser hermano (de la novia), el
(futuro) esposo no llegard a ser llamado feliz” (cf. ¢pavij mathp /
&v en Litig. 360-361; youdv como futuro conativo y no consu-
mado, precisamente por tratarse de otra hermana, en Litig. 165;
youel futuro también en Labr. 29).

Otras apariciones de una madre: el vocativo ufirep de XI C 15,
seguido de otro vocativo Stpatogdvn, es enigmético y apenas pue-
de designar sino a la mujer de Ciquesias, mientras que, en cambio,
se refieren a otra persona X A 13 =671 y, sobre todo, VI B
13 =794, con su untpdg Slabfkag Kal Yyévoug yveplopotors
la palabra &aBrkag reaparece en VI C 4 =307, y yvoplopoara
en X B 10 = 691. Una madre ha revelado la verdadera patemidad
de su hijo (es bonito el todg gavtol o &yvoelv [/ odk ZRodAeto
propuesto por E. y O.-Schw. para X A 23-B 1 = 681-682, pero
no resulta quizd necesario suponer uso de la tercera persona en
vez de la segunda, pues el paralelo fowt® del fr. 755 es dudoso,
y quizd sea mejor proponer, con correccién de falta muy verosimil,
Tode {olecxvtol, ante lo cual, y ante el {o)ecwT0l propuesto por
G. en XI B 13, serfa una tentacién, si no fuera por el hiato,
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leer también {oVecwt{oG) en vez del Zowrdv de X B 8 = 689
que reconocen como erréneo O.-Schw.) y ha exhibido los corres-
pondientes texpfpree (X B 11-12 = 692-693) aun en vida ({&oav).

La tal madre era ya muy anciana (X A 17 = 675), pero advir-
tamos que la ypalc de IIl 4 no es la misma, sino. una vieja
nodriza que viajaba con Filimena. En 2-5 puede formarse una
curiosa combinacién con dos restituciones nuestras iniciales de
verso, otras dos finales de E. y O.-Schw. y una buena lectura en
que coinciden los tres:

Exel mlopeival ¢nut tobdtov Buydtprolv
8]t Eyxpateic &yévovto cwudtwv Tpdv’
TV ypodv pév obk Ebofe Avottehelv &fyewv
adrole KTA.

Como es natural, de los tres capturados (O.-Schw. leen adthv
vl&p elvar y luego &lg &° £ykpareic), a los piratas no les inte-
resaba para nada la vieja, a la cual no llevaron al mercado. En 6,
y lo mismo en X B 5= 686, BL-B. daban xcuplag y xouplav;
Mazzarino, {’Dxa{t}plag e ’Dxaf{t}plav; E., e independiente-
mente P. (este dltimo, cf. pdg. 7 de Q., apoydndose en el Curculio
plautino), Ko{1}plag y Ka{t}plav: lo que no vemos claro es por
qué O.-Schw. suponen que Dromdén, originario de Caria, volvié por
azar a ser vendido en su pais de origen.

Resta finalmente, para ahondar un poco en este capitulo de
las relaciones familiares, estudiar las apariciones de moathp: en
dos casos (X B 2 =683 y 5 = 686) se trata del de Estratéfanes
(& obc), que parece haber litigado con un beocio y perdido el
pleito (5lknv... &Hoerev, X B 1-2 = 682-683). Sin embargo, en
IX = fr. 375, como luego veremos, alguien echa en cara a Estra-
téfanes su pobreza anterior, probablemente comparada con su
bienestar actual. Todo esto, confesémoslo, no se entiende dema-
siado bien. '

En otros tres casos (VI B 3, 18 =784, 799; XI C 16), el
padre lo es de Filimena; y los vocativos de XI C 17 y 19 son
adulaciones de Estrat6fanes, que ya considera a Ciquesias como

su suegro.
% @ B
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Unas palabras sobre el tema interesante de I = fr. 371: &Ppav
y&p dvtwvodpevog [ Epwpévny Tadtn Hiv ob mopédwk’ Exewv, /
Etpede b& ywple d¢ éhevBépg mpénet. En opinién de Th., al
parecer acertada, se trata de um trozo del prélogo. Un hombre,
seguramente el noble sicionio de III, ha adquirido a una sierva
Gvteovobuevog en puja o subasta (no “en échange”, como dicen °
BL-B., aunque hay que reconocer que en III 9-10 el fysudv se
limita a preguntar el precio, contratar y pagar), pero, reconocién-
dola como persona de calidad, le ha dado un trato especial, a
pesar de que la compra le salié cara, sin convertirla en &Bpc.
Esta palabra es la que, a falta de otra traduccién mejor, verteria-
mos por “doncella”: una especie de criada fina y bien educada,
puesta al servicio especial de la duefia de la casa. El vocablo
parece remontarse a formas orientales como aram. habrd “com-
pafiera” (no nos choca, pues, que en Gén. XXIV 61 de los LXX
se hable de las &Bpow de Rebeca) y probablemente, como se ve
en el espiritu de los lemas que ahora citaremos, no estd relacionado
en su origen con &Bpdég, al que debe su aspiracion analdgica.

Los lexicégrafos (Etymologicum genuinum, Focio, Suda, Ety-
mologicum magnum, Zonaras, Eustacio) se¢ remontan en definitiva
a Hesiquio (pdg. I 9 ed. L., &Bpa &odAn, mohAoky, con refe-
rencia al fr. 453, y &Bpow’ véon SobAat, alusivo al mencionado
pasaje biblico) y, mas atrds, a Pausanias (pdg. 152 ed. Erbse,
&Bpa ¥ obvrpopog kot mapd yelpa Bgpdnaver) y Elio Dionisio.
En este tltimo (pdg. 96 ed. Erbse) se lee un galimatias: &Bpa’
obte &nAdg ¥ Bepdmouve &Bpo Aéyetar obite 1§ ebpopgocg,
&AM N olkdrpup yuvoukdg képn kad Evripog elte olkoyevig
elte pf. A nuestro entender, esto se sanarfa invirtiendo dos pa-
labras:

obite &nAdg ¥ Oepbnanva &Bpa Aéyerar olbte W olkdrpuy,
&AM 1y ebpopdog yuveukdg kdpn KTA.

Es decir, para ser &Ppa no bastaba con ser una vulgar fgpék-
motve, Ni aun con haber nacido en la casa siendo olxétpuy u
olkoyevyg: era menester que la criada fuera sbpoppoc y Evripog
“honrada, respetable” para poder vivir como obvtpo¢og “fami-
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liar” y estar a mano, mop& xeipe, del ama de casa, yuvoukés.
Por una curiosa costumbre, esta calidad de doncella del gineceo
parece llevar aparejado el “ascenso” a concubina del sefior. En
Menandro hallamos el* vocablo otras dos veces, aducido precisa-
mente por los mismos lexicégrafos. En el fr. 453, la madre de dos
hermanas ha muerto, y las huérfanas estin siendo mantenidas por
una maAloxy del padre, que se habia convertido (yevopévy),
probablemente de modo simultineo con el paso al concubinato,
en &3po de la difunta. En el fr. 58, un ingenuo ha sido timado
por el vejete fullero que da nombre a la comedia ”Amortocg:
“yo crefa que, al recibir los dineros el viejo, la 6epdmenver, recién
comprada (se entiende por el que ahora no ha recibido el objeto
de la transaccién), iba a convertirse (claro valor ingresivo de
EoeoOo) en &PBpo’. Aqui, evidentemente, &Bpov y Epoupévny
deben traducirse con el valor predicativo del original (“no se la
dio para que la tuviera como doncella y amada por €l, sino que
la mantenfa aparte, como cuadra a una mujer libre”), es decir,
que el noble sicionio no estaba enamorado de ella, segin afirma
Q. en pag. 5.

Es, por cierto, totalmente fundamental la palabra todty de
este fragmento: si, con Mette, entendemos que el pronombre se
refiere a la esposa, ¢l sicionio estd casado y no puede aspirar a
~ unirse a Filimena (pues no parece verosimil que, como insindan
en nota BL-B., se trate de convertirla sélo en maAAoxd). Debe
de haber, pues, dos sicionios (y esto aclararfa la suscripcién
Sikoevior del papiro, que E. explica como error grafico, y tam-
bién un primitivo Swkvwv{lovg) serfa mds ldgica fuente del casi
homoeoteleuton de Alcifrén IV 19): uno, el fyeudv que no apa-
rece en escena y del que se habla en III, que mantuvo a la
muchacha no como &Bpa de su esposa, sino como mujer libre
y respetada por él; y otro, su supuesto hijo, Estratéfanes, que la
amaba, pero no podfa casarse con ella por no ser iguales ni sus
patrias ni sus condiciones, hasta que resulta que los dos son eleusi-
nios. Segiin O., no hay més que un supuesto sicionio, Estrat6fanes,
que, criado en Atenas por gentes de Sicién, marché al Asia Menor
a hacer fortuna sin sospechar quiénes eran sus padres y adquirié
allf a Filimena y Dromén; pero esto supone una gran diferencia
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de edad, veinte afios por lo menos, entre el aventurero y la nifia,
tan pequeiia cuando fue vendida que no es capaz de recordar su
verdadero origen, y esta circunstancia (apoyada, es cierto, por el
téltpodor wikpdv mendlov de VI A 13 = 722) quizd reste roman-
ticismo al amor del que se nos aparece como apasionado mancebo.

Detengdmonos un poco en la figura de Estratéfanes, que no
resulta el tipo cldsico del miles gloriosus indicado por su nombre.
A este respecto es interesante IT (fr. 372), procedente de Estobeo:
edlotddpntov, &g Eowke, palveton [/ 1O 10D oTpaTidTOL OXTfiHx
kod td tob Eévou. Nosotros en nuestra traduccién pondrfamos
el énfasis sobre td 1ol E&vou, Nno sobre 6 Tol OTPATIAOTOUL.
En una comedia en que se viaja tanto, no es raro que se hable
de la extrafieza provocada en algin lugar por un extranjero. La
mencién del soldado unicamente aparecerfa como punto de com-
paracidn, ya que de todos era conocido (Bl.-B. citan las intere-
santes pags. 96-97 de Mlle. Préaux, Ménandre et la société athé-
nienne, en Chr. Eg. XXXII 1957, 84-100) el concepto ridiculo
en que se tenfa a muchos militares: en cambio, si se tratara del
caso contrario (un miles gloriosus quejindose de la aversién que
le rodea), la alusién a los extranjeros no tendria tanto sentido.
Es cierto que Estobeo recoge el fragmento entre las expresiones de
antimilitarismo, pero precisamente de él puede provenir ya la equi-
vocacién. Si en 1X, como antes decfamos y volveremos a ver en
seguida, se recuerda a Estrat6fanes un pasado de pobreza, ello
no presupone forzosamente que sea la guerra la que le haya enri-
quecido, sino mds bien que ha superado las supuestas dificultades
econdmicas sufridas por su padre. Y si es cierto que el miles del
Truculentus de Plauto se llama precisamente Stratophanes, y los
nombres antes citados (Molépwv, Blag, ©pacwvidng, Cleoma-
chus) evocan ideas mds o menos militares, recordemos también
que el Khebdotporog y el Xoupéotparog de Los litigantes son
respectivamente un orfebre y un adolescente. Ademds, las reaccio-
nes de Estrat6fanes en esta comedia no son precisamente las de
un soldado fanfarrén (también Q., cf. pdg. 4, duda mucho en-¢s
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sentido), -sino las propias de un sentimental joven enamorado.
Todo lo mdis cabria acogerse a una inteligente solucién, que nos
sugirié oralmente P.: Estratéfanes habria tenido que alistarse for-
zosamente en la milicia, sin aptitud innata para ella, durante el
citado periodo de indigencia.

Este personaje es mencionado seis veces, cinco de ellas en vo-
cativo. De dos de estas alusiones ya hemos hablado: la de XI C 15,
en que se le llama junto con la madre de alguien y al cual verso
siguen el saludo a Ciquesias y el agradecimiento por parte de éste

ante el buen trato dado a su hija, y la de IX: “Estratéfanes, antes

no tenias mds que una tuniquilla muy simple y un solo esclavo”.
De los otros cuatro casos, dos corresponden (X B 3, 10 = 684, 691)
a la escena poco clara en que se habla de la muerte de su madre
y de asuntos de dinero: Pirrias le dice (X A 19-20 = 677-678)
gue va a verse pronto en situacién inesperada y, segin la resti-
tucién de G. (&v vdBog AéAnlOag H6¢), que hasta ahora ignoraba
Estrat6fanes que su padre no era el sicionio que todos crefan,
como su madre, antes de morir, ha dejado escrito. ¥ lo que
Terén desea (X B 12-13 = 693-694) es que Atenea se apropie
a Estratéfanes (tovtovl cautfig mbel), esto es, le haga ateniense
de Eleusis, “para que él s¢ case con la muchacha y yo con Mal-
tace”. Quedan, por dltimo, XI C 3 (Terén va a buscarle ante el
desmayo de Ciquesias) y 19, en que, al parecer, quien se dirige a
él es Dromén.

Pero, ademds, Estratéfanes desempefia un papel importante en
el relato de V-VI. Alli interviene patética y generosamente para
oponerse al muchachuelo enclenque que pretendia a la doncella.
Nétese la similitud entre el fiv Eowiox tdt matpl de VI B 18 =
799 y el obtdég oot céowike v kbépnv de XI C 17. ;Cabe duda
de que se refieren a la misma persona?

A Mosquién sélo se le menciona en lo conservado tres veces:
en XII B 5, cuando alguien se sorprende al saber que Mosquidn
es hemano suyo, y en XI D 11-12, mondlogo en que, como dijimos,
se lamenta de que no va a poder ni mirar a la muchacha, tan
hermosa. Resulta, pues, ser hermano y pretendiente imposible de
Filimena, no hermano y rival de Mosquién, como los italianos
(cf. G. passim y Q. en pdg. 6) opinan: y no es necesario que sea €l

2
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el desposado de la boda final, preparada en XXI. BL-B. aseguran
que no existe ningin novio adecuado a tal ceremonia salvo Mos-
quién: pero s{ lo hay, Estratéfanes, el hijo del sicionio que com-
pré a Filimena en el mercado de esclavos. Por otra parte, es pro-
bable que Mosquidn, cuyo nombre es en las comedias mds bien
propio de libertinos, sea el afeminado e imberbe muchacho a quien
Ciquesias define de modo tan hiriente en V-VI: el ristico eleusinio
exagera, y es grotesco el hecho de que, al final, precisamente aquel
joven a quien tan poco aprecia sea hijastro suyo. Un joven, por
otra parte, no tan despreciable, pues da muestras de cierto valor
al defender sus pretensiones en torno a Filimena y se permite
serenos desplantes como el irénico wdAR’> Oplv yévoiro kd&yladdk
que se nos ha ocurrido independientemente a G., a O.-Schw. y al
que suscribe para VI C 9 = 812, donde el k&y[etow alternativo del
filélogo italiano es imposible, porque el muchacho ain no se
ha ido.

Con Mosquidén se relacionan varias palabras: si peipéxiov se
aplica a élen V B 8§ =746 y VI C 17 = 820, que antes citdbamos,
natural es pensar que lo mismo ocurra con dicho vocablo en XXI
B 10 (de VII B 22 ya hemos hablado), aunque aqui G. prefiere
ver una llamada a jévenes y viejos para el cortejo nupcial.

# K ¥k

.~ Del mundo de la servidumbre, el personaje mds interesante es
Dromén. De él nos cuentan en VII A 7 que es oilxétpuwp, un
siervo criado en la casa y, por tanto, muy fiel a ella y superior
a los demds; en XI (su nombre aparece en B 14, C 9, 12) mantiene
una larga conversacion. con Ciquesias en que, engafidndole al prin-
cipio, termina por contarle la verdad acerca de su hija; finalmente,
toma parte en los preparativos del cortejo (XXI B 7 y, conjetural-
mente, 10). Pero su papel es mds importante de lo que estas insig-
nificantes menciones permiten suponer: probablemente es el tnico
que, llegado a Eleusis, ha mantenido secreta casi toda la verdad y
sondeado, fingiendo inocencia, a Ciquesias para que cuente lo
por ¢l visto. Es mds, nosotros sospechamos que también es €l
quien relata en III (parte quizd del prélogo, como apunta Q.,
pero no creemos que lo mismo ocurra, segun él, con IV y VIII)
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lo acaecido en el mercado de Milasa enmascardndose en el insig-
nificante oikétnv (5), precisamente la palabra que empleard acer-
ca de s{ mismo en XI B 14. Pero (por qué tanto misterio?
Porque él ha sido también comprado por el viejo sicionio Yy,
cuando pasé del poder de éste al de Estratéfanes, se dedicé a
favorecer sus pretensiones hacia Filimena; ahora bien, mientras
creyé que Estratdfanes era sicionio, no parecia conveniente delatar
a la muchacha como eleusinia; pero cuando, poco después de la
escena del alboroto, en que se encontrd (Zuov 8° &vt’ &nodldwut
. képn, VI B 1=782) asignado por Estratéfanes a la doncella
como protector y servidor (en VI A 22 = 781 no se puede leer
najtpdg, como sugieren G. y O.-Schw., porque se trata precisa-
mente de buscar al padre de ella, y Estratéfanes no puede sospe-
char que Dromén procede de la casa de Ciquesias), sabe que el
supuesto sicionio es realmente eleusinio, se decide por fin a hablar.

Que Terén es un pardsito lo deducimos de la combinacién de
XVII = fr. 377 y XVIII ={r. 698: en el primero, PSlux nos
habla de la escena de El sicionio en que va a casarse el pardsito,
y aqui no hay mds posibles bodas que la de Estratéfanes con
Filimena y la de Terén con Maltace; y en XVIII nos informa
Eliano de que ‘el Terén de Menandro”, sin concretar de qué
comedia, tiene a gala el engafiar a los hombres y utilizarlos
“como pesebres”. El tal Terdn aparece en X B, platicando al pare-
cer con Estratéfanes y Pirrias (su nombre, en vocativo, nos lo da
14 = 695), y alli es (12-13 = 693-694) donde hace publicas sus
aspiraciones al amor de Méltace; en XI C 2, donde Dromén le
pide agua para el sincope de Ciquesias y €l se ofrece servilmente
a traer de paso a Estratéfanes: en la poco clara conversacion con
Mailtace (sefialados ambos al margen como interlocutores) de XX ;
y en un lugar igualmente oscuro (XI D 8-9) en que se habla de
unos asnos. Estos reaparecen en XXI B 1, pero en IV A 8§ su
mencién es solamente proverbial, como en tantos ejemplos de
Menandro (Disc. 403 y 550; Od. 41 con fr. 460; Pos. fr. 1, 18;
frs. 141, 211; fr. 333, 8; fr. 620, 3).

Es tipico igualmente de la usual enemistad entre criados y pa-
rasitos (y, por tanto, el elogio de XI B 18 es irénico en boca de
Terén) el agresivo didlogo de X B 18 -C 14 = 699-717. Comienza
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un acto con reflexiones seudofiloséficas de Terén y una serie de
insultos. Después del ofensivo &yhog que E. y O.-Schw. han leido
en B 18 = 699, Dromén, el interlocutor, contraataca acusando al
parasito de autoritario (C 2 == 705) y diciendo que odia a quienes
enarcan despectivamente las cejas (6-7 = 709-710), tras de lo cual
contintia, recogiendo la injuria recibida, “y, aunque reconozco ser
para ti un incordio...”,

Byhog &Hv 8 Spoloyou[péveg, TALVE —

(cf. Lirig. 524 y frs. 620, 4 y 665, 2). Ter6n interrumpe (odx &v
yévorto tobto, 8 = 711), pero Dromén sigue impertérrito:

Eydy o t[ov koxdv,
1oV mMAodolov, KAEMTOVTO KTA.

(8-9 = 711-712).

En C 4 =707, Drom6n utiliza la interjeccién & ‘HpdxAelg,
de la que BL-B., siguiendo a J. Martin, afirman que no es empleada
en Menandro sino por esclavos o personajes truculentos. Esto es
cierto en trece casos, pero no en los cinco restantes, en que la
interjeccién es proferida por Fidias en El héroe (55), Nicérato y
Démeas en La samia (190, 193, 207) y Quéreas en Disc. 74.

Maltace es siempre nombrada en conexién con Terén: en el
citado fragmento XX (él le pide que confie y ella le maldice en
broma), en el también mencionado X B 13 =694 y en XI C 24 -
D 10, donde Ciquesias le encarga, como a una criada, que prepare
una serie de cosas, todas ellas relacionadas con los preparativos
de un viaje, pero que no se traiga ni a “los esclavos barbaros”
(¢estardn éstos en conexion con los &vdpamnodiotal de VI C 15 =
818?) ni a Terén ni a los acemileros con los asnos de que acaba-
mos de hablar, y que en cierto modo debian de estar a cargo de
ella, pues en XXI B 1 aparece una mujer llevdndoles cebada.

Quedan Pirrias, el mensajero cuyo nombre hallamos en X A 11,
16 y B 15 =669, 674, 696 y que a tltima hora interviene (XX)
en la conversacién entre Terén y Madltace; y Doénax, citado tres
veces (VII A 2, XI C 23-24). Entre los personajes episédicos men-
cionarfamos (VI B 7, C 1, 22 == 788, 804, 825) a la sacerdotisa
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que servird como depositaria de la muchacha disputada. Crea un
problema la palabra @spdmeov: en III 8 y 11, ésta podria ser
otra expresién empleada por Dromén para hablar de si mismo,
pero, especialmente si admitimos en 7 el [&ye. de G. de que
luego hablaremos, ciertos indicios permitirfan atribuir en este pa-
saje al vocablo un valor similar al de “funcionario encargado de
la venta”. Y también V B 8, 12 y VI C 10 =746, 750, 813
parecen indicar, en la escena del tumulto de Eleusis, a alguien
que posee cierta autoridad. Bl-B. sugieren que se trata del peda-
gogo de Mosquién, pero entonces resulta anormal que siempre
adopte los criterios adversos a él. Por otra parte, es extrafio que
Menandro hable de dos 6ep&movteg o funcionarios distintos con
parecida categoria, uno en Milasa y otro en Eleusis: en este autor,
la palabra nunca significa otra cosa que “siervo”, y segin una
conjetura nuestra que luego se vera, en VII B 16 se atribuiria
a un @epdmwv el vicio de mentir comiin a todos los esclavos.

& ok ok

Con estos antecedentes podria llegarse a un esbozo de argumento
todo lo incierto y provisional que se quiera.

Fl eleusinio Ciquesias, por alguna razén, envia al extranjero a
su hija, que se resiste a marcharse, pero ha de hacerlo a causa
de su corta edad (VI A 13 = 772). Viste una prenda con adornos
rojos que mds tarde serd indicio decisivo para el reconocimiento
XIT A 1-6). La acompafian (si no se admite el t° Eyyoo{g}
de O.-Schw., en vez de téttapag, para XI B 13) cinco servidores, .
uno de ellos el fiel Dromén. Son capturados por unos piratas
(VI C 15 =1818) y llevados al mercado de esclavos de Milasa
(III 6). Allf ya no se encuentran con ellos ni la anciana (III 4-5)
ni los tres restantes siervos, sino solamente la nifia y Dromén. Este
contempla con pena la venta de la criatura (hipétesis nuestra
para 11T 7-8,

gnt tfig dyopldg Spd
&lkwv 6 Bepdmov v Teodluny moAlovpévny,

que presupone la acepcién general de Qgp&mov y una x en lugar
de la B que parecen leer Bl-B. en 8, pero en caso contrario ten-
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driamos, con G. y con ellos, [&yel / Aclpodv, restitucién demasiado
larga para la laguna; nos gustan menos alin fv &%) t61" &nl tfig
&yxléang / Elyeov, de E., con uso perifrdstico del participio, y la
sugestién en nota de G., un onomdstico ”Alwv).

Se acerca a ellos un hombre importante que viene de Sicién,
un fiyeudv (IIT 9, 14) honrado y rico (14-15) que pregunta el precio,
lo paga y se los lleva. Un moaAlpporog, esclavo que estd siempre
yendo al mercado, por su mala calidad, y conoce, por tanto, muy
bien ese tipo de cuestiones (III 11, fr. 379), tranquiliza a Dromén
diciéndole que han tenido suerte en la clase de duefio que los
adquiere: nosotros hemos conjeturado para el final de 15

to0tol] oxoAnlv &feig &el,

es decir, como el sicionio es hombre opulento y generoso, su casa
serfa el parafso de un holgazdn como el que habla.

En efecto, una vez en Sicién, el fjyeudv trata a la nifia como
a una hija, respetdndola mucho y no convirtiéndola en &Rpcc de
su esposa (I). Su hijo, llamado Estratéfanes, hereda, a la muerte
de su padre, la posesién de los dos siervos y se enamora de Fild-
mena (cf. XV =fr. 376, sobre la importancia de las analogfas
de cardcter para la felicidad), a quien mantiene (VI A 13 = 772),
pero con la cual no puede casarse, porque la muchacha es de ori-
gen oscuro (pues ella no recuerda el pasado y Dromén, por no
entristecer al amo y por prudencia, no revela nada) y, desde
Iuego, no parece sicionia como él. Ocurren también unos lances
de fortuna poco claros como consecuencia de un pleito con un
beocio (X B 1-5 = 682-686). Estratéfanes se ve en la pobreza (IX),
estd triste (XIV = fr. 374) y acude a Fleusis, donde se le trata
mal, como a un extranjero poco recomendable (cf. II y XIII =
fr. 373, este dltimo sobre la forma hostil en que es recibido el nave-
gante procedente de otras tierras); pero al fin vuelve a ser rico, si
se juzga por el imperfecto giyeq de IX. Juntos, pero no con ¢l
(asi parece indicarlo, como ha visto O., la emocién, propia de
quien ha estado separado de su amada, que muestra Estratéfanes
en VI A), llegan a Eleusis los inseparables Filimena y Dromén:
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este dltimo, siempre sin contar toda la verdad, relata en 1II parte
de lo ocurrido hablando de sf en tercera persona.

Por su parte, Mosquién, joven de aspecto afeminado, al menos
en opinién del ristico Ciquesias (recuérdense expresiones como
petpdxiov... hevxdyplowv, Ondéhelov, &yévelov, Pdelvpbc,
potyddng en V B 8-9, 17-18 = 746-747, 755-756 y afiddase nuestra
conjetura, en que hemos coincidido con E., wxpdv (n&v)v para
V B 9 =747, que ofrece el inconveniente de exigir a continuacién
un fuerte asindeton), ama también a Filimena. Entre tanto, llega
Pirrias (X) para comunicar a Estratéfanes (en presencia de Terén,
pero no de Dromén, lo cual es importante) que su madre acaba
de fallecer dejando documentos (cvvemélypogev, segin G., en
A 22 = 680; ypapuoridiov en B 9 = 690; yeypappévov en 10 =
691; yeypoupévorg en VI B 14 =795; yeypapuéveov en VIIL
A 3) en virtud de los cuales el muchacho no es sicionio, sino
ateniense, y tampoco resulta ser hijo del fysudv que habfa muerto
antes, seguin carta mencionada en X B 4 = 685: por cierto, que
es importante la lectura oluct, y no ofpot, de O.-Schw. para
VI B 12=793 y 14 =795, pues las noticias no podfan causar
pena a Estratéfanes, sino alegria.

Se produce entonces, después de un entreacto, la escena de
V-VI. Dromén, que todavfa ignora la nueva filiacién de Estrat6-
fanes, ha ofdo hablar de un alboroto en que intervino Ciquesias
v quiere saber hasta qué punto puede éste sospechar la verdad.
Se acerca a él (que, naturalmente, no le reconoce después de trans-
curridos tantos afios) y, con .astucia, consigue fdcilmente hacerle
hablar. Probablemente, Filimena habia descubierto o recordado ser
eleusinia, aunque todavia no hjja de Ciquesias, cosa que nadie
mds que Dromén sabfa. Por otra parte, Mosquién, a quien no
interesaba que la muchacha resultara de Fleusis, la persegufa y
probablemente habfa tramado algo para hacerse con ella, segin
parece desprenderse de VIII, donde una persona dice que nadic
observard ciertos hechos en la confusién del festival eleusinio
(A 6-7) y otra contesta que su interlocutor no ‘conseguird conven-
cerle y que, si siguen discutiendo, se les va a echar la noche
encima (9-10). Pero tampoco el bando opuesto permanecia inactivo,
pues, en VII B, Ciquesias o Estratéfanes pelean con un subalterno
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rebelde: d&moieic de 4 puede ser queja del amo desobedecido;
en 6 se dice “corre y coge a la muchacha”; el otro, quizd Terdn,
declara en 13 no tener nada que ver con el asunto; y el duefio
contesta en 14 “no debes hablarme asi”, afirma en 15 que “hay
que atreverse” y termina por apuntar en 16, segin nosotros conje-
turamos, que hay un esclavo, probablemente Dromén, que no
dice méas que mentiras:

tobTv dAn0ig 6 Bepdmwv 1l [more Aéyel;

Surgid, pues, un escandalo en torno a Filimena. Estratéfanes,
que estaba allf presente y sabfa no ser ya sicionio, vefa una posi-
bilidad de que la muchacha y él resultaran conciudadanos (VI B
17-18 = 798-799) y, puesto que él habia contraido méritos respe-
tindola (XI C 17) y manteniéndola virgen (10-11), esperaba que,
una vez se supiera de quién era hija (cuando “encontrara a su
padre y a sus parientes”, VI B 3 = 784), podria lograr el matri-
monio con ella. Entre tanto, proponia que quedara depositada a
cargo de la sacerdotisa de Deméter, guardiana de la virginidad.

Todo esto lo presencié Ciquesias, hombre rudo y malhumorado
ademds porque el convite al que se le habia invitado (V A 6-9 =
726 f-i), compuesto principalmente por una vaca muy flaca (este
tipo de bromas es muy frecuente en Menandro: recuérdense, por
ejemplo, Disc. 567-568 y fr. 746, 1), no respondié a las ilusiones
que su voracidad le habia hecho concebir. Como llegaba tarde,
hubo de preguntar a otro qué ocurria (esto se encontraria proba-
blemente en los siete versos que faltan al final de la columna
V A) y, enterado a medias del asunto (o¥me nénvopct en B 1 =
739) y movido de su, en el fondo, buena indole, ofrecié su ayuda
por si se portaba mal & xOpiog (2 =740; habria que suplir un
[2&v en 1 =739 y un x[cd al final de este verso; en cuanto al
xOplog, citado también en A 14 = 730, podria ser sinénimo de
fepdmwv como “funcionario”) y decidié quedarse con ellos (aun-
que el xofrakeloopan de G. en B 3 = 741 es verbo que Menandro
aplica siempre a personas que estdn acostadas en la cama o recli-
nadas en un banquete) y tomar partido por la muchacha (de la
que no sabfa que era su hija) y por el noble Estratéfanes frente
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al adolescente hacia quien sentia antipatia innata y del que igno-
raba que era hijo de su mujer.

De los sucesivos incidentes ya hemos hablado varias veces:
anotaremos solamente aqui que nos satisface, en V B 5-7 = 743-
745, nuestra conjetura, apoyada en otra de G.,

kod péiile
{v} 1@V kOxAwL TéALy kateoPécOn{v} nloAlg]
fixos,

que tiene en su apoyo el error inverso, v en vez de , cometido por
el escriba en VII B 13. El relato y la noticia, llegada a Dromén
quizd por medio de Terdn, de que Estratéfanes es ateniense, pro-
vocan, puesto que ya no interesa callar, una escena del fiel
olxétpuy con Ciquesias, que ya antes decfa que le afioraba y que
no habia encontrado nunca ningin esclavo tan bueno como él

Efectivamente, en VII A 8 podrfamos aceptar el det & étipwv
odtov wlg edepyétny de Schroeder. En 9 sugerirfamos

doeke 8¢ mhvrag 6] Advwoog dmoéoa
0, sin articulo,
dHoere &2 tobg Aowmodg] Atdvuoog drnoiléoat,

sin mds paralelo cercano en Menandro que el y&p doelev de
Litig. 634 sin infinitivo, pero cf. Aristof. Tesm. 865, doereg 5
kol o0 ve, sc. OQavelv, ¥ Nub. 41, 10" &Hoek’ 1) mpopvhotpt’
&norécbon xakdg KTA.

Apuntaremos de paso que Dioniso aparece pocas veces en Me-
nandro: con el epiteto oxoidog en Cit. fr. 9, sobre el cual cf. lti-
mamente Mancaleoni Aibvuoog okoibocg (Men. Cith. fr. 9 K.),
en Riv, Filol. Istr., Cl. XLII 1964, 422-423; en una glosa a
Disc. 946 y en tres juramentos, de los que uno es proferido
por un hombre libre, Mosquién en Sam. 323, y dos por esclavos,
Parmenonte en Sam. 94 y el cocinero Sicén en Disc. 639.
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I.as lamentaciones de Ciquesias sobre la mala condicién de
la generalidad de los esclavos en comparaciéon con el afiorado
Dromén siguen en 10-11, donde propondriamos

oddelg ydp 008ev dAndtlg 008" &mAolv ppovdy
ebploketat],

pero sustituyendo &Andélg por 6yliég si, como parece, ha caido
del papiro conservado en Paris una tirita que contendria e leido
por Blass; y en seguida el siervo se buria un poco (XI B 1-10)
de su antiguo duefio, que no le reconoce aun (por eso hay que
desechar la tentadora hipdtesis de que “el destino te ha hecho
chato y enano, como dijo entonces el Ogpdmwv”, de 10-11, se
refiera a comentarios despectivos hechos acerca de Dromén por
un funcionario en la venta de Milasa). Se admira el siervo, en
efecto, de lo poco que ha cambiado el duro caricter del otro en
la vejez (12); hace un juego de palabras insinuando que a lo
mejor Dromén no ha muerto “del todo” (14) y, finalmente, des-
pués de prepararle psicolégicamente para que la emocidén sea menor
(17-18), le comunica que la muchacha vive (19) y estd en Eleusis
(C 1), provocando el desmayo del viejo (C 1-2) y la presencia de
Estratéfanes, reconocido como protector de Filimena y aspirante
a su mano.

Queda el problema de Mosquidn, que se resuelve cuando la
esposa- del viejo cuenta a Filimena en primer lugar que, como
lo demuestra la citada prenda de vestir (XII A 1-6), los padres
de ella son la que habla y Ciquesias, y también, con gran sorpresa
de la muchacha, que Mosquién debe renunciar a su amor por ser
su hermano uterino nacido, probablemente, de algin desliz ante-
rior de la ahora anciana.

Al lado de esto tenemos las relaciones de Terén con Miltace,
que forman una especie de tema secundario. A €l pertenecen IV
(el hombre pide algo y la mujer tiene miedo, cf. Tpbpog en A 16),
XVI =fr. 378 (la mujer niega sus favores), XVIII (el pardsito
es ducho en engafiar), XX (ya antes comentado), XI D 23 (se
dice, al parecer, de una &tadpa que es mala) y XVII (el pardsito
se casa con vestidura blanca, no negra ni gris como en otras co-
medias). Esto nos lleva. ya a XXI, final de la obra que contiene
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el colofdn, la cifra esticométrica y la curiosa alusién del escriba a
las fatigas que ha pasado. En el cortejo nupcial, que Dromén
va a preparar, se celebrardn las dobles bodas de Estratéfanes con
Filimena y de Terén con Madltace, mientras Mosquién queda en
la melancélica disposicién de 4nimo reflejada en el mondlogo del
final de XI.

* ok ¥

Dobles bodas, repetimos, como admite el propio Q. en pdg. 10:
con lo cual se comprenderd que dudamos de la existencia (cf. ibid.
6) de un parentesco fraternal entre Filimena y Estratéfanes, aunque
en el Curculio resulte la joven Planesio ser hermana del miles.
A los colegas italianos (cf. ibid. 5) les -extrafia el doble reconoci-
miento, que, segun ellos, debe de estar en alguna mutua relacién:
ahora bien, para nosotros los anagnorismos son nada menos que
‘tres, y todos de diversa indole. Filimena vuelve a su casa, pero
sin que varien su filiacién paterna ni materna; Estratéfanes se
entera de que su verdadero padre no era el sicionio a quien ¢
tenia por tal, sino un eleusinio; y Mosquién conoce el hecho
de que su auténtica madre, seguramente desconocida por €l hasta
entonces, es la esposa de Ciquesias y madre también de Filimena.
Todo esto es, ciertamente, muy complicado: Menandro abusa de
los reconocimientos, como observa O., pero no en mayor grado
que él y otros en muchas embrolladas piezas del teatro grecolatino.

MaAnUEL F. GALIANO

Nota FINAL. — En el articulo de E. FaNTHAM The “Curculio” of Plautus:
an Ilustration of Plautine Methods in Adaptation (Class. Quart. XV 1965,
84-100), que acaba de llegar a nuestras manos, no se tiene en cuenta Ia
posibilidad de que El sicionio sea fuente de la comedia de Plauto.



DIVAGACIONES EN TORNG AL MITO DE THEUTH
Y DE THAMUS

Tras el grandioso mito de la biga alada del alma, la segunda
mitad del Fedro platénico se consagra a un tema mds darido,
.aunque no exento del maximo interés, a saber, la posibilidad de
instaurar una retdrica cientifica que adapte el método filoséfico a
los objetivos de la pnropwky) téyvn, hasta entonces para Platén
una &teyvog tplfr, una mera rutina. Un arte oratoria que, sin
dejar de ser una yuyaywoyla o modo de seducir las almas, aban-
done el mero especular con verosimilitudes y aspire a un cono-
cimiento verdadero de su objeto -—el alma humana— empleando
para alcanzar este propdsito el método dialéctico en sus dos mo-
mentos: la “coleccién” (cuvorywyn), es decir, el adquirir una
visién de conjunto, en una sola forma, de lo que estd diseminado
en muchas partes, y la “divisién” (Sialpeotig), un ir distinguiendo
especies, dentro de lo que se presenta como una unidad, de acuer-
do con las articulaciones naturales del objeto. En esta segunda
parte del didlogo se trata in extenso de una cuestion que se
esbozé en su comienzo: la conveniencia o inconveniencia de
escribir discursos, rebasdndose los limites estrechos de una polé-
mica de escuela, para plantearse en todo su alcance el problema
de la valoracién de la obra escrita.

Platén introduce el tema poniendo en boca de Sdocrates un
mito, el de Theuth y de Thamus, que prejuzga y anticipa la solu-
cién que se le habrd de dar mds adelante con un tratamiento
discursivo. En efecto, no es éste un mito, como el de las cigarras,
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con el cometido meramente literario de marcar la transicién de
partes, ni tampoco sirve, como el del alma, de descripcién alegé-
rica de realidades metafisicas para las cuales el sobrio lenguaje
racional se queda corto. El mito 0, si se quiere mejor, el apdlogo
de los dos egipcios viene a ser como un argumento de autoridad
en favor de una tesis que se va a defender mas adelante con el
método dialéctico. Platén coloca su accién en un pafs lejano,
Egipto, v en un tiempo remoto, cuando los dioses tenian atin
contacto y comercio directo con los hombres, un contacto que,
segin puso de relieve Nigelsbach, estaba ya cesando en la propia
epopeya homérica, donde tan sélo un pufiado de héroes podia
jactarse de su divina alcurnia. Pues bien, en aquella época feliz,
que debemos imaginar anterior a la del epos, una de las divini-
dades avecindadas en Egipto, Theuth, se present6 ante el faradén
Thamus a hacerle donacién de una serie de inventos: el numero,
el célculo, la geometria, los juegos de damas y dados y las letras,
invencién esta tltima que encarecié por encima de todas como
el més eficaz subsidio de la sabiduria y la memoria. Thamus, sin
embargo, no se mostré de acuerdo con las palabras de Theuth,
porque, a su entender, las letras producfan el efecto contrario al
pretendido por su inventor:

En efecto, este invento —-le replic6— dard origen en las almas
de quienes lo aprendn al olvido, por descuido del cultivo de la
memoria, ya que los hombres, por culpa de su confianza en la
escritura, serdn traidos al recuerdo desde fuera, por unos caracteres
ajenos a ellos, no desde dentro por su propio esfuerzo. Asi que
no es un remedio para la memoria, sino para suscitar el recuerdo
lo que es tu invento. Apariencia de sabiduria y no sabiduria ver-
dadera procuras a tus discipulos. Pues habiendo oido hablar de
muchas cosas sin instruccion, dardn la impresion de conocer mu-
chas cosas, a pesar de ser en su mayoria unos perfectos igno-
rantes;, y serdn fastidiosos de tratar, al haberse convertido, en vez
de sabios, en hombres con la presuncion de serio (275 a-b).

El mito, no atestiguado en ninguna otra parte, exige ya de por
si, como mera creacién literaria, un comentario de sus elementos.
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Comencemos por los personajes. A uno de ellos le da Platén el
nombre de Thamus, que debfa de ser bastante corriente en Egipto,
pues por Polieno! conocemos la existencia alli de un rey del mis-
mo nombre en el 362/361 a. J. C., contempordneo por tanto del
filosofo. Asi se llamaban también el timonel egipcio de la nave
cuyos pasajeros oyeron la noticia de la muerte del gran Pan en
época de Tiberio 2 y un bandido de Tebas de Egipto segin Fil6s-
trato®. Hace unos afios Scheidweiler?, seguido por Verdenius?,
pretendio, basdndose en la identificacién del personaje con Amoén,
ver en el nombre de Thamus una de tantas etimologias platénicas,
como si fuera equivalente de 0edg “Appwv, lo que, segiin hemos
demostrado en otro lugar®, carece de firme base.

En cuanto a Theuth, a quien como ave consagrada le asigna
Platén el ibis, familiar ya a los griegos desde la -descripcién de
Herédoto, es probablemente una helenizacién de la deidad egipcia
Thot?. Se ha de destacar, no obstante, el acierto de Platén al
atribuirle, unidos al de las letras, los restantes inventos. El nimero
y el cdlculo, segin la notacién griega de las cifras, van estrecha-
mente unidos al alfabeto, y habida cuenta del concepto que tiene
Platén del escribir como maudi&, como simple juego, segin ha-
bremos de ver mds adelante, no es errado el asociar las letras
a las damas y a los dados. Tampoco es descaminado equiparar
la invencién de la escritura a la de la geometria, dado el que
la notacién simbélica de las unidades fénicas presupone realizar
en la masa de impresiones acusticas un andlisis semejante al que
conduce al descubrimiento en las visuales de las figuras esque-
méticas de los cuerpos. Sin que se le pueda considerar influido
por Platén, Harder® vefa desplegarse, en la adaptacién del alfa-

L Strar. 11 11, 5.

2 Plutarco, De def. or. 49c.

3 Vit. Apoll. Tyan, VI 5.

4 ScHEIDWEILER Zum platonischen Phaidros, en Hermes LXXXIII 1955,
120 ss.

5 VERDENIUS Notes on Plato’s Phaedrus, en Mnemosyne VIII 1955,
287 ss.

6 G De nuevo sobre el Fedro, en Emerita XXVI 1958, 215 ss.

711 76. .

8 HARDER Die Meisterung der Schrift durch die Griechen, en Das neue
Bild der Antike, 1, Leipzig, 1942, 101-102.
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beto fenicio a la lengua griega, la misma capacidad de abstrac-
cién, el mismo genio para captar formas ideales, que en la geo-
metria, en la cartografia y en la atomistica. Las letras del alfabeto
descomponen la corriente ininterrumpida del lenguaje no ya en
palabras o en silabas, sino en fonemas, es decir, en sus ultimas
unidades indivisibles, en &topot. Y que a los griegos no les
pasaba inadvertida ésta similitud lo prueba el que dieran a los
atomos, que se distinguen en los cuerpos, como las letras en las
palabras, por su diferente ordenacién. (AN, NA), posiciéon (M, %)
o forma (O, I), el nombre de otoiysiax “letras” en cuanto que
formaban, al colocarse en serie, estructuras diferentes como for-
man éstas sflabas distintas.

Otro detalle hay en el mito del maximo interés. La invencién
de la escritura aparece asignada a un dios, lo que estd en perfecta
consonancia con su localizacién geogréfica. En Egipto, efectiva-
mente, son frecuentes las representaciones de los dioses como
escribas, anotando, por ejemplo, el peso del corazén de los muer-
tos, y los mitos que les atribuyen la invencién de la escritura o
les relacionan de algin modo con los libros. Por el contrario, esta
connotacién libresca de las divinidades, compartida por el dios
babilonio Nabu, esta conexién con lo divino de la escritura y de
los libros, que reaparece en el Antiguo y Nuevo Testamento, es
ajena por completo a la mentalidad griega de la época arcaica
y cldsica.

Segiin puso de relieve Theodor Birt®, exceptuada una repre-
sentacién arcaica de Atenea anotando en un libro las cuentas de
su templo, no existen imdgenes de dioses que aparezcan con el
rollo de papiro, salvo las de las Musas, las Parcas y, en época
tardfa, Asclepio por influjo del dios salutifero egipcio Imuthes.
Una excepcién serfa el Tiempo de la apoteosis de Homero de
Arquelao, cuyo rollo de papiro parece ser una ilustracién de la
frase de Séfocles (fr. 280 N.) mévt’ &vomtdooel Xpdvog (“todo
lo despliega el Tiempo™). La escritura en Grecia carecié de toda
connotacién religiosa o madgica, y no se salié jamds del plano
de lo profano y utilitario. A diferencia de otras técnicas humanas,

9 BirT Die Buchrolle in der Kunst, Leipzig, 1907.
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como la agricultura, o de habilidades como el canto, no es didiva
graciosa de los dioses, sino invento de un mortal, Cadmo el
fenicio, o de un titdn, Prometeo. No desempefia papel alguno
como depositaria de una revelacién religiosa, pues no hay en
Grecia ' libros santos, ni cumple funcién alguna en el culto, que
no precisa, como en Roma, de férmulas escritas. Ni siquiera,
salvo en Delfos y en Efeso, se pusicron inscripciones en los .
templos.

Platén, por consiguiente, es un caso aislado en la literatura
griega al considerar las letras como un invento divino, pero con
anterioridad ya se habian establecido ciertas conexiones entre los
dioses y los libros que pudieran servirles de inspiracién. Por un
lado, el orfismo, segin se deduce de ciertas alusiones de Euripi-
des®, Demostenes ' y el propio Platén 12, posefa una revelacién
contenida en libros santos. Por otro, como destacd Birt en.un
segundo trabajo 3, el libro y las letras se habian incorporado al
mundo de metéforas literarias por obra de Esquilo, Pindaro y
Euripides precisamente en contextos donde se les ponia en rela-
cién con la memoria, la verdad y los dioses. Esquilo ¥ compara
repetidamente la memoria con los §sgitol o tablillas enceradas
de un registro; Pindaro (0. X 1-6) equipara la memoria a un
libro donde leen las Musas y la Verdad y dice (N. VI 4-7) que
el destino (nétpog) escribe la direccién en que debemos correr.
La base de todas estas metdforas, sin embargo, no puede ser mds
profana ni mds prosaica: todas ellas se han tomado de las ope-
raciones de contabilidad. Un paso adelante de Euripides, al decir
en su Peleo (fr. 618 N.) que la divinidad (sustituto aqui del
nétpog pindérico) borra tan rdpido como escribe la riqueza, con
lo que prefigura la metifora del libro del destino, de tan fecunda
descendencia en la literatura occidental. Pero mayor interés tiene
desde nuestro punto de vista el fr. 508 N., de la Melanipa:

10 Hipébl. 954, Alc. 967.

11 XVIIT 259.

12 Rep. 364 e.

13 BIrRT Schreibende Gottheiten, en Neue Jahrb. Kl Al XIX 1907,
700 ss.

14 Eum. 275, Prom. 789, Supl. 179, Coéf. 450.
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¢Pensdis que las injusticias saltan hasta los dioses con alas,
Yy que luego en los pliegues del libro de Zeus las escribe alguien,
Yy que Zeus mirdndolas emite justicia a los mortales? Ni el cielo
entero bastaria para que Zeus escribiera las faltas de los hombres...

La funcién de la escritura como garantia de la memoria adquiere
aqui un refrendo divino al lievar el propio Zeus un registro donde
se anotan los yerros de los hombres. El mismo cielo es concebido
como un inmenso rollo de papiro de manera no muy diferente,
segin apunta Birt, a Isaias XXXIV 4: “Y gse desplegardn los
cielos como un libro”. Y con esto se puede dar por terminado
el comentario literario del mito y pasar a discutir su contenido.

Thamus condena la escritura por sus perniciosos efectos en
las almas —de una parte ¢l descuido de la memoria y de otra
la inoperante erudicién— con tan gran acierto, que no mereceria
la pena detenerse en este punto de no conocerse otros aspectos
del pensamiento platénico. Conviene, sin embargo, resaltar el
hecho de que ese supuesto detrimento producido en la facultad
de recordar por el uso de medios mnemotécnicos externos debia
de revestir la maxima gravedad para un hombre como Platén,
que identificaba la p&bnowg con la &v&pwvnoig, el conocimiento
con la reminiscencia. De no hacer el debido uso de la capacidad
de recordar “desde dentro”, ;quién podria imitar al esclavo del
Mendn evocando en su alma la imagen de las ideas contempladas
antes de encarnar en un cuerpo mortal? En cuanto a ese recelo
de que el manejo de los libros convierta a los hombres en moAu-
yvdpoveg, no cabe decir sino que es una de tantas manifesta-
ciones del sacro horror a la moAvpdOeio que compartieron todos
los filésofos antiguos con el viejo Heréclito.

En lo que sigue hasta el final del Fedro, la conversacidon de
Sécrates con su amigo no es sino un amplio desglose del conte-
nido del mito, y las conclusiones que se van ganando en el did-
logo pueden resumirse en los siguientes puntos:

1. Los discursos escritos, los AdyoL yeypaupévor, lejos de
impartir ciencia, no sirven sino para traer al recuerdo a quien
ya sabe (275 ¢).
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2. Se les puede comparar a las figuras de un cuadro: siempre
en la misma actitud, repiten la misma cancién a las tédcitas pre-
guntas del lector (275 d).

3. Cobran existencia independiente una vez escritos y circulan
por igual entre los entendidos y los ignorantes. No saben callar
ante quienes se debe, ni defenderse si son injustamente atacados
(275 e).

4. Superior al Aéyog yeypoppévog es su hermano legitimo,
el que se escribe con conocimiento en el alma del que aprende
y sabe callar o hablar en su debido momento. Es éste un Adyog
vivo y animado ({&dvta kel Epguyov), del cual es una mera ima-
gen (eldwiov) el escrito (276 a-b).

5. Por consiguiente, el que posea la ciencia de lo justo, lo
bello v lo bueno (276 ¢), tan sélo cultivard el jardin de Adonis
de las letras por juego (moBi&q ydpuv), atesorando recuerdos para
su vejez, y sembrard en las almas Adyou vivos, capaces a su vez
de reproducir en otras almas indefinidamente la semilla del saber

(276 e).

6. De todo ello se desprende que el que escribe sobre cues-
tiones privadas o publicas, dejando una legislacién (vépoug 1i0elg,
OOYYPaUUA  TOALTIKOV 'ypdowv), comete un reprobable error
(2774d) si cree que en su obra hay gran firmeza y certidumbre.
Tan sélo es digno de encomio el que, convencido de que “jamds
discurso alguno con verso o sin verso valié mucho la pena de ser
escrito” (277 ¢), concentra todas sus energias en la ensefianza oral.
Tal hombre, si escribe, toma a juego sus escritos y es capaz de
dejar empequefiecidos en cualquier momento los productos de su
pluma con sus ensefianzas orales (278 ¢). Un hombre semejante
es el tnico digno de recibir el nombre de filgsofo.

Habida cuenta de que el primero de estos puntos queda sufi-
cientemente aclarado por la concepcién platénica del conocimiento
como recuerdo, los restantes se pueden resumir en tres grandes
apartados: un aviso sobre los peligros de la circulacién de los
escritos, una odykptoig del Adyog vivo con el yeypaupévog y
una condena radical de toda obra escrita.

El reconocimiento de los peligros que para la escala de valores
colectivos se derivan de las libres creaciones de los poetas o las
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teorfas atrevidas de los fildsofos, segin hemos puesto de relieve
en un estudio %, no era una novedad en época de Platén. Desde
las balbucientes medidas censoriales arcaicas, como la prohibicién
de recitar los poemas homéricos por Clistenes el tirano de Sicién,
a las propuestas de Moriquides y Siracosio para poner coto a
los excesos de -lenguaje de los cémicos, Grecia habia conocido
decretos tan reaccionarios como el de Diopites y contemplado
incluso la celebracién en Atenas del primer auto de fe de la
historia de Occidente, cuando se quemaron en el dgora los escritos
de Protdgoras. Desde mucho tiempo atrds flotaba en el aire la
nocién imprecisa de que era urgente expurgar el legado tradi-
cional de la poesfa y someter a revisiéon a Homero y a Hesiodo
como gufas de la educacién de la juventud. La polémica contra
los viejos poetas, comenzada con brio por Jendfanes y proseguida
con no menos apasionamiento por Herdclito, que proclamé la
necesidad de expulsar a bastonazos de los certdmenes a Homero
y a Hesiodo, iba a llevarla Platén a sus ultimos extremos. Plan-
tedndose el problema de las bellas artes y de la literatura desde
un punto de vista politico, en sus repercusiones sobre la educa-
cién de los ciudadanos, Platén habia emitido en La repiblica una
condena sobre las formas literarias tradicionales.

' Segin él, la poesia épica, y sobre todo la tragedia, artes mi-
méticas, no habfan hecho en el mejor de los casos sino ofrecer
imédgenes reflejas de la &pet y en el peor —que era lo habitual—
imitar los estados pasionales del dnimo, dindose la paradoja de
que cuanto es objeto de vergiienza o de reprobacién en la vida
real produce deleite al ser leido o representado en escena. Aparte,
pues, de alejar del verdadero conocimiento de las formas, la tra-
gedia y la épica hablan a las pasiones e instintos y deben, por
tanto, proscribirse de la ciudad ideal.

Superada esta postura extremosa, Platén, a quien no dejé
jamds de preocupar el problema de una literatura incontrolada,
encuentra en su vejez una solucién practica en Las leyes, donde
le vemos erigirse en el primer teorizante de la censura estatal.
Si en el Fedro, abordando la cuestién desde otro punto de vista,

15 Cf. los dos primeros caps. de Censura en el mundo antiguo, Madrid,
1961.
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sefiala entre los inconvenientes de la obra escrita el de no saber
callar ante quienes se debe ni el defenderse cuando es injusta-
mente atacada, nos parece ser la indiscrecién de los escritos lo
que sobre todo le inquietaba. Una indiscrecién a la que fécil-
mente se podia poner remedio con una previa censura. Asi, en
Las leyes 801 c-d dice:

El poeta no debe componer nada que pugne con las ideas que
tiene la ciudad sobre las costumbres, el derecho, lo bello y lo
bueno. No podrd mostrar sus composiciones a particular alguno
hasta no habérselas ensefiado a los jueces nombrados al efecto y
a los guardianes de la ley y haber obtenido su aprobacion.

No cabe duda de que de tal guisa se forzaba al Aéyog yeypop-
pévog a guardar el mds riguroso silencio ante quienes convenia
que callara.

Pero, con todo, no es la vertiente politica, aqui latente, lo
que destaca en primer plano en el Fedro, sino cierta tendencia
al esoterismo, tfpica en la escuela platénica desde sus mismos
inicios, que cobra clara expresién en las amonestaciones a Dio-
nisio de la carta II (314 b), donde le pone en guardia sobre el
peligro de difundir sus ensefianzas:

Gudrdate de que jamds caigan estas cosas entre los hombres
ineducados. Pues, a mi ver, nada hay mds ridiculo para el vulgo
que oir hablar de ellas, ni nada a su vez que produzca mayor
admiracion y entusiasmo a los de noble naturaleza.

Y aqui se le ve la casta a Platén. A pesar de reconocer, como
su maestro Sdcrates, los beneficios de la meadela, a pesar de creer
que la virtud es ensefiable, adopta en su comportamiento, sin
embargo, la postura altanera del aristécrata convencido de la
superioridad innata del edoufg, del bien nacido, para el que
deben reservarse no sélo los Aéyou escritos, sino los Aéyou vivos.

En la odyxkplowg enfre uno y otro tipo de discurso, Siiss y
Friedlinder !¢ reconocieron los ecos de una polémica contempo-

16 FRIEDLAENDER Platon. Eidos, Paideia, Dialogos, Berlin, 1928, cap. V,
Das geschriebene Werk.
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rdnea entre dos escuelas sofisticas rivales, la de los partidarios
de la improvisacién oratoria y la de los defensores de la prepa-
racién previa por escrito. Como ya hemos apuntado anterior-
mente, en Grecia no se daban los supuestos de otras civilizaciones
para prestigiar la obra escrita. Ni la religién, carente de libros
santos, ni las primeras manifestaciones de la literatura —épica,
lirica, teatro~— nacidas para la recitacién oral o para la represen-
tacién en un momento dado se prestaban a alentar la reverencia
de la letra. Hay que llegar a pensadores solitarios como Hers-
clito, incomprendidos por sus contemporineos, 0 a escritores como
Tucidides, deseoso de legar a las generaciones venideras un ktfjpc
elc del, para encontrarse con obras concebidas para la lectura
reposada y la meditacién. Las condiciones mismas del procedi-
miento judicial ateniense, si habfan conducido por un lado a la
profesién del Aoyoyp&oog o “escribediscursos”, daban pie, por
otro, a que en los tribunales se miraran con cierto recelo los
alegatos previamente preparados. Segun una tradicién, Sécrates
se negé a que nadie le compusiera por escrito su defensa, lo que
estimaba un fraude a la justicia, y por Aristételes sabemos que
una de las e0A&Belon necesarias a los litigantes era la de neutra-
lizar el mal efecto que producia el recitar de memoria un dis-
curso compuesto de antemano por escrito.

Frente a esta prevencién general a los discursos escritos, los
oradores como Isdcrates, carentes de fluidez de palabra, sefialarian
los defectos del improvisar: la banalidad (xougohoyla) v la falta
de perfeccién (dxplpero). Tal como siglos mas tarde, al repetirse
la polémica en la segunda sofistica entre los adtooyédior Adyol
y los ¢povtlopata, se dice que respondié Elio Aristides al em-
perador Marco Aurelio: “Proponme el tema hoy y escichame
mafiana, pues no soy de los que vomitan los discursos, sino de
los que procuran hacerlos perfectos”. Frente a IsOcrates y cuantos
compartian su parecer, Alcidamante, un discipulo de Gorgias,
escribié —lo que no deja de ser una paradoja— una declamacién
Sobre los que escriben discursos o sobre los sofistas que se pre-
senta como una xornyopla TV ypomtdv Adyov y que tiene el
interés de contener todos los tdpicos esgrimidos por Platén en
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el Fedro contra la obra escrita. El buen orador pronuncia espon-
taneamente su discurso (elkfd, 29), que, como fiel expresion de
su pensamiento, estd animado y tiene vida (Eupoydg ot kad &)
mientras que los AdéyoL yeypoappévor MO son §ino imdgenes o
imitaciones de los orales (eidwhor kol oyquoarta kol Uipipora
Aéywv, elkdv Adyouv) y semejan a esculturas o a pinturas (yo-
K&V Gvdpldvtwv kol ABlveov dyalp&rov kal Yeypoupéveov
¢owv). El escribir, por consiguiente, no puede ser tenido por una
ocupacién seria, sino por un juego (moudik, 35), y su tnica justi-
ficacién es el deseo o de dejar constancia de nosotros a las gene-
raciones venideras o de ayudar nuestra memoria.

A primera vista, pues, patece que Platén no ha hecho sino
repetir lo que ya era moneda corriente en su época, pero las
diferencias profundas que le separan de Alcidamante se ponen
de relieve al comparar las ideas expresadas en el Fedro con otras
diseminadas a lo largo de su obra. Del cotejo se desprenderi la
intrinseca coherencia del pensamiento platénico, y podremos ha-
blar, como Dies, de una transposicién, al plano mds elevado de
su sistema filoséfico, de las ideas banales de su €poca. Separa
ante todo a Platén de Alcidamante un concepto mucho mis ele-
vado de la retdrica, a la que exige (277 b) tener un conocimiento
exacto tanto de la cosa sobre la que se habla o se escribe como
de la naturaleza de aquel a quien se dirige el discurso, para em-
plear en cada caso el estilo mas adecuado “aplicando discursos
abigarrados y en todos los tonos al alma abigarrada, y simples,
a la simple”. La retdérica que propugna Platén es de indole filo-
séfica y estd encaminada a producir en las almas la persuasion
de lo bello, lo justo y lo bueno a cuyo conocimiento previamente
se ha debido llegar por un método filoséfico. Ahora bien, el tnico
método posible en filosoffa es para Platén el dialéctico, es decir,
la conversacién de td a td entre discipulo y maestro, a la cual
no sélo se contraponen los largos mondlogos de los sofistas, sino
también los Aéyou petrificados de los libros cuya similitud con
los discursos de aquéllos puso de relieve en el Protdgoras. En
efecto, los sofistas hablan y hablan:
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Pero si se le hace una pregunta a alguno de ellos, a la manera
de los libros no saben ni responder ni preguntar tampoco, y aun-
que verse sobre una pequefiez la pregunta que se les haga sobre
lo que dicen, se extienden largamente tanto tiempo como resuenan
las vasijas de bronce, al darles un golpe, si no se las sujeta (329 e).

‘Mas no era sélo el Socrates de este didlogo quien se perdia en
las largas disertaciones oratorias, sino el propio Platén, a juzgar
por lo que dice a los amigos de Dién en la carta VII:

Sdlo cuando se contraponen entre si nombres y definiciones,
percepciones de la vista e impresiones de los sentidos, y se some-
ten a prueba en discusiones amistosas por medio de preguntas y
respuestas sin_envidia, surge a duras penas el reldmpago del cono-
cimiento y la comprension de cada cosa con la intensidad que le
es dada a la naturaleza humana (344 b).

Y la conclusién que alli mismo se extrae, en absoluto acuerdo
con el Fedro aunque bastantes afios posterior, es la de que a
los temas elevados se debe reservar la discusién oral presidida
por el eros filoséfico, y la de que a ningin hombre serio se le
ocurrird escribir cosas serias para exponer sus pensamientos a la
malevolencia e incomprensién del vulgo.

También la nocién del Aéyog yeypappévog como eldwAov
o imagen del oral, y su comparacién con las figuras pintadas de
un cuadro “que parecen vivas, pero callan muy solemnemente si
se las pregunta”, tienen en el Fedro una pregnancia muy distinta
del reducido alcance que tenfan en el discurso de Alcidamante ;
una pregnancia que sOlo se pondera si se tiene bien presente el
concepto platénico de plunoig expuesto al comienzo del libro X
de La republica. Si la esencia de las cosas del mundo fenomé-
nico estriba en ser imitacién o imagen de las formas ideales, y
si las producciones de las artes pldsticas no son sino imitaciones
de cosas a su vez, se colige que las creaciones artisticas estdn en
un segundo plano de jerarquia ontolégica y desembocan, desde el
punto de vista epistemolégico, en un segundo grado del conoci-
miento de las formas. De igual manera, si el Aéyog (“palabra-
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razén”) reproduce imperfectamente las formas ideales columbra-
das entre las brumas del recuerdo, y si el Aéyoq yeypaupévog
es un mero eldwAov suyo, se comprende que desempefie una
funcién secundaria en relacidén con el conocimiento de las esencias.

Es harto comprensible, pues, que, por exigencias de la misma
l6gica de su pensamiento, Platén defendiera calurosamente la pri-
macfa de la palabra sobre la escritura, la superioridad de la ense-
fianza oral, del ocvu¢hocogeiv, del conversar amistoso entre
maestro y discipulo, sobre la erudicién libresca. Lo que no se
acierta, sin embargo, a comprender es ese olimpico desprecio a
toda obra escrita en prosa o en verso, y muy en especial a los
tratados politicos, en un momento de su vida en que, entre otros
muchos didlogos, habfa compuesto La repiblica. Las explicaciones
que se han propuesto para este enigma son diversas. Schleierma-
cher crey6 ver aqui una justificacién teérica de la forma literaria
de sus escritos, que eran didlogos por tratar de asemejarse lo més
posible a la mejor de las ensefianzas, la oral. Ivo Bruns supuso
que quien hablaba por boca de Platén era el Sécrates histdrico,
que no sélo no escribié nada, sino que tal vez ni siquiera habria
permitido a sus discipulos salir en su defensa con escritos apolo-
géticos, como lo indica su citada negativa. Pero lo uno y lo
otro no pasan dé ser meras conjeturas. La explicacién de menos-
precio tan profundo ha de buscarse en motivos psicolSgicos, en la
propia experiencia vital de Platén, como han visto bien Fried-
linder y recientemente Gauss.

A pesar de las protestas elevadas contra el biografismo en la
interpretacién de la doctrina platénica, no cabe duda de que la
historia de su patria y sus vivencias personales, y especialmente
sus sucesivos desengafios, en. el proceso de Sdcrates primero, en
Siracusa después, condicionaron poderosamente, como con tanto
acierto se encargd Antonio Tovar!” de ir poniendo de relieve, el
sesgo del pensamiento del filésofo. Platén tenia razén en no hacer-
se ilusiones sobre la solidez de las legislaciones escritas, conver-
tidas pronto en letra muerta. Ya en la generacién anterior a la
suya se habfa discutido el problema de si el véuog estaba en

17 TovArR Un libro sobre Platén, Madrid, 1956.
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pugna o no con la naturaleza del hombre y se habia reconocido
la superioridad, sobre la legislacién positiva, de los &ypadol
véuoL 0 normas éticas no escritas, bien se las considerase, como
Sofocles, expresion trascendente de la voluntad de los dioses, bien,
como Pericles y los hombres ilustrados, a la manera de un c¢édigo
convencional del honor. En uno y otro caso, sus dictados se reco-
nocfan superiores a los preceptos concretos de las leyes escritas,
donde cobraba expresién tanto la voluntad personal de un tirano
como el acuerdo mayoritario de un dfpog igualmente irresponsa-
ble. Platén habia perdido la fe de su maestro en las leyes, a las
que considera en El politico meros ppAuata thg &Andelag
(300¢). Asi, en el caso ideal de un monarca que uniese a la sabi-
duria la justicia (293 d), las leyes resultarfan totalmente innece-
sarias, puesto que con respecto a ellas se encontraria en un plano
superior. El escribir leyes, por tanto, imprescindible en todos los
estados empiricos que no han encontrado el gobernante ideal, es
una actividad semejante a la del artista o el poeta, y no puede
en consecuencia ser considerada sino una mwoudik, un juego, por
cuanto,,s‘egl’ln advirti6 Platén en La repiblica, es esto precisa-
mente lo que es la plpnoig (efvanr maudidv tiva kai 0d omovdnv
v wlunowv, 602 b).

Y un “Guego”, siquiera en el alto sentido que daba Platén a
esta palabra, un juego hermano de la omoud?, presidido por las
Musas, moderado y propio de la gravedad del sabio, fueron para
Platén sus otros dos grandes tratados politicos, La repiblica y
Las leyes, donde tal calificacion aparece repetidas veces (p. ej., en
685 a). Sin embargo, los contempordneos del filésofo no supieron
percibir cudnto habia de lidico, es decir, de mera especulacién
intelectual en La republica, que tomaron demasiado al pie de la
letra. De ahi el fracaso de la obra y la amargura de Platén cuando
compuso el Fedro; una amargura a la que habrfa contribuido la
desleal conducta de Dionisio de Siracusa al publicar como si
fueran teorias suyas las enseflanzas orales de su maestro, segun
deplora éste en la carta VII (341b). Y esto explica suficiente-
mente el que en el Fedro insistiera con tanto ahinco en la fndole
Iudica de todo escrito, recalcando que sélo merece el nombre de
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filésofo quien es capaz en todo momento de dejar empequefiecidos
con sus ensefianzas orales los productos de su pluma. jAdmirable
Platén que, a despecho de tantos desengafios, aun enconiraba
fuerzas para “jugar” de nuevo componiendo en plena vejez Las
leyes! En él, como ha dicho Friedlinder, tienen su mds correcta
aplicacién aquellas palabras de Nietzsche 8:

Reife des Mannes: das heisst den Ernst wiedergefunden haben,
den man - als Kind hatte, beim Spiel.

Veinticinco siglos nos separan de Platén y hoy mds que nunca
las palabras del Fedro invitan a meditar. Si bien desde San Pablo
a nuestros dias no han cesado de clevarse voces en defensa del
Aéyog vivo, advirtiendo del peligro de la letra muerta, desde el
plano puramente ideoldgico, hoy en dfa nadie parece computar los
nocivos efectos espirituales de una cultura en exceso libresca.
Ahogado por el peso de una descomunal herencia literaria, ago-
biado por la prisa, el hombre moderno, por carecer del tiempo
suficiente para cultivar el don precioso de la memoria, ha dado
en desprestigiarla como una facultad espiritual de segundo rango.

Cierto es que nadie hay tan insensato como para negar el
nuclear papel que desempefia la memoria en la formacién de la
personalidad; pero, con todo, tampoco nadie rompe una lanza
en su defensa, y aun se recurre a sutiles distingos para reconocer,
sin salirse del general menosprecio, la importancia de dicha facul-
tad. Asi, por ejemplo, un Bergson, que opone la memoria como
conciencia de la identidad y continuidad del “yo” a la memoria
como puro registro o mecanismo de repeticién, como si en iltimo
término lo uno y lo otro no fueran dos aspectos de una misma
potencia del alma. Ahora bien, es evidente que quien no se es-
fuerza por retener los conocimientos adquiridos, ni los “repite”
mentalmente, con la misma amorosa solicitud con que tevive sus
experiencias vitales, estd abocado o a no formarse nunca una
sélida personalidad cientifica y cultural, o a convertirse en un
amnésico intelectual, en ese tipo frecuente de investigador que,

18 NipTZSCHE Jenseits von Gut und Bédse, Spruch 94.
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fuera de sus libros, de sus ficheros y de sus notas, es poco o nada
lo que sabe decir del campo especifico de sus trabajos.

Para desgracia nuestra se ha extinguido el humanista, esa rara
avis de la cultura que fijaba de modo indeleble en el recuerdo
sus lecturas griegas y latinas y convertia 10s textos dc unas lenguas
muertas en conocimientos vivos y operantes, asimilando con la
doctrina hasta los modos de decir de los cladsicos. El erudito que
abruma con sus citas es asimismo una especie a extinguir, y cada
vez abunda menos -—jhasta eso hemos llegado!— la gente capaz
de recitar de memoria una poesia. De todo ello deriva un pro-
gresivo empobrecimiento en la personalidad del hombre moderno,
visible no sélo en la extensién de su cultura, sino en el vocabu-
lario y en su modo habitual de expresarse. Los diccionarios, las
colecciones de citas, las antologfas, las enciclopedias, junto a su
innegable utilidad encierran, como en la antigiiedad decadente o
en el medioevo, un peligro latente para la cultura. Presintiendo
el advenimiento de un nuevo tipo de barbarie, Antonio Tovar
profetizaba ¥ que pronto llegaria el dia en que los hombres “no
sabrdn nada porque entre todos lo tendrin todo almacenado en
los libros de sus bibliotecas”.

Pero el peligro del unilateral cultivo de la personalidad hu-
mana en lo meramente funcional, en el puro intelecto, con mengua
de esos conocimientos asimilados y actualizables que le confieren
encanto y consistencia, no viene sélo de los libros, sino de los
nuevos inventos de Theuth, las cintas magnetofénicas, los cerebros
electrénicos y cuantos artefactos se inventan a fin de emancipar
al hombre de la servidumbre del cilculo, de la bisqueda de datos
o del esfuerzo memoristico. No hace mucho, con el mismo entu-
siasmo del egipcio por el invento de las letras, saludaba Ferndn-
dez de la Mora el primer ensayo de aplicacién en los E. E. U. U,
de un cerebro electrénico para la informacién bibliografica. Con
el uso de artilugios semejantes, liberado el hombre de un trabajo
ancilar, de peonaje intelectual, se abrirfa una nueva era “sin in-
folios ni eruditos, una época de investigadores empiricos y de
meditadores puros, de hallazgos mondos y de totalitarias sintesis”.

19 TOVAR 0. c. 12.
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La humanidad se encontraria ante ‘“una coyuntura cenital, opti-
mista y creadora para el Adéyoq”. Lejos de nuestra intencién negar
que con semejantes subsidios técnicos en un futuro proximo entre
la humanidad en una nueva fase de progreso, como entré sin duda
con la invencién de la escritura. Pero ;a costa de qué renuncias?
(Podemos imaginarnos cémo serd el hombre venidero en soledad,
sin la compafila no ya de sus libros, sino de sus artefactos?
(Podra llevar siempre su tesoro dentro de si, como el sabio
antiguo?

Se podria, por otra parte, creer que, gracias a los nuevos pro-
cedimientos para registrar la voz o transmitir la imagen, se apro-
xima una nueva fase de prestigio para la palabra viva; que la
cultura del futuro no serd ya de signo libresco, como Io fue
desde el siglo v a. J. C. hasta el décimonono. Pero esta suposicion
no es sino un mero espejismo: la voz registrada o transmitida
repite indefinidamente la misma cancién -—“suelta el disco”, como
se viene ya diciendo—, no puede responder a las tdcitas preguntas
del oyente ni entablar didlogo fructifero con él. En dltima instan-
cia, no difiere del libro sino en exigir menor esfuerzo de concen-
tracién y no dar tan amplio margen para meditar su contenido.
El empleo de la radio o de la television con fines educativos
comporta el defecto de excluir el diaiéyecBau, el contacto de tu
a td entre discipulo y maestro del que brotaba, segin Platén, en
el momento mds inesperado la chispa del saber. Con medios seme-
jantes, a lo sumo se puede aspirar a la sugestion de las masas,
no a la verdadera educacién de los individuos, porque con ellos
se opera, como con la hipnopedia de Huxley, mas sobre el sub-
consciente que sobre el intelecto.

Junto al aviso de los dafios que se siguen del no recordar
desde dentro, de la progresiva pérdida de la memoria, hay otro
punto en el mensaje de Platén de la médxima actualidad: el impe-
rativo del conversar; la necesidad, en todas las esferas de la
vida, del didlogo como vehiculo genuino del Adyoc vivo. Y en la
vida moderna se dialoga cada vez menos y se monologa cada vez
.mds. El ritmo trepidante de los tiempos parece excluir la sosegada
charla, la conversacion amistosa, el reposado departir. El espec-
ticulo de un Platén o un Aristdteles paseando, a la caida de la
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‘tarde, en animado coloquio con sus alumnos resultaria hoy un
anacronismo. Por el contrario, en un nuevo rebrote de la sofis-
tica, proliferan el conferenciante y el discurseador politico, cuyas
palabras, para hacer todavia mas real el sfmil platénico de las
vasijas vibrantes, se graban en cintas magnetofénicas donde perdu-
ran anquilosadas, hierdticas. jCudnto mds desvalida la palabra
hablada, en su prisién de metdlicas resonancias, que su hermana,
la escrita, en su envoltura de letras!

Por una rara paradoja, el Aéyog yeypapuévog, frente a los
llamados medios audiovisuales, es hoy en dia la imagen més fiel
del Aoyoc viviente, y si vale la pena conservar vivas las simientes
culturales que nos legd el pasado, se le debe mimar y fomentar
en lo posible su difusién. Pero, junto a esto, el hombre moderno
no debe olvidar el mensaje de Platén: son los Adyor vivos, que
se siembran de hombre a hombre en las almas, los que se escriben,
como dijo San Pablo, en las tablas de carne del corazén, los que
garantizan la transmisién indefinida de la semilla del saber. Ni
los libros, ni los modernos sistemas de difusién de la palabra
pueden suplir ese fecundo dahéyecOon entre maestro y discipulo,
entre compafiero y compafiero, de la misma manera que no puede
comunicarse ¢l Evangelio méds que ex abundantia cordis, por via
oral, por el Apostolado.

Luis GiL
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i

LEYENDO EL “HIPOLITO”, TRAGEDIA DE AMOR

Por lo visto se trata de una tragedia bastante corriente en la
vida. “Con el viejo no conforma la moza” reza el refrdn, y no
quiebra. I.a madrastra todavia joven se enamora del hijastro y,
como que el muchacho no le concede un minimo porvenir senti-
mental y aun afiade a sus rechazos la amenaza, desata en el alma
femenina un tropel de turbulencias y pasiones. La irritacién per-
fora el afecto y la pobre mujer ensefia los dientes. A fuerza de
desdén Hipdlito arrastra a Fedra a la calumnia vil y a una denun-
cia de efectos fatales para ambos.

En un tiempo que estd a la espalda del tiempo hubo una pri-
mera Fedra y un primer Hipdlito. De entonces acd, como en la
literatura asi en la vida y en modulaciones parejas o disidentes,
muchas Fedras e Hipdlitos sin cuento vagan por la historia y la
leyenda. Con el aguijén venusino en las entrafias,, querulante y
sangrienta, la vida rota, Fedra griega ha sido la tabla cerina en
cuyo alinde ha espejado sus propios rasgos la .casta varia de
tantas madrastras con hijastro joven. Hecha un adjetivo se ha
predicado nominativamente, titularmente, de un sinfin de enfermas
de amor, mansas y recatadas, empedernidas y furiosas. En tradi-
cién ininterrupta la tragedia ha revolucionado al par y al paso

* Conferencia lefda en la Sociedad Espafiola de Estudios Cldsicos el 28
de abril de 1965.
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que los gustos y en razén de la dosis de originalidad de los dra-
maturgos que buscaron en la vieja saga cosas novisimas y vetas
aun no denunciadas.

Euripides no es un autor de estro pudibundo. Este hombre no
retiene medroso el pie ante el cubil donde hozan las pasiones
lamentables como fieras en su jaula: se entra adentro y analiza
su espesor sentimental. En estos pasos en que la pasién se enreda
y borbollea su turbién se place él sobre todo. Y asimismo le
atrae el alma de las hembras en que ha clavado su pufial una
pasién heteréclita. Y asimismo gusta de retratar a los jévenes
castos y limpios. Por manera que, en un solo envite, la fibula
de Hipdlito y Fedra satisfacfa esta duplice vertiente de sus gustos.
Nos lleva ella, en efecto, de golpe y porrazo a un panorama afec-
tivo unico, a un especticulo singular, en muchos tornasoles y
cambiantes, de exaltacién y anhelo, de crueldad y piedad.

También con los gustos de su publico acerté a atinar el autor
de Hipdlito coronado. Antes habia estribado en el mismo tema
con su Hipdlito cubierto: fue un insigne fracaso. En el comedio
entre ambas, Sé6focles —senectud florida y fructuosa— compuso
también una Fedra. Después de unos afios de rumia de su primer
fracaso, Euripides bisaba —con los debidos retoques y pulimento—
su drama Hipdlito coronado. Con su éxito, todo lo anterior que-
daba relegado a condicién predefinitiva, mera preparacién y ante-
cedente de esta tragedia ilustre: dibujos previos —quizd disefios
primorosos— y diversos desarrollos conducentes a la versién esta-
ble. Por eso son hoy para nosotros miseros fragmentos, que las
ediciones sabias acervan en breves lineas. Cosa irremediablemente
defectiva, aunque el futuro nos remanezca y despolvore de su
polvo secular tal o cual pasaje hoy desconocido. De tan gran
sefior, nada: afiicos disgregados y diseminados, plintos sin colum-
nas, columnas sin basa. Frases truncadas que tienen la elocuencia
de lo incomprendido y de lo absurdo, palabras desprendidas de
su contexto, desconchadas y desportilladas, sflabas descabaladas.
Pedazos de una conversacién oidos al paso y cuyo sentido no
podemos adivinar, carta rasgada en piezas en cuyo escrutinio el
filélogo se esmera para recomponer el mosaico, menuzas y trizas
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insuficientes para que el arte coquinaria de la filologia asabore
la receta argumental *.

Data nuestro Hipdlito entre las mds antiguas de sus piezas
salvadas, modesta porciuncula del latifundio que fue la produc-
cién de este poeta grafdémano y dramaturgo torrencial. Fue escrita,
sin embargo, cuando Euripides se hallaba en la plenitud de su
vida y su tono. Era en la jornada de su vida mediodia por filo
0 quizd boca de atardecer y doblaban ya sus primeras horas post-
meridianas, y ha servido, tal un ostensorio, para albergar las
mas delicadas emanaciones de su talento cinglado. A mi paladar
sabe tal vez como la mads atractiva de sus obras.

En parangén con la prole literaria de otros dramas, es el censo
de la suya relativamente parvo, pero de gran calidad. Sin ceder
a un apetito, tal vez inmoderado, de actualidad, confesaré sin
paliativos, con toda lisura, que prefiero el viejo especticulo a esos
otros nuevos, de uno u otro grandor (Séneca, Racine, D’Annunzio,
Unamuno, Jeffers), que son la reflexién de aquél.

No pretendo ahora, ni de muy lejos, pasar las cuentas del
rosario en que se enhebran, en su secularidad, esas adaptaciones
que surten del Hipdlito: las que confiesan su progenie y las que,
inconfesas de Eurfpides, nos huelen a Euripides. No sin cierto
remordimiento ni porque no haga a nuestro tema, sino porque
no lo sufre la brevedad del caso. Pero la faena de darles lenta
batida y de meter el brazo hasta el codo en esta aventura resul-
tarfa superlativamente aleccionadora.

De los tres grandes trigicos griegos Euripides ha sido el més
imitado; pero también ¢l -mds despiadadamente puesto en la picota
y vapuleado. Su suerte tiene estos viceversas: le bombean y le
denigran, estd acostumbrado al ditirambo y Ia diatriba, al aplauso
y al siseo y, alguna vez, ha tenido muy mala prensa. Los dos
conterrdneos suyos han estado, en el discurso del tiempo, mds o
menos en alza y su fama se nos aparece mds ingente o mds
exigua; pero no han tenido nunca ningin bajio. Ofra excepcidon
nos asombra en Euripides. Cualquier reelaborador de Edipo rey,
pongo por muestra, introduce en la vieja tragedia aquellas modi-

vt Cf. W. 5. Barrerr Euripides Hippolytos, Oxford, 1964, 10 ss.
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ficaciones que le parecen de perlas para acercar el tema a su
ptblico nuevo, de ayer, hoy u otro dia. En las adaptaciones de
Furipides acontece, en normalidad, algo mds grave. No sé cudl
cosa anda por medio, cliya es la causa de que tengamos que
medirlas con escantillén inverso del habitual. Por méds que se le
admire, se reconoce tdcitamente que hay en su teatro algo —y
no sélo de indole técnica— que no estd en orden, que impone
reparos y aplana entusiasmos. Luego, si hay caso, el adaptador
se presupone en el deber de someterlo a un resuello muy dife-
rente al suyo natalicio. Pero ahora viene lo estupefaciente. Y lo
que ocurre es, en hecho de verdad, que un andlisis desapasionado
de las sucesivas reinfetaciones de una pieza cualquiera de Euri-
pides nos suele sorprender por via de rebosante evidencia con
lo siguiente: comprobamos que los quilates y excelencias de la
obra y del autor modernos puntualisimamente se corresponden
con un mayor enlace en filialidad con respecto al drama griego.
Uno se pregunta entonces si, por ventura, no serdn impertinentes,
por parte de sus catectimenos, esos piadosos intentos de mejorar,
al buen tuntin, a Furipides. El critico enarca las cejas y sospecha
algo de vanidad cacareante en esos sangradores y lactantes que
quieren, a trochemoche, exonerar de sus defectos una obra que se
nos aparece terminada, dificil de reformar, singular, dichosamente
singular. '

No puedo tangentear, aunque sea de refilén, cuestién tan que-
bradiza, ni mucho menos ecxaminarla de asiento con minuciosa
Tupa? Tal vez no holgara, sin embargo, advertitles que algunas
de las cosas que van a oir ustedes son ideas que me han visitado
al mirar a Buripides al trasluz de sus imitaciones. Ajuste Optico
éste de enfrentarle por oblicuaciones que nos sitda, por cierto, en
perspectiva favorable para la inteligencia del dramaturgo griego.
Las desviaciones de sus imitadores indician, a veces, la pista para
rastrear que un dato, al primer pronto de minimo calibre, es en
definitiva un sfntoma vehemente. Nos proveen de un punto de
apoyo, ya en el ceniro ya en un dngulo, para extraer, de su fondo

2 Como, para el caso de Alcestis, lo ha hecho KurT voN Frrrz Antike
und moderne Tragidie, Berlin, 1962, 256 ss.
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de perla rara, su suprema originalidad, para discernir lo externo
y manifestativo de aquello otro sustancial que en ello se manifiesta.

Como toda alta inteligencia, Euripides es un adelantado, en
su tiempo, de otros tiempos; y esto auguraba, ya en la hora de
parturicién, a su obra mejor porvenir que presente. Fastos mads
brillantes le reserva el porvenir: el tiempo, con sus giros, se trae
estas sorpresas. En ciertas cosas nos hace Huripides la impresién
de que se equivocé al nacer y vino al mundo dos mil y quinientos
afios antes de tiempo. Arroja llamaradas ardientes y chorros de
agua frfa a los piblicos dormidos sobre normas apolilladas. Apo-
lilladas porque, en su hora, el carro de la farsa camina muy
de prisa y un teatro dos veces visto es ya un teatro gastado. Lo
que sus contempordneos no entendian, lo que irritaba a la galerfa,
nosotros lo entendemos y nos complace. Perdén, impensadamente
he escrito que lo entendemos y nos complace, y debo sin duda
corregirme. Desde luego que nos complace; pero ni por un mo-
mento asumo a la ligera que entendamos a un alma de tales plie-
gues y repliegues.

¢Es un mistico de corazén ferviente? ¢Un racionalista -a cero
grados y el equilibrista de la razén razonante, el esfuerzo mental,
la tensién cerebral, el vivir por y para el cerebro? ;El perescru-
tador del alma en cueros de sus personajes? (Es la contradiccién
la ley del poeta, que se opone siempre a todo lo que se propone?
¢(Le aqueja la mania de protefsmo, que consistc en escribir con
distintos criterios 'y aparentes convicciones, tejiendo y destejiendo
y mariposeando en torno a todas las ideas? ¢(Es Euripides super-
ficial figurero de todo lo nuevo, “snob” de bizarrerias y nove-
dades del pensamiento, o puede, como Ausias March, protestar
honestamente yo so aquell qui el pensament ha vari? [Es el
pensador insociable y retorcido, por tfmido y apocado, que desde
un punto de vista diabdlicamente humano aborda problemas sobre-
humanos? ;Es su obra gregueria decadente que fluye ideas escu-
rridizas o ejemplo de la helenfa mds helenamente helénica?

Por ahora vamos a evitar todo intento de contestacién a tan
peligrosas preguntas. Sabios de renombre han dedicado libros
enteros, y de bastante tomo, a convertir en afirmacién concluyente
una cualquiera de esas interrogantes. Podrfa abonar la unilaterali-
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dad que digo con citas faciles; pero no quiero poner agresividad
en estas lineas. No hay para qué discutir ahora ni confutar tales
afirmaciones —que entre si andan al morro—, aunque si recordar
a quienes en ellas parecen complacerse que quizd Euripides
—huidera y ondulosa personalidad— no se avenga a ninguno de
esos encasillamientos y sea, a la vez, mas y sea, a la vez, menos
que todo eso. Aquellas pretenciosas definiciones acaban por dar
de Euripides una estimacién ligera y desceiiida.

Frente a frente de Euripides también nosotros ---tan sin rebus-
cos de novedad, como sin melindres de la misma-— nos pregun-
tamos qué especie de hombre es el que tenemos delante, por
dénde arrima mejor la estructura de su obra y en contacto con
cudl piedra aguzadera da ésa su denominante, su cogollo y su
cifra. Sin permitirnos todavia opinar sobre cuestién tan aguda y
puntiaguda, en actitud a la vez amante y distante, viajemos por
las paginas melancélicas del Hipdlito.

Ya tenemos aparada nuestra edicién mds querida, una vieja
edicién de estampacién primorosa, lacia y sobada por el manejo
afanoso, continuo, de otras manos familiares que, antes que las
mias infantiles, corrieron y recorrieron sus pédginas. Abrimos, por
la primera, esta tragedia de tierno estilo. Acariciamos el contorno
pulido de sus versos. Ya estd aqui Hipélito, tan principe, fugitivo
y casto. A su vera sesga rdpida la sombra de Diana, que azuza
a sus lebreles. Ponemos el dedo tres pdginas mds adelante y, a
obra de unos pocos pasos, sentimos el pdlpito del corazén de
Fedra: por su selva cruzan rafagas calientes. En la noche callada,
Amor las mueve que las hard hablar. Ya entreoimos el latir afa-
noso de sus instintos, perros encadenados que quieren morder.

PROLOGO Y EPILOGO A CARGO DE UNAS DIOSAS

La pieza es compleja, de sutil condicién. Como Goethe en el
Fausto, antepone Euripides al drama, segdn costumbre, la antesala
verbal de un prélogo. Corre a cargo de Afrodita. La diosa del
amor nos anticipa el curso futuro de la accién y nos presenta
“d’emblée” la ruina de Hipblito como su venganza particular
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contra un joven insensible para cuanto ella simboliza. Hipdlito,
en efecto, es indécil a sus mandamientos todopoderosos y se hiega
a vivir conforme a su programa y ordenanzas. La diosa adelanta
los sucesos y nos sirve el café antes que la sopa.

En su primera faz el asunto parece simplicisimo. Afrodita
reclama la exclusiva. Y es ademés que, al final del drama, Arte-
mis incrimina a su rival y la hace también responsable tnica.
Enemigas litigantes a la grefia y en perenne reyerta como lo son,
andan taxativamente de acuerdo en cuestién tan importante. Ata-
layadas desde lo alto de los repechos olimpicos, asi se nos ofrecen
las cosas; pero, oteadas desde una O6ptica humana, se explican
también por si solas y tienen un sentido controlable. ;No gallean
demasiado estas diosas de unas prerrogativas harto cuestionables
y no son sus palabras simples baladronadas? Sin que la diosa
los adelante, los sucesos humanos van a lo suyo paso a paso.
Perplejos ante esta su dual condicién, preguntamos: ¢(Es entonces
superfluo el aparato divino, una concesién de Euripides, por urba-
no afiadido, al esquema tradicional que, contempldndolo bajo un
doble cariz, prolongaba el suceso humano hacia un plano divino,
del que aquél es contrarreflejo y rebote? Sin que el drama pierda
otra cosa que imagineria mitoldgica, lidica decoracién, ¢podemos,
pues, barrer a escobazos de la escena a estas dos olimpicas sefio-
ras? ;Son la pieza sobrante del reloj del drama, sin la cual éste
sigue marchando? Para la cabal comprensién de los sucesos,
entremedias del prélogo y epflogo divinos, no requerimos ni de
Afrodita ni de Artemis. Allende que acaso sea requisitoria mds
avisada inquirir si nos fueran entendederas Afrodita y Artemis
sin el concurso de la accién humana que el drama despliega ante
nuestra vista. El terreno es resbaladizo y debemos caminar por
é] con despacio y con pasos atentados.

Afrodita y Artemis, la diosa del tirén sexual y amoroso frenesf
y la diosa casta e innupta, altercan entre si como contrastan,
consonantes con ellas, los protagonistas de la pieza, Fedra e Hipd-
lito. Ambos contrastes se ilustran de rechazo. Hipdlito sirve a
Artemis y deniega cualquier servicio a Afrodita. Fedra adhiere
a Afrodita y no sabe, no puede diaconizar a Artemis. En el zarzal
de su alma se¢ enciende una mds que regular pelotera y, no por
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puritanismo, pero si por respeto a si misma y a sus obligaciones
sociales, ella intenta reprimir sus instintos. En Hipdlito, en cam-
bio, no hay conflicto sexual y fuera grueso anacronismo ponetle
peana de santo y celebrar en &l cualquier género de represion
y continencia sexual, estimarle ——no lo siendo ni de Ilejos— un
asceta de la castidad. Hipélito no es un Luis Gonzaga. La carne
mortificada, en lucha sin tregua contra la tentacién, es cosa remota
de la moral griega y, desde su punto de vista, un Hipélito mace-
rando sus instintos sexuales serfa algo incomprensible, un mons-
truo. La edad de Hipélito se basta y sobra para explicar su
cardcter. En Grecia no era lo corriente, como tampoco lo es
ahora; pero, de raro en raro, nos topamos alli con un adolescente
casto, como aqui de higos a brevas. Pero, puesto que ello sea asf,
(su ruina se educe exclusivamente de causas externas —Fedra,
Afrodita— o hay algo en él que le predispone al desastre? Di-
ficulto desde ahora que la primera solucién nos parezca total-
mente de recibo.

FEl problema es, en verdad, ultradificil, astifino. Plantea un
pleito, no sélo poético, interesante. ;CSmo se representa Euripides
la intervencién divina en las acciones humanas?

El acto humano es en Homero la bisagra en que se articulan
dos haces, accién humana ¢ intervencién divina; pero esta repre-
sentacién —que a nosotros nos pone pasmo— no es allf producto
de una reflexién ni su raridad resulta problemdtica. En la tragedia,
en cambio, involuciona hacia un tremendo problema, el problema
de la responsabilidad del hombre, la del Orestes esquileo en un
matricidio inspirado por Apolo o la del Edipo sofocleo en unos
actos cometidos sin saberlos ni quererlos.

Como una vez Agamenén en la Iliada (T 86 ss.), la Helena
de Las troyanas pretende traspasar a los dioses su propia culpa,
la responsabilidad de su delito por amor a una gestién erdgena
de Afrodita. Pero la madre de su amante, Hécuba, la contradice
y nos parece que el poeta habla por boca de la suegra en aquel
lugar insigne: “fueron tus sentidos, cuando vieron a Paris, los
que se hicieron Afrodita” (987-988). En si mismo parece llevar
el hombre las fuerzas que determinan la ruta de su vida y su
destino. El acto humano gana densidad personal y un hombre
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hiperpasivo se convierte quizd en un hombre hiperactivo. El hom-
bre obra por propia iniciativa o arrastrado por fuerzas irraciona-
les, demdnicas. A socapa de la homonimia se oculta un cambio
descomunal. Afrodita, Artemis no son, no son sélo ni tanto las
diosas olimpicas, sino un simbolo de tales fuerzas demonicas.

Tal vez exagero o insisto demasiado y no quisiera que algin
lector se llamara a engafio. Tal vez he puesto demasiado énfasis
en el pdrrafo antedicho por mi temor a quedarme mucho mis
acd que mds alli de las proporciones justas. Quede, pues, bien
entendido que, si he dicho lo anterior, ha sido para subdecir al
punto que el prélogo y el epilogo del Hipdlito, que confieren im-
portancia decisiva a la intervencidn divina, no me parecen deco-
rativos, “frivolidad a lo divino™.

La pasién de Fedra es sometida, simultineamente, a una doble
interpretacién. A la vista de su insania y su quebranto, el coro
echa a pensar en Pan, los coribantes y Hécate. Las primeras pd-
ginas y las postreras ven en ellos la voluntad de Afrodita, El
parlamento de Fedra explicita la pasién en términos psicolégicos,
pero sin saltarse a la torera el plano divino al que alude varias
veces. Prevaliéndonos de citas extraidas de otros dramas poste-
riores, no podemos afirmar sin cautelas que Euripides ve en el
amor de Fedra una pasion puramente humana y que si la pro-
yecta hacia un plano divino es tan sélo inercialmente, a la zaga
de una representacién figurada de la realidad psicolGgica favore-
cida por los hédbitos tradicionales de la expresién y el pensamiento.
Estas diosas no son, tal vez, mero vocabulario y viejo uso verbal
habitualizado, modus dicendi. Hoy podemos distinguir entre psi-
cologia, como expresién de la realidad del sentimiento, 'y mitolo-
gia, como representacién figurada del mismo, como una pararre-
ligién al uso de los poetas. Tal distincién, moderna, reflexiva, no
es cosa que toque a nuestro drama ni podemos aplicarla con
visos de verosimilitud al poeta griego 3.

3 Querer distinguir tajantemente entre lo mftico y lo racional es el
fallo -——que pone no pocos yerros que debemos rectificar, con solicitud
continuada— del libro, fundamental sobre el tema, de B. MEISSNER Mythi-
sches und Rationales in der Psychologie der euripideischen Tragddie, dis.
Gotinga, 1954.
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(Creia realmente Euripides en Artemis? No lo sabemos; pero
tampoco podemos corrernos hasta afirmar que, al hacerla salir
a escena, respetaba tan sélo un esquema literario y copiaba en
bromas las veras de una mentalidad superada. En esta tesitura lo
més discreto fuera pensar que estamos ante un estadio intermedio
y cesura cronoldgica -—original de la conciencia griega— entre
una concepcion mitica, que cuenta con un hombre sometido al
imperio indiviso de poderes extrafios, y otra humanada y racional,
que sélo cuenta con realidades psicoldgicas y rompe, con reso-
lucién de enérgico radicalismo, toda amarra divina. En Euripides
la determinacién demoénica de ciertos estados pasionales extremos
pudiera ser ~—apretando un poco las clavijas— la inevitable con-
trapartida en el saldo deficitario que, en su tiempo, revela la creen-
cia en los dioses de la tradicién. Estos pierden contornos perso-
nales, con toda su ganga de imperfeccion demasiado humana;
pero, limpios del barro humano, ganan en dimensién demonica.
Esta palabra, hoy asténica a fuerza de ser abusada, la empleo aqui
con toda su carga de sentido. Aalpoveg es, en efecto, el vocablo
de rtostro enigmético que usaba ya Homero para indicar que el
hombre constata la intervencién de unos poderes superiores sobre
los cuales sabe en concreto muy poco. En la encrucijada entre
dos épocas, Euripides se nos revela, en este y otros puntos, una
mentalidad ambivalente en que la materia es adn tradicional, pero
en ella fermentan ansias modernas. Es todo lo contrario de esos
espiritus dados a una exquisita pereza religiosa, que les salva de
todos los afanes y peligros. Es la primera encarnacién, y la pri-
mera victima, de ciertas angustiosas perplejidades.

Hablando de Euripides se emplea con fatigosa, importuna
reiteracion el término “‘ruptura”. Yo no veo en €l nada de eso.
Pero, sin darme a esa mania repetidisima de interpretaciones ra-
cionalistas, me es palmario que, ya en el Hipdlito, las dos escenas
divinas, al comienzo y al final, nos hacen mds la sensacién de
“marco” que el prélogo y epilogo divinos de la Orestia, pongo
por caso. Aquellas escenas divinas, como un marco dorado, inser-
tan una cinta de puro esplendor, una faja de oro y luz, entre
nuestra humana realidad y el cuadro humano; pero para poner
a éste en mayor evidencia y para ostentarlo. En Las coéforos el
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acto matricida de Orestes es consecuencia de una orden de Apolo,
y de ésta no volvemos a oir hasta el final del drama. Como en
Hipdlito; pero lo que en la tragedia de Euripides es ausencia rigu-
rosisima y silencio no quebrantado, no lo es tanto en la de Es-
quilo: en el momento decisivo, cuando la mano del matricida
vacila, su camarada Pilades le recuerda —y son sus tdnicas pala-
bras en el drama— el decreto inexcusable del dios. Orestes hunde,
entonces, el pufial en el seno materno. También en el Ayante,
también en el prélogo, Atenea explica de entrada la tragedia y la
locura del héroe como venganza suya personal. Asi en el Hipdlito.
Pero en la tragedia sofoclea lo divino es verdaderamente el acento
dominante y la llave decisiva de la accién dramitica; y sélo
traspuesto al plano divino se hace lo humano inteligible. No asi
en el Hipdlito*. Yo, por mis pecados, creo poco, no creo casi
nada en rupturas; pero no desapercibo, en tan capital problema,
matices y diferencias no desdefiables a la hora de acercarnos al
vértice cordial de nuestro poeta.

Muy lejos de mi contemplar en los dioses de Euripides la
concesion displicente a las convenciones teatrales —y a las otras—
de su época por parte de un descreido que chorrea tibiezas en
materia de religiéon. Tampoco cierro los ojos a esta realidad in-
concusa y contundente: so el haz de unas mismas apariencias,
esos dioses y sus conflictos no son exactamente los que Esquilo
y Séfocles nos presentan. En este punto neurdlgico, como en otros
caracteres mds externos, es el de Euripides un teatro diferente.

El teatro de Séfocles: todo es en €l moderado y contenido,
elegancia desafeitada que, sin peregrinidad, en frase limpia y di-
recta, lo dice todo. Sus dioses representan los principios inmuta-
bles que dan sentido al mundo: no cabe entre ellos querella ni
trifulca. El teatro de Esquilo: poliantea fastuosa de palabras ilus-
tres, de vigor y colorido seductores; su habla tiene dejos de
ranciedad y nobleza. Con la querella de sus dioses ilustra Esquilo,
tedlogo de grande cuerda, su visién optimista de la historia y del
progreso. Los dioses de Furipides, argonauta y descubridor de

4 Cf. B. SneLL Die Entdeckung des Geistes, Hamburgo, 19553, 175 vy
A. Lesky Die griechische Tragddie, Stuttgart, 1938, 157.
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caminos que nunca antes nadie pisé, inauguran otra vida para el
teatro griego. Simbolizan, en buena parte, las fuerzas demdnicas
que se asientan en el cimiento soterrafio de nuestra alma, y su
conflicto objetiva el conflicto que, con frecuencia, colide en sus
senos. Pero, naturalmente también, estos dioses y ese conflicto
dan, en cierto modo, sentido y universalizan aquello que de divino
hay en nosotros y en nuestros conflictos. Tomada en zonas super-
ficiales parece cosa de nada, una chilindrina. Toute [invention
consiste 4 faire chose de riens. Esa cosa de nada, esa fruslerfa,
cambia el mapa literario del teatro griego. Al tedlogo Esquilo
sucede, sobre las tablas, el psicélogo Euripides. Cosa de nada,
una friolera.

Al final del drama la dea ex machina, Artemis, le explica a
Teseo ¢ la realidad de .lo acaecido: “He venido para mostrar que
es justo el corazén de tu hijo Hipélito, para que muera con buen
nombre; y también la pasién y, en cierto modo, la nobleza de
tu esposa. Herida por la espuela de la diosa que nos es mais
odiada a las que amamos la pureza virginal, se perdid, sin que-
rerlo, por intrigas de su vieja nodriza”. Artemis estd ddndole aqui
a Teseo una version demasiadamente esquemdtica y cuestionable
de los hechos. A esta versién, insuficientemente suficiente, no vaci-
lamos en oponerle un no decisivo y resolutorio. ;Cémo podéis
afirmar, mi sefiora Diana, que Fedra se perdié “sin quererlo”?
(Es que Afrodita, ademds de hincar en el pecho de Fedra la daga
de la pasién por su entenado, es también responsable del ambiente
familiar y circunstancia mundanal de la vida de la reina, y de su
cédigo moral, terrazgo y mantillo donde sustentan sus raicillas
los sucesos humanos? Un cédigo moral que, una vez Hipdlito en
autos de su amor, la lleva a grandes zancadas, sin remisién, en
légica cadena de- acciones y reacciones, a un desenlace previsto.
(Bs que Afrodita, que desde luego maneja las riendas del erotis-
mo patolégico de Fedra, conforma también a su antojo ¢l modo
de ser de la nodriza y de Teseo y es responsable de la peculiar
relacién —mas bien falta de mutualidad y antagonismo tempe-

5 Racine, prélogo de Berenice.
6 Vs, 1298 ss. Cito en castellano por la versién de F. R. Aprabos (Ma-

drid, 1958).
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ramental— entre padre e hijo, factores todos ellos sustantes al
desastre? No, desde luego que no. No es aventurado afirmar,
aunque sea en redondo, que hay aqui algo mds. En este drama
Euripides ha dibujado primorosamente, inteligentemente, una si-
tuacidén cuyo comento no se aviene a reducirse a una intriga de
celos y careo mano a mano entre dos diosas preocupadas del sexo.
Esta interpretacién, un dfa famosa, se nos antoja hoy miserable.
Es algo mads rico. Euripides escarba y hurga, huronea y medita
sobre aspectos importantes de la naturaleza y la vida fuera del
dominio de entrambas diosas. La “oposicién inconciliable” entre
dos hemisferios elementales de la existencia, en que vefa Goethe
la esencia de toda tragedia, la simboliza el poeta en el antagonismo
entre Artemis y Afrodita. Esto va de suyo. Pero, en el plano de
las acciones humanas, Hipdélito y Fedra no son dos fantoches que
se mueven segln les tiran de los hilos las diosas titereras que
armaron previamente su tramoya tras bastidores y entre bamba-
linas. No son figurillas de pasta, juguete y zarandillo de un tru-
chimdn divino, que bailan al son que les tocan y se mueven a la
rastra y a remolque de la miquina divina.

DE LA PSICOLOGIA EN EL TEATRO
Y DEL OFICIO DE TRAGEDIAR

Fedra e Hipdlito son individualidades cimarronas, caracteres
inolvidables. He dicho, con intencionada entonacién, ‘“caracteres”
y debo al punto especificar el sentido de mi aseveracién, que algu-
nos juzgarin excesiva.

Antes he movido guerra a esa opinidén, tan inveterada como
indebida, segin la cual un Euripides psicélogo excluye, en rigido
dilema, un Euripides religioso. Adherir a esa tesis parecia, hace
unos afios, prima condicién para evidenciar que, en estos temas,
se estaba “a la page”. Se lo parecfa a aquellos —no pocos -—que
entienden ser su oficio repetir de coro la teoria que estd de tem-
porada y que acaban de leer en un libro que huele a tinta huime-
da. Razones de este linaje, muy del sesgo acostumbrado otrafio
—todavia hay quien padece sus salpicaduras—, nos parecen hoy,
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ademds de erréneas, indelicadamente triviales. En la hora de ahora,
la precaucién y el resguardo las reservamos para un peligro que
nos viene de otros cuadrantes. Estoy aludiendo a la interpretacién
de nuestro poeta como autor dramdtico mondo y lirondo y no
—por supuesto que, ademds de dramaturgo— como pensador y
psicologo mds o menos sistemdtico. Va para veinte afios que un
libro de Walter Ziircher 7 rindié al respecto la antedicha teorfa.

La polémica es vieja?; pero, aun prescindiendo de anteceden-
tes mds remotos, la dosis de originalidad de la doctrina es mddica.
Es, galvanizada, la tesis de Wilamowitz hijo, expuesta hace medio
siglo, sélo que donde alli se lefa Séfocles, leemos ahora Euripides.
Entonces el diagndstico casi general de la critica —de los criticos
de buenas narices— fue adverso, y la teorfa traspuso. Aplicada,
postuma y a trastiempo —y ademds elevada, por lo menos, al
cubo— a Euripides, dicha tesis me parece todavia menos deglutible
y mucho mds cuestionable. No es arriesgado profetizar que correrd
igual albur que su hermana mayor.

El autor aludido va ensartando sus pareceres por este hilo.
Por lo visto nuestro poeta destaca, en su momento, determinadas
reacciones psicoldgicas de sus personajes, las pertinentes a la ac-
cién dramdtica; pero no se da mafia en reunirlas en un todo
orgédnico, congregarlas en un cardcter. No sabe ordenarlas, jerar-
quizarlas, subordinarlas y coordinarlas de acuerdo con una ley
articulatoria cuya trabazén arma un cardcter. Condicién por faltar
la cual no topamos en su teatro con verdaderos individuos, carac-
teres, sino con hombres y mujeres de psicologia saltatriz y punti-
forme, que reaccionan a salto de mata y se disparan ora acd ora
aculld, déciles a la invitacion del dramaturgo. Segin las trazas,
no son individuos, caracteres sin saltos ni hiatos, son flechas vi-
vientes en las manos de un ballestero, hombre de oficio teatral y
romo psicologo. No era posible, para Euripides perdidoso, de mds
llegar a menos: de pensador con pensamientos propios a gran
zapatero remenddén de tragedias. De creer a pie juntillas en un
Euripides fildsofo se pasa a relegarlo extramuros de la ciudad del

7 Die Darstellung des Menschen im Drama des Euripides, Basilea, 1947.
8 Cf. Dién Criséstomo Or. LXIV 10.
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pensamiento. jPobre Euripides, viudo de aquella Sabiduria de
quien fuera en su hora marido deslumbrante!

Yo no pretendo hacer de Euripides un sabio profesor de psi-
cologia que, luego de desnudar y expoliar a sus criaturas en puras
carnes espirituales, instala frente a ellas su grave artefacto meté-
dico, practica la diseccién de sus almas con minuciosidad de ento-
moélogo y por fin, como sobre las pizarras pedagégicas, nos la
sirve en versos empedrados de hirsutos tecnicismos y vocablos
horribles .con cara de démine. Tan estrambdtica creacidén tendria
un aire cémico situada en su momento histérico: un Euripides
psicélogo y un saber psicoldgico enrigimentado y clasificado, sin
precedentes, sin consecuentes, sin concomitantes. Pero si que titu-
beo y hasta deniego que las reacciones de sus personajes broten
de las necesidades dramdticas y no caractericen la psicologfa de
unos individuos que tienen de tales el ser entidades humanas con
psicologia insobornable e irrepetible. Esta es harina de otro costal,
y de esta harina estamos hablando.

La cuestién no es vana ni se pierde en las nubes, y podemos
atacarla de pasada, sin necesidad de trabar pendencia minutisima
con copia de autoridades y tropa de citas cargadas de aparatosa
balumba libresca. Vayan como botén de muestra dos ejemplos,
de los més favorables al primer pronto, para abonar la tesis que
tanto se aleja de mis pensamientos al respecto. Las reacciones
antagénicas de Medea, en el mondlogo archifamoso, no se educen
de las exigencias cambiantes del curso de la accién®, sino que
expresan, con una técnica “sucesiva” todavia arcaica, los afectos
contradictorios que simultineamente desgarran su alma. Andloga-
mente, al final del Hipdlito, el poeta recurre a -idéntica técnica
sucesiva para expresar los dos motivos, fronteros y antagdnicos,
que se conjugan en el suicidio de Fedra: su buen nombre y la
venganza sobre Hipdlito, confesién paladina, en fin de cuentas,
de su amor desventurado. Sus letras acusadoras son, al tiempo
mismo, misiva de amor y odio. Estas escenas egregias (las debe-
mos al técnico teatral, mowntdg, que va enhebrando reacciones

9 As{ W. ZURCHER 0. ¢. 59 ss. y 86 ss.; pero c¢f. A. Lesky Psychologie
bei Euripides, en Euripide, n.° VI de los Entretiens sur Uantiquité classique,
Vandoeuvres-Ginebra, 1960, 140 ss.
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psicolégicas de sus personajes, oriundas de la forzosidad teatral,
o al descubridor de secretas reconditeces del alma, sus entretelas
y entresijos, un corazén que puede a la vez amar y odiar, amar
a sus hijos y darles muerte —chiquitos de ojos asombrados—
para vengarse del padre? Siempre afanoso de ser enmendado y
porque no suelo adherirme prejuiciosamente a las opiniones reci-
bidas, he puesto bonisima voluntad en probarme a la tarea de
entender esas escenas a la luz de una linterna teatral, como rece-
tas de carpinteria teatral. No he podido y, por lo mismo, mi
desadhesidon a la novedosa tesis que se empecina en negar, contra
la opinién recibida, al Euripides psicélogo es mds endrgica y vigo-
rosa. Conste asi. _

Pero conste igualmente que, viceversa, también del otro bando
se ha exagerado con exorbitacién y énfasis y, al hablar de Euri-
pides psicélogo, no se ha sabido contraer con tino el sentido del
atributo.

No me refiero a nadie ni quiero herir a nadie; pero ¢como
no recordar aqui ¢l retrato psicoldgico que de Fedra bocetara el
insigne Wilamowitz 1°? Parece extraido de una novela realista o
del drama naturalista y psicolégico que tan felices hizo a nuestros
abuelos. Hay en tal boceto —pdgina elegante y calurosa— atisbos
magnificos y huelgan de él gigantescos anacronismos. A la vida
de Fedra le falta la “bendiciéon del trabajo”. Es demasiado in-
quieta e inteligente para sentirse bien a su gusto en la sociedad
vacia de las clases altas. Desearfa llenar de contenido su existencia
vana y por eso admira a Hipoélito y su vida sin convenciones,
hecha de libertad y desembarazo y de sentimiento, cosas que ella
no conoce: desearfa cazar en su compafifa y triscar junto a €l
por los brefiales. Con la congrua dosis de ironfa, que debe sub-
rayar siempre al verdadero respeto, sefialé Reinhardt!! que todo
esto lo escribia Wilamowitz en 1891, un afio después de la apa-
ricién del drama de Ibsen Hedda Gabler. A la Nora de Ibsen
le falta, en efecto, la bendicién del trabajo; también Hedda Ga-
bler fantasea amores gedrgicos mientras acaricia y atusa los cabe-

10 Euripides Hippolytos. Griechisch und deutsch, Berlin, 1891.
1 Tradition und Geist, Gotinga, 1960, 236.
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llos de su amigo y desearia recoger en su compafiia flores silves-
tres por el drea mansa de los verdes campos; también ella arrastra
sus convenciones y es hija de una familia de posicién... Pero
interpretar a Eurfpides al trasluz de Ibsen es descoyuntar el cua-
dro, falsear la filigrana, pasarse de raya. Por mds que mayuscu-
licemos las similitudes, las diferencias seguirin siendo descomu-
nales.

La verdad es que los unos y los otros tienen razén y que a
ambos les falta. Tirios y troyanos pecan por carta de mas o por
carta de menos. Cuidemos, pues, de que las capas literarias de
nuestro- comento no abulten el cuerpecillo de una psicologia exigua
e incipiente al fin y al cabo. Serfa un error grueso. Pero serfa
un error garrafal desconocer que eso que Illamamos solemnemente
psicologia da en BEuripides su albor decidido sobre la escena
dramatica 2. Tiene en él un temblor de infancia y nuevo dia;
pero con pulsar en él sélo germinalmente, es la suya una grande
anticipacién, una hazafia levantada. El, primero que nadie sobre
la escena, bucea hondo y explora la terra incognita de la psico-
logia. Sobre este trdgico, primero que otros, desciende la pente-
costés de un saber nuevo, de un mundo recién invenido, y sus
personajes inician, sobre las tablas, el gran itinerario de nuestra
autognosis psicolégica. Por aquellas calendas son las mocedades
del pensamiento psicolégico y es claro que lo que, andando el
tiempo, ha de ser psicologfa adulta es ahora una psicologfa bal-
buciente, un fruto en prima maduracién y ligeramente acido, pro-
blemas insuficientemente problematizados, algo en cierne. Pero,
en muchas cosas, es ya un saber psicolégico en granazén y sor-
prendentemente sazonado, un fruto exquisitamente maduro. Este
es un hecho insofisticable. A sabiendas de ello, no me creo ahora
obligado a deshablar lo antes hablado, cuando de Euripides psi-
c6logo hablaba.

(EBuripides sélo técnico teatral? No. ¢Euripides filésofo? No.
(Buripides dramaturgo que filtra en su poesfa pensamientos propios,

griechischen Literatur TII 1, Munich, 1940, 750 n. 4: “de psicologfa difi-
cilmente se encontrard, en lo esencial, algo mds en Euripides que en los
discursos de los oradores dticos”.
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oknvikdg kal dLAdoopog? jMucho que si! Es un poeta por los
cuatro costados y es un pensador por los cuatro puntos cardinales.
Evocamos, al tiempo mismo, al poeta y al psicélogo. Tiene mucho
de oficio y muchisimo de inventiva. Espiritu fino, docto e inqui-
sitivo, realiza ¢l milagro de reunir, a la vez, “esprit de finesse”
y “esprit de geométrie”. Maestro en psicologia y en plasticidad,
su obra es un prodigio de belleza y un monumento de verdad.

Pero quizd, en esta altura del andlisis, la aclaracién y. “mise
au point” de cuestién de tan alto bordo exige un desarrollo mds
cefiido. Es hora de caminar derecho, jornada de nuestro tema
mds concreto. Demos, pues, en nuestro asunto. El problema es
preciso y sugestivo.

RAZON Y PASION, HERENCIA Y AMBIENTE

Fedra, gran sefiora de fina inteligencia, sensible, sensitiva, sen-
timental —;o0 acaso no puede haber en palacio quien tenga gus-
tos tan delicados y sobrios como un artista?—, Fedra, mujer de
principios, una hijadalgo, se precipita en el mds completo desastre,
el suicidio precedido de una serie de acciones vergonzosas. ¢Por
qué? (Sélo porque Afrodita es irresistible? No, no, ya hemos
visto que no. ;Acaso porque la inteligencia, cefte petite chose a
la surface de nous, es inerme frente a la pasién y el intelectualismo
socritico, idolatria de la inteligencia, erraba al intentar desalojar
la vida espontdnea y suplantarla por la pura razén? EI disolvente
de la inteligencia no puede destruir el fondo instintivo de la vida,
y la moralidad es un instinto, puesto que instinto es toda volicién,
poco o nada reglable por la razén.

Euripides estd convencido del poder devastador de las emo-
ciones sobre la vida del hombre. Sabe del rodar de los anhelos
amorosos por el cimiento de nuestros corazones y conoce que,
rebeldes e insurrectas a la razén, las grandes pasiones laboran
en nosotros de profundis. Trafagan secretas en zonas profundas
hasta que un mal dia, a tiempo que la estrella vesperal fulge
en el cielo, se disparan subitdneas, surgen de los limbos de lo
ignorado y dan sus grandes brincos feroces de felino. Entre gallos



HIPOLITO Y FEDRA EN EURIPIDES 379

y medianoche ya somos, a pesar nuestro, prensados por su paté-
tica marea. Euripides manifiesta muy menguada opinién sobre la
capacidad de los hombres para, a despecho de su inteligencia,
sobreponerse a sus instintos cuando la bestia les arrastra. Desde esta
su duda se pronuncia el dramaturgo y desconfia del poder de la
razén para controlar aquel poder irracional y tiniebla mental, para
arrancar hasta la rafz del alma esas pasiones nitricas y corrosivas.
(La primacia de la inteligencia? Tal vez.

Pero, en esta tragedia, Euripides no utiliza meramente el alma
de Fedra, escindida en dos mitades entre si contradictorias, como
campo de experiencia para demostrar su desvio hacia la paradoja
socratica de que la virtud es conocimiento y para ilustrar el
principio:

kol povBdve pev ola dpdv péAie koxd,
Bupdg 82 kpelocwy @V Eudv Rovievpdtev B.

Euripides no se interesa sélo por definirnos, con relieve sal-
tante, una Fedra victimada por la pasién que la fulmina entre
palpitos, sospechas y deseos. Le interecsa mostrar en concreto por
qué lo es en su caso muy especifico. No dibuja, al desgaire, una
psicologia imaginaria de espiritus posibles, sino que se moviliza
en pesquisa de las intimidades de Fedra, precisamente de Fedra,
y, porque sabe que nuestra vida es vivida siempre dentro de for-
mas, nos representa a lo vivo, crudamente patente, el “puzzie”
de formalismos en que encajan o contra los que se rebelan los
sentires y las acciones de Fedra.

Oigamos platicar a ésta al comienzo de su famosa pfiolg
(v. 373 ss.):

Mujeres de Trecén... son muchas veces ya las que he medi-
tado sobre lo triste que es la vida de los hombres. Yo creo que
sus desgracias no dependen de su entendimiento, pues muchos de
ellos son sensatos. Mds bien hay que mirarlo de este modo: sabe-
mos, conocemos lo que es bueno; pero no lo cumplimos, los unos
por cobardes 'y los otros prefiriendo un placer en lugar de lo

13 Medea 1079-1080. Asf opina B. SNELL Scenes from Greek Drama,
Los Angeles, 1964, 23-69.
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honroso. Son muchos los placeres de la vida: la larga charla, el
ocio —dulce mal— y la falsa vergiienza. Hay dos, una que es
buena y otra que es la ruina de la casa; si se las definiera clara-
mente, no serian dos con la misma palabra...

El parlamento de Fedra podrad parecernos un tanto retdrico.
Euripides es elocuente: no detesta la elocuencia. Ademds debe
atemperarse al piblico que le escucha. El poeta y su auditorio
aman estas relaciones retéricas parleras y gorjcantes, estos ejer-
cicios de destreza y méaximo virtuosismo, sus férmulas llenas de
gracia y de eficacia verbal —poeta que es jefe de su idioma—,
las zancadillas 16gicas y su gesticulacién elocuente retorcida como
una viruta. Retdrica, sea, pero casi nunca retérica que brinca
sobre si misma, se retuerce y arquea como un saltimbanco y en
la que, al cabo, las palabras estrangulan a las ideas. Pero el lector,
que lee estos dramas'no para hacer gimnasia mental ni festejar
el entendimiento, sino para aumentar su corazén, querrfa podarlos
un poco de retérica y echa de mas esos momentos en que la
retérica se hincha y la razén se ahila y hasta puede que piense
que maculan las pdginas del drama tantas lindezas pulidas. El
poeta, como el forzudo del ntimero de feria cuando va a ponerse
en espectdculo, comienza por la exhibicién de los biceps con que
va a levantar luego la pesa enorme. Lo malo es que, a veces,
luego no la levanta.

Aqui, empero, no nos parece exhibicién por el poeta del domi-
nio pleno de su herramienta ni nos suena a sermén doctrinante
o monserga en la que el pensador, el ergotista acérrimo se intro-
duce por el escotillén suplantando al autor dramdtico. Nuestro
oido no percibe aqui, como en otras ocasiones, ese molesto gotear,
ese chapotear de una pertinaz llovizna de conversaciones teoréticas
que orbayan traidas un tanto por los cabellos. Otras veces, si:
ofmos  carraspear profesoralmente con pertinacia a nuestro poeta
y adivinamos que va a toser paréntesis mds o menos pertinentes
y a endilgarnos un discurso. En efecto: se pone a llover, bien
cernido y menudo, y nos cala desagradablemente. Aquif, no. Al
contrario, el pasaje engrana y entona sobremodo con la situacién
dramética. Luego de las primeras frases de generalizacién de un
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pensador que nos hace saber su opinién, nada socritica, al res-
pecto, el dramaturgo ilustra, con razones muy atinadas a la per-
sona dramatis y su circunstancia, la situacién dramdtica de Fedra.
Sus ejemplos constituyen parte principal o quizd el todo de la
vida de la reina en palacio, de su ambiente costumbrero, del
formalismo de su vida diaria, algo sin duda de primerisima im-
portancia dramética .

Sobre Euripides gravita la presién del modo de pensar propio
de su época; obsesionada por el papel que la educacidén y el am-
biente tienen, junto a la herencia, ‘en el cardcter y destino del
hombre. No hablo —quede claro— de encadenamiento a una de-
terminada doctrina, ni etiqueto afiliaciones, ni pongo al poeta
bajo sugestién de tal o cual escuela. Hablo de un estado de opi-
nién que le circuye, de un terreno sélido sobre el cual puede
aventurarse y con este paisaje espiritual relaciono al poeta en
funcién respiratoria. '

" El hombre, creyeron los poetas arcaicos, no se hace, sino que
nace y crece como la planta, forma durmiente y acufiada que
viviendo se desarrolla. La virtud es predisposicién nativa que
trac el hombre —como una esencia, como un ungiliento en su
pomo— en el vaso de su alma cuando arriba a las costas de la
vida. Euripides, fiel al logaritmo de su época que le transmite su
diapasén vital, piensa de otra suerte 1. Sus ojos linces reconocen
el influjo, sobre el destino del hombre, del mundo —lugarejo o
lugarén— dentro del cual tiene que fabricarse su propia existen-
cia, de las creencias bdsicas que sustentan nuestro edificio espi-
ritual, de las tendencias intelectuales que constituyen el empellén
inicial que recibimos del ambiente. Las emociones anénimas que
mueven -a las muchedumbres, los prejuicios de las madres, sus
parloteos chismosos y sus dimes y diretes, las pardas consejas
temerosas que cuentan las nodrizas y se graban indelebles en las
conciencias infantiles, los lugares comunes y los semicomunes y
los tépicos apestosos y agusanados, el armatoste de los usos, des-
usos y abusos... donde ellos estdn, pares o nones, éstos son el

14 Cf. R. P. WINNINGTON-INGRAM ¢n o c¢. en n. 9, 174 ss.
15 Cf. W. Npstie Euripides, der Dichter der griechischen Aufklirung,
Stuttgart, 1901, 178 ss.
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médulo decisivo y la atmésfera omnipotente, ellos son nuestra fata-
lidad y nuestro determinismo. ‘

Herencia y ambiente: (cémo se conjuga, en el caso Fedra,
aquello que ella trae en la masa de la sangre con las condiciones
ambientales dentro de las cuales vive, se mueve y es Fedra? Esto
es lo que importa al dramaturgo. Esto —y no una protesta antiso-
critica, de generalizacién desatenta al contexto dramdtico— es lo
que descubrimos en la famosa pfioig cuando la estrujamos en toda
su enjundia y le apretamos adecuadamente los tornillos. Desde la
perspectiva de su época contienen estos versos su buena carga de
dinamita intelectual. Eurfpides no estd demostrando que la pasién
in abstracto es imposible vencerla por la inteligencia in genere.
Quiere demostrar que, dadas ciertas circunstancias y considerados
ciertos antecedentes, resulta muy dificil o imposible para Fedra
superar su pasién amorosa y desviar su destinacién.

En ambientes esquemdticos, en los que también la vida es
esquemdtica, es mds facil detectar la influencia de esos supuestos
actuantes. Nuestros actos morales parecen ser allf, en buena parte,
tropismo de nuestra naturaleza, décil al estfimulo ambiental. Los
supuestos sobre los que vive 'y respira y en los que tiene Fedra
vida y ser constituyen un caso esquemético, un problema relati-
vamente simple que, naturalmente, tienta al poeta psiclogo. No
esperemos, sobre las tablas, un desarrollo con pelos y sefiales,
tilde por tilde y hebra por hebra. Un dramaturgo de finas narices
—y Euripides tiene en esto olfato de perdiguero— no se pierde
en el enredijo de detalles inesenciales, sino que busca -el detalle
vital, definidor, condensador. Pone en la hilacién de sus pensa-
mientos largos silencios cuyo sentido nosotros adivinamos, elipsis
psicolégicas cuyos intersticios rellena el lector avizorado. Y ello
ni sélo ni tanto por lo rudimentario de su técnica o por insufi-
ciencia en los procedimientos de expresién del andlisis psicols-
gico.. También por dominio magistral de la técnica dramdtica.
En el teatro no se puede hacer ostensivamente psicologia sino por
los mismos personajes. Es claro que sus retratos serdn siempre
vislumbres de una hoguera y no autoanilisis escoldsticos. Sus
rasgos psicolégicos caracteristicos el poeta a trechos los piensa,
a trechos nos los hace sentir de un modo latente y difuso. Pero
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lo que se le queda al autor entre renglones, nosotros podemos
escribirlo sin muy grave temeridad ni peligro de conciencia.

RETRATO DE REINA, CON UN TORO AL FONDO

En el caso Fedra, las raices de su infortunio se hunden en
el pasado familiar, las arrastra desde la placenta materna. El
drbol de la familia arranca de rafces turbadoras y ostenta una
ejecutoria de mala indole y natural perverso. Amores culpables
que abortan monstruos estériles, instintos dudosos y protervos son
para Fedra la herencia de sus antepasados, la morbosa herencia
de lo antes pasado en su parentela y abolengo. Su levadura la lleva
adentro, muy adentro, en las raices de su naturaleza, la ha mamado
en la leche materna. La madre infeliz, Pasifae, ayuntada al toro
madrigado, malparié al Minotauro: su cuerpo se estremece y re-
tiembla todavia al largo, requerencioso mugido del semental. La
hermana infeliz, Ariadna, fue amada de Dioniso y su combleza,
y este amor. fue su delicia y a la vez su estrago. Un “pedigree”
‘comprometedor. “Ya desde entonces somos, no desde ahora, infor-
tunados” (v. 343). No se trata de una culpa heredada —tema trd-
gico esencialmente griego—, sino de una sexualidad heredada,
tema trégico conmovedoramente moderno, henchido de sentido
para nuestra sensibilidad moderna, cuando tanto peso se atribuye
en el destino del hombre a eso de su herencia. El toro de Pasifae,
el capro y buco lascivo, no es menos simbolo del sexo que aquel
otro astado monstruoso que, al finiquitar el drama, emerge de las
aguas y se venga de Hipdlito. De la misma guisa también Hipdlito
estd marcado por la herencia. Es el hijo de la Amazona. En los
momentos culminantes de la tragedia, periddica y ritmicamente
nos punza la memoria la recordacién de su genealogfa, como si el
poeta, reclamdndose de ella, nos invitara a deducir el tempera-
mento del joven de su ascendencia materna, una walkiria varonil,
una frigida virago. La sugerencia es de una admirable reserva
y eficacia. En Fedra la cosa es mds perspicua: Fedra es “la cre-
tense”, la hija de Pasifae y hermana de Ariadna, la “tercera”
(v. 341). o :
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Pero junto a la herencia estd el ambiente; y sélo en ambiente
propicio los gérmenes hereditarios se desarrollan. En otro caso
son pasiones mansas, cloroformizadas y ausentes.

Lo primero que Fedra es, es la hija de Pasifae y la hermana
de Ariadna. Esta es su dimension teratolégica. Pero lo segundo,
y no menos importante, que Fedra es, es la fémina de su tiem-
po y condicién instalada, como el pdjaro en su jaula, en su
correspondiente tinglado de creencias y convicciones, inhibiciones
y frenos. Un montaje que, como a cualquier hijo de vecino, ora
se le antoja deficiente, ora le parece exuberante. Tejido sutilisimo
de conjunciones y disconformidades que constituyen su dimensién
familiar, social, incluso religiosa. Con su atencién nativa a lo
fino espiritual el poeta, en el parlamento de Fedra, retrata con
pinceladas esenciales el medio ambiente en que prospera, sobre
el 1légamo de unas condiciones favorables, la herencia turbadora
de la reina. '

Fedra, confinada en su orbe luminoso, tan cotidiano como
otro cualquiera, era feliz sin necesidad de extravagar de sus
deberes sociales. Todos los dias eran para ella un solo dia. Como
la animdlcula en el caracol, se sentfa a gusto establecida en sus
costumbres estables. Pero un dfa de entre los dfas ha descubierto
para su malaventura que ese mundo en que moraba no casaba
con su esperanza, que era sélo algo inerte y ceropldstico, el der-
matoesqueleto y- pelicula externa de su .vida mdas auténtica, cosa
extrafia a su intima entrafia. Fl drama perenne de nuestra vida,
esforzarnos por realizar en el mundo en que nacemos el personaje
imaginario que hemos sofiado, se le revela trigicamente. Sin ella
saberlo, Ilevaba dentro de sf, desde siempre, previstas ciertas
prendas de varonfa a que su fervor estaba adscrito. El molde vacfo
de su descontento lo llena un dfa el relieve de Hipdlito. Hipélito,
el hijastro de apariencia garrida, el joven tigre de agria mirada
para las mujeres, es el fantasma de amor con el que siempre
ha sofiado. La atmdsfera recalentada que ella respira, las cosas
mostrencas y comunales que fluyen por su jornada entera, Hipé-
lito las refresca con su exotismo. Cuando él entra, entran a boca-
nadas chorros de una atmdsfera mafianera, leda, de alta sierra,
donde son los colores mas vivaces y mds amplias las perspectivas.
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Este viento puro que de Hipdlito emana sopla como un aquilén
sobre la morada secular, venerable, de los reyes; y cruje el edi-
ficio de las convicciones de Fedra y se derrumba. Habitada por
un ingrediente de inquietud, vive ahora Fedra su vida de antes,
que se le antoja una gran ausencia inmdvil, ambiente de marasmo,
murria dolorosa. Fedra va adoleciendo. Fedra se ahoga en palacio.
Sus privilegios de reina le parecen ahora derechos tasadisimos,
usos pétreos que la aherrojan. La paz de su vida, plimbea mono-
tonfa. Fedra estd perdida. Su exaltacién cordial es incurable.

En otros tiempos el problema serfa menos grave. Lo serfa
igualmente con otra clase de mujer, una mujer sin prejuicios que
se rie de los miramientos y supersticiones sociales y los tiene por
repulgos y fiofierfas. Pero es claro que esos tiempos no son los de
Fedra, ni Fedra es esa clase de mujer. Cada hombre es trozo del
cuerpo publico en que vive, de las normas y recetas de la ética
social; y, en el caso de la aristécrata Fedra, éstas son rigoristas
y exigentes. Se llaman, dicho con nuestra expresién desarrapada,
el punto de honra y la buena opinién, el respeto a si misma y
a la sociedad o, dicho en su giro verniculo, la e¥kieix y la
cwopoochvn y olddg b, Estas tres palabras pasan y repasan una
y otra vez ——carrusel sentimental— por los pensamientos de
Fedra. Sobre todo, la eBxAieix, que no admite acomodaciones
ni componendas. El buen nombre comparte con el vidrio sus
quebradizas veleidades. Una aristcrata no puede exponerse a en-
tiznar su honra. Todo se ha de comportar, todo se ha de sufrir
antes que el menoscabo de la honra, mayormente cuanto que el
baldén y las salpicaduras de fango, funestas para Fedra, podrian
serlo también para los suyos, para los mis suyos, para sus hijos
desplazados tal vez en sus derechos al trono por un bastardo.

En todo ello piensa Fedra enamorada y calla. El destino opri-
me estos amores enfermizos en el nido en que brotaron y los
amadriga cautivos de sus remordimientos. Amores perversos que
no pueden efundir a la luz del dia y viven entre ayes y suspiros.
Les tortura siempre el grito de la conciencia y del deber, y bregan,
en vano, por morir. A veces suefia Fedra pesadillas que pasan

16 Cf, R. P. WINNINGTON-INGRAM 0. ¢. 177 ss.
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su alma con pufiales de inquietud. ;Qué seria de ella si su pasién
morbosa, ilegitima, se hiciera publica? Serian primero los cuchi-
cheos y hablillas, de oido a oido, de los palaciegos y cortesanos,
el palique de sus dofias y los cabildeos de sus tertulianas. Palabras
que van y vienen por la parla y charloteo de los 4ulicos saldrian
luego a la calle, convertidas en el asunto del dia. Por el ruedo
de la ciudad pullas callejeras, dimes y diretes por las lenguas
de las gentes que traen y llevan, rechiflas en la tienda de la esqui-
na y en los corros vocingleros de bausanes y en el cotarro de
las comadres que pegan la hebra y no paran, confidencias salaces
entre mercadantes de corazones amonedados.y soldadesca procaz
y mozas del partido, busconcillas y mujerzuelas que ganan el suel-
do que los soldados y mercaderes pierden. Su nombre, en voz
queda, de boca en oido y de oido en boca, en voz alta, de boca
a boca. Ella, Fedra, mujer muy de pro, reina hija de reyes, la
ultima de los estados de Minos. Su honra, como un cristal claro
y delgadisimo que va a romperse. S6lo pensarlo la pone en el
rostro mil sonrojos, la tiene en vilo y la enferma. jGuay del
honor de una reina si pueden morder en él esas gentes que
hablan del honor a cada paso y a cada paso cometen mil villa-
nias! Fedra calla. No ha querido franquear su secreto a nadie.
Quiere y retequiere su intimidad. Como debe ser. Lleva a cuestas,
para ella sola, su desgracia. Como tiene que ser. Maestra en
callar, que es la gran ciencia.

Fedra, pues, ha callado. Se ha esforzado por raer de su alma
la pasién que la envenena. Fedra ha pensado: en las verda-
des de gaceta y protocolo, en otras mas fntimas verdades. Por
fin Fedra dice sus trémulos decires. Con temblor de una voz
dominada por la fiebre, requemdndose el labio, alude a su mal
con vagas palabras, enigmdticas para todos. (Para todos? ¢Serd
posible que para alguien scan las suyas cuitas en silencio sonoras?
En intima retrospeccién ird luego, con la frialdad de un contable,
poniendo en limpio sus cuentas, sus internas ponderaciones. Amor
mi mosse, che mi fd parlare. En gradacién maestra atalaya el
poeta el desenvolvimiento psicoldgico de estos minutos decisivos
para Fedra (v. 393 ss.):
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Comencé por callar y encubrir mi mal... Luego quise hacer
frente a la pasion venciéndola con mi buen juicio. Y al fin, en
tercer término, después que no logré con estos medios derrotar
a Afrodita, me resolvi a morir, que es el consejo mds seguro.

Callar por pudor, guardar su mengua: tal fue su resolucién
primera. Pero es una cosa terrible Ilevar en silencio, recatar en los
recovecos del corazén, en sus mds ocultos penetrales, para que
nadie lo sospeche, un drama como el que convulsiona a Fedra.
A su costa, por esta represion y taciturnidad en todo secreto y
tan a solas y a calladas, ha caido en un estado neurético. Quizd
—piensa— esa reserva suya, ese pudor y falta de critica puede
obstruir definitivamente toda accién virtuosa. Medio convencida
de que la muerte es ya su sola salida, si muere llevindose a la
tumba su secreto, ;jcémo va a ser su muerte —piensa Fedra a
usanza de buena helena— una muerte virtuosa? Pero la muerte
(es absolutamente necesaria o tal vez —supuesto psicolégico de
toda. confesién, practica religiosa primitiva o psicoandlisis moder-
no— si confiesa su dolencia, podrd estar a cabo de cura? La
contraposiciéon entre una vergiienza buena y otra mala -—la ambi-
gliedad de «iddg es un tépico en los autores helénicos— que Fedra
establece al comienzo de su parlamento, es simplemente el indice
de sus dudas al respecto. A medias uno de tantos lugares, en la
literatura griega, de acuerdo con los cuales sélo la virtud prego-
nada es virtud; pero a medias, también, barrunto del poder libe-
rador que tiene la palabra que confiesa un secreto que enferma
nuestra alma y nuestro cuerpo: lo que siglos mds tarde ha de
ser la consulta en el confesonario o sobre la “chaise-longue”, eso
es aqui —relativamente— 1a confesién de Fedra, menesterosa de
historiarse, a su nodriza. Pues ;de qué otro confesor o psicoana-
lista puede echar mano Fedra, si no es de su buena ama, la mujer
que desde su infancia tiene con ella el mayor metimiento?

Ha luchado Fedra momento a momento y ha cedido instante
a instante a la sugestion de hablar. Vence su vergonzosidad. Co-
mienza a perderse la rigidez y ceremonia de los primeros momen-
tos. Fedra desalmidona tiesuras y, a corazén desnudo, habla a
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su vieja criada. Apea ringorrangos de jerarquia y se confia a su
confidente. |Triunfaste, Afrodita!

En efecto. La revelacién, a flor de conciencia, del secreto que
roe incansable su alma pudo ser unm alivio de su congoja interior
y su angustia. Pero, por las circunstancias en que acontece, dis-
para con forzosidad otro dato del problema de Fedra, otro ante-
cedente ambiental, el primero seglin jerarquia, su efxAsix, su
buen nombre. Con él se estaba ya contando; pero la amenaza
que se presentia es ahora una terrible realidad. El nudo se revela
insoluble. Insuflando a la oreja de su nodriza su secreto de amor
emboscado, Fedra no se allega alivio alguno. Bien al contrario,
la conducta torpe del ama le va a jugar una malisima pasada. Sus
celdillas cerebrales se ponen al rojo incandescente.

Fedra ha sido virtuosa, ha luchado noblemente contra el ten-
tamen de su pasién. Decidida a morir, quiere morir con honra
y desea que todos conozcan el sacrificio que ha debido hacer para
seguir siendo virtuosa. “Es —-ha dicho antes de su confesion—
una cosa infame de la que quiero obtener honra”. Cuando, por fin,
declara la. causa de su dolor dilacerante, el coro comenta: “jAh,
qué hermosa es siempre la virtud! Recoge buena fama entre los
hombres”.

Fsta aya cumple, en la economia del drama, varios cometi-
dos 7. Entre otros, entra aqui en tablado, por vez primera, el tipi-
co personaje de una celestina. Y como nuestra Celestina, la buena
madre filésofa, hace también la nodriza sus pinitos de lena ins-
truida y sabidora de letras. No escapa -—detalle curioso— desde
un comienzo a cierto relente libresco, adventicio, que tendrd luego
su tipo en nuestra literatura cldsica, también cuando de criado
y no de doméstica se trate. Recordemos al criado Carrillo de La
dama melindrosa de Lope discutiendo con su amo sobre materias
de erudicién.

Hipa y jeremiquea la venerable vejezuela. Su charla es ligera,
exacta a trechos y pudorosa. De pico, al menos. Ahora depone
su méscara remilgada y habla de su propio rostro. Cuando rompe
a hablar asf, la serifica anciana se vacfa en pocas palabras como

17 Cf, W. ScuaMip o. c¢. 382.
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cualquier zarrapastrosa alcahueta. Ya se presta a hacer oficios de
tercera y muy cucamente, con razones de trasmano, quiere con-
vencer a Fedra de que no es el suyo caso de muerte. Caben otros
remedios mds dulces.

Fedra .no aquiesce a sus rogaciones, no capitula, en ningin
momento adopta una decisién placiente ni acepta su responsabi-
lidad. Pero, surto su corazén en un mar de tormentas, tampoco
las rechaza con explicita energfa. No dice pfo. La nodriza malin-
terpreta a tuertas la laxitud de su ama y acaece esa cosa pésima
y funesta que suele acontecér cuando una dama encopetada fia
sus propios asuntos a las intrigas de la canalla. La nodriza obra
movida por su carifio hacia Fedra; pero, naturalmente, contempla
las cosas con pupilas de ayuda de cdmara. Dentro de su magin
nada importa la importancia que ciertos motivos sociales ejercen
sobre el alma de una princesa. Su torponeria revela a. deshora,
con reserva poca, a Hipdlito la pasiéon de su ama. El mozo se
horroriza, encarece aun la lubricidad de sus alusiones y las re-
pulsa. Finalmente, para resolucién y para colmo de humillacién
y vencimiento, Hipdlito amenaza incluso con delatarlas (“mi len-
gua juré, que no mi corazén”), aunque un joven como €l jamds
incumplird el juramento que le sella, con sello de bronce, los
labios, vy no debemos exagerar los efectos de esta amenaza sobre
la subsecuente decisién de la reina 8.

En cualquier caso, la situacién de Fedra ha cambiado. En su
parlamento habia ido enhilando un finebre silogismo que anun-
ciaba la muerte como su unica salida honrosa. Honrosa habria
sido, en efecto, la muerte de Fedra primero de la intervencidén
del aya. Al presente, sus ponderaciones malagoreras son, en ver-
dad, un sorites inflexible. Para salvar su honra, para salvar el
honor y el porvenir de sus hijos debe morir. Pero ;cémo compa-
decer, en una muerte honrosa, como se debe la regla de bien
morir con la regla de bien vivir hasta el final?

Cuando, por ultima vez, FFedra aparece en escena el poeta
conjuga, otra 'y otra vez, la varia fauna Iéxica de sfixheix y

18 Bxagera la importancia del motivo K. HEINEMANN Die tragische
Gestalten der Griechen in der Weltliteratur, 11, Leipzig, 1920, 70.
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kahég. Estos vocablos tienen de suyo, en la lengua griega, la
natural ambigiiedad de un pensamiento que no distingue entre
lo util v lo decoroso. Pero, ademds, como cualesquiera otros vo-
cablos de una parla cualquiera, poseen aquella otra ambigtiedad
que surte de la actitud del hablante que los profiere y de su
situacién, siempre diferente. La -nodriza habfa prometido: “eso
yo lo llevaré a buen término”, tadt’ 2yd Ofow kardg (v. 521).
El aya lo hace todo no mds que para disuadir a Fedra de su
decisién fatal y woA&dc para ella quiere decir impedir a todo
trance la muerte de su nifia. El resultado de sus oficios es, para
Fedra, la deshonra sin atenuantes. La reina se decide: “pues yo
llevaré a buen término mis asuntos”, 2yd y&p Tépud 6foopon
koA&g (v. 709). Kardg quiere decir aqui honorablemente. FEl
adverbio que, de primero, tenfa su sentido m4s ruin, tiene ahora
su sentido mas noble; y el verbo que, en boca del ama, indicaba
su disposicién a la tercerfa, lo cambia de género el poeta. La
ecolalia es aparente, se trata de una rectificacién sustancial; y si
anoto ese paso de la voz activa a la media no es llevado de mi
oficio, dado a gramatiquerfas y tiquismiquis, sino para indicar,
en romdn paladino, que la cosa es ahora para Fedra cuestién de
vida o muerte, de muerte.

Hipélito ha herido la hebra mds sensible del corazén de Fedra.
Fedra no puede sufrir que Hipdlito no pueda sufrir su carifio;
pero atin menos puede sufrir la deshonra que la publicidad de
su pasién lleva consigo. Su sentimiento del honor la lleva a
cometer una infamia. Tal vez a los ojos griegos su venganza, en
nombre de su eBkAel, no era una avilantez moral. Para nosotros
resulta repugnante. Fedra -—jay!-— ya no es la misma. Como
una buena muerte abona toda una vida de maldades, asi esta
muerte, con la que Fedra empuerca y estraga su alma, malea
para siempre jamds su vida anterior, dechado de virtud. Su buen
nombre —cruel ironfa— quedard deslustrado mientras quede en
hombres memoria de los hombres. A muchas varas sobre Fedra
se yergue Hipdlito. Fedra e Hipdlito contrastan en la jornada del
drama como su escena de medianoche y su escena de mediodia.
1a accién trdgica avanza con celeridad. Fedra calumnia a Hipé-
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lito, se yugula y se lleva a la tumba su mentira. Llega Teseo, la.
halla difunta y maldice a Hipdlito. Hipdlito muere.

Por todas las esquinas salimos a lo mismo y volvemos a nues-
tros trece. A través de las rejas de la prisién del viejo mito y
sus datos inalterables, Euripides nos hace ver una figura inolvi-
dable de mujer, una mujer en singular. No alza sélo una punta
del velo para mostrarnos, en grueso y en junto, a la mujer apa-
sionada prisionera de una sexualidad heredada. No sélo, a fuer
de buen psicdlogo, nos ensefia que la razén no siempre se basta
a sf misma en cuanto correccién del instinto y que, muchas veces,
queda en conacién fallida el poder de poder ser otra cosa de lo
que, por naturaleza, uno es. Dotada nativamente la mente buida
de Euripides de antenas vibratiles para percanzar la dimensién
psicolégica, ha sabido estofar, con pulcritudes y fililies, el retrato
magistral de una aristécrata griega e ilustrar las condiciones del
mito desde los supuestos actuantes en la psicologia social de su
momento. Todo ello con la pureza descarnada y transparente
propia de un ambiente y situacién esquematica. Aquellos supues-
tos estdn colocados en baterfa y la chispa que dispara la bélica
emergencia entre pasiébn y razén los pone en funcionamiento.
Fulgura el chispazo crepitante, se produce a vuelta la corriente’
inducida, la sacudida, y he aqui a Fedra en un callején sin salida.
Al cabo, en un paisaje de terremoto y cosas rotas, Fedra des-
aparece.

Suelen algunos criticos desigualar, en nuestro drama, la impor-
tancia de sus dos caracteres principales y, relativamente a Hip6-
lito, recluir el cardcter de Fedra a condicién secundaria ®. Res-
peto esta opinidn en la misma medida que no la comparto. El
nervio de nuestra tragedia lo constituye la dialéctica y dramética
dualidad entre Hipdlito y Fedra, una doble melodia cantada al
alimén, Hipdlito tiene en Fedra su parigual. Fedra tiene en Hipé-
- lito su paredafio. Par sin par, tanto monta el uno como la otra.
El papel de Fedra no es, en absoluto, secundario. En términos
psicolégicos es quizd el mds complejo y sutil, el de mayor densi-
dad. La malicia de los criticos antiguos quiso rastrear en Fedra

19 Asi A. RIVIER Essai sur le tragique d'Euripide, Lausana, 1944, 70.
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las huellas vitales del propio poeta, triturando impasible sus expe-
riencias y haciendo de ecllas literatura. Euripides habria inyectado
en Fedra el adulterio de su esposa. En su retrato tendriamos el
rezago de lejanos despechos y dolores terrenos cuya herida aviva
el odio de sus recuerdos. jCantinela inepta, apécrifa patrafia!
Ningin rencor descarga Euripides contra Fedra. Al contrario, su
arte exquisito despierta en nosotros conmiseracién hacia esta mu-
jer zarandeada por la existencia y, en cierto modo, atenda su
culpa. El triunfo moral es, desde luego, de Hipélito. Pero tal
vez extravasamos al poeta nuestros propios prejuicios cuando le
imaginamos  formulando, en dos listas fronteras, virtudes y peca-
dos —mortales y veniales— para trazar luego la raya y sumar
la puntuacién en conducta de sus protagonistas. Esta no es una
tragedia senecana, escrita para galardonar a los hijastros buenos
y condenar a las madrastras de moral exorable. Tal vez a nuestro
dramaturgo le interesan cosas mds sutiles, que no se encierran
en aquella escueta némina y cémputo.

ETOPEYA DE HIPOLITO

Por supuesto que con ello no escatimamos un ardite nuestra
admiracién copiosa por Hipdlito, ni achicamos su grandeza.
Nubes muy negras nos empafiarfan los ojos y muchas cataratas
nos los velarian para no reconocer la belleza simpar y la sanidad
moral que emana de su persona, maravilla de gracia y matiz
Muchacho puro, deportista, espiritu culto y amante de la musica,
este doncel heleno —alma aseada y esbelta, hechizo gracioso y
peregrino— corre por los bosques y los prados en la sola com-
pafifa de sus camaradas y de la diosa de la castidad. Muy tupida
habria de ser nuestra sensibilidad religiosa para no apreciar
cuanto de piedad intima y personal se alberga en la relacién
familiar entre Hipélito y Artemis, ejemplo unicisimo en la lite-
ratura cldsica. En su corazén de zagal Hipdlito no aloja mds
inquilino que la diosa cuyo paje es. Por los campos fuertes, en
los dfas alanceados por el sol, Hipélito fntegro y noble conversa
con la diosa. Tu solus mihi loquaris, et ego tibi, sicut solet
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dilectus ad dilectum loqui, et amicus cum amico conuiuari. Con
el pelo de oro lloviéndole en guedejas sobre los hombros y los
brazos desnudos, la diosa, moza alta, de tobillo ligero, cadera
breve y finos senos, avanza con andar diligente y técito, seguida
de sus canes, y se pierde misteriosa en el fondo del bosque. A sus
espaldas deja un reguero luminoso. Sobre la ribera azul del hori-
zonte, entre magnificencias luminosas, destaca limpiamente la si-
lueta atezada del cazador esquivo y solitario. Su alma vive a flor
de su piel limpisima y cada uno de sus actos opta a la sinceridad
de verdades diamantinas. Bienaventurados los limpios de corazén.
A Euripides, que era un solitario y un raro como él, le encanta
este muchacho. Toda la nostalgia del poeta es para Hipdlito, y
también la nuestra, y nuestro aplauso y nuestra reverencia. El
castigo de Hipdlito, el joven que vive su religién con toda pureza,
nos conmueve y transe ain mds que el de Edipo, el hombre que
no ha cometido falta voluntaria, o el de Antigona, la muchacha
castigada por realizar su acto sororio, superlativamente bueno.
Y no por acaso nos parece un absurdo, un contrasentido, un
oximoro todavia mds grave.’

La modestia de Fedra, su oiddc, es ante todo una emocién
y virtud social, Si1daxtod &petad, un subrogado de virtud. La
virtud de Hipdlito es ante todo una virtud de su natural, alimen-
tada por el limpio arroyuelo que culebrea por el prado cdndido
(&xfpatog Aewpdv) de su naturaleza. Oigdmosle en aquellas lineas
ilustrisimas del himno a Artemis (v. 73 ss.):

Te traigo, oh, diosa, esta corona que he trenzado con las flores
de una pradera intacta... la diosa Castidad la riega con rocio de
arroyo. Y los que nada han aprendido, sino que forma parte de su
naturaleza ser virtuosos en todo, pueden cortar las flores: pero no
estd permitido a los impuros.

La virtud de Hipdlito es ¢ooet, de natura; la de Fedra véue,
de cultura y convencién. Aquélla, espontinea y de autoctonfa;
ésta, cultivada por la buena crianza. ;Acaso es esta antitesis na-
turaleza-convencién el centro de atraccidén en torno al cual espuma
y agrupa Buripides sus recuerdos de un largo comercio con el
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pensamiento de su época? ;Tiran siempre a su centro y se reco-
gen en esta antitesis, como en un nodo, las fuerzas de nuestro
drama? .

Max Pohlenz? la ha convertido, en efecto, en foco céntrico
a cuya luz interpreta el drama entero. La férmula es verosimil;
quiero decir que no me parece falsa, pero tampoco estrictamente
veridica. Requiere para ser satisfactoria que la redondeemos con
no poco adobo y pulimento.

La castidad de Hipdlito y su moderacién son dones naturales,
virtudes de su subsuelo hereditario en el hijo de la Amazona y
nieto del rey Piteo, a quien nuestro poeta no olvida el detalle de
llamar “casto” (v. 11): asi, sin insistir, al paso, le retrata de un
rasgufio con este solo adjetivo. Sencillamente, espontineamente,
con la espontancidad con que un frutal da su fruta, espacia, es-
parce, explaya Hipélito su virtud. Hipdlito es bueno de nacimiento
y sin poderlo remediar. Pero esta inocencia suya originaria no
excluye, antes bien necesita, para ostentar su cariz, la circuns-
tancia mundanal en que Hipdlito vive. Hipdlito es ingenuo y
puro, y Artemis asegura que su naturaleza buena le ha perdido:
“la nobleza de tu espiritu te perdié” (v. 1390). Calumniado por
Fedra y acusado por su padre, Hipdlito no puede, en efecto,
violar su juramento y guarda silencio. Pero Euripides trama su
encaje de Hipdlito con dedos mds sutiles, con hilos mds delica-
dos, los que hila la rueca lenta de su saber psicoldgico. ;Cémo
compaginan, en ¢l caso Hipélito, su bondad de naturalidad —in-
fluencia del cielo— y las convenciones? ¢Hay algo en el alma
buena de Hipdlito que le predispone al desastre?

Ambos retratos, el de Fedra y el de Hipdlito, tienen fondo.
Una honda correlacién hay entre la imagen humana y su retablo:
entre Hipdlito elegante de soledades y la esquividad y fiero apar-
tamiento de los montes, que son su coto de caza; entre su braveza
montesina y la anfractuosidad dspera de los gollizos y cafiadas,
que son su morada habitual. Al inicio del drama oteamos, en bos-
quejo impresionista, el ambiente de Hipélito. El hijo de la Ama-
zona, casto y no exento de cierta bronquedad, vive su vida mon-

20 Die griechische Tragddie, Gotinga, 19542, 269 ss.
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taraz entre la muchachada lampifia, sin més jarana que la caza,
ni otro goce que la familiaridad de la diosa doncella y casta. El
coro de cazadores, la buena compaiifa de Hipélito en su aparicién
en escena y en su postrer adiés a la vida, es un instituto de jéve-
nes que comparten los ideales de Hipélito y su género de vida.
Con este cuadro pldstico se compone y armoniza la ecuacién
interna del alma de Hipdlito.

Hipdlito es puro, veraz y amigo del dia. En una época en
que €l trato normal con la mujer es recluido a la zona nocturna
y excluido de la diurna y luminosa en que acaece lo mds valioso
de la vida, la vida de primera clase, los muchachos conviven
juntos en el drea del deporte, egregia ocasién de masculinidad.
Fl carifio y la temperatura apasionada de una Fedra tiene menos
posibilidades de licuar los témpanos del alma de un Hipdlito.
Es parte de la esencia de la vida y religién de Hipdlito estar
confinado, bajo el influjo solar, a un mundo aparte y selecto que
le comprende perfectamente. Pero, al propio tiempo, lo encierra
en un solipsismo vital, cegado para las existencias ajenas y el
drama del préjimo. Sin efusién ni porosidad hacia los demds, no
tiene la menor técnica para el trato y la absorcién del préjimo.
Ni comprende a los demds, ni éstos pueden comprenderle a -él
completamente. Hipdlito es incapaz de comprender el sufrimiento
y la nobleza de Fedra. Las insinuaciones de la nodriza le engafian
respecto al pudor de Fedra, la toma por una meretriz, y este error
inicial prolifica luego en una reaccién exagerada y se arroja a
decir diatribas demasiado acres, puericias, contra las hembras. en
general y su infidencia. La herida de Fedra por supuesto que no
tiene, no puede tener dulce vendaje. Pero Hipélito no sabe ofrecer
al espiritu de Fedra en carne viva, dilacerado por un amor ham-
briento, un régimen algo més lenitivo que su desdén sin riberas
y . sus amenazas. Serl’a ocioso ensafiamiento, impiadosa crueldad,
si no fuera anacrénico pedir, en este trance, a un joven como
Hipdlito obra de misericordia que adulcigiie amarguras de mujer
pecadora contra su albedrio.

Menos que nadie le comprende su propio padre, Teseo. Tesco
tiene, en el trasunto de Euripides, un gesto de hombre de grandes
ensanches de 4nimo, de espiritu arrebatado y sanguineo. Ya no
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es mozo; pero nos lo diputamos, lo sabemos, hombre moceril de
temperamento caliente. Es un hombre recio, enérgico, brutal, bravo,
todo temperamento: movimientos prestos, decisiones stibitas. Le
enardece la célera y se gasta un genio seco. Teseo es un hombre
de pasién: llegan a sus manos las escrituras acusadoras de Fedra
y. sin hacer posada en una minima reflexién, ya se encalabrina
y encabrita y, de la primera corveta, condena y maldice al hijo
in absentia y antes de oirle. Entre padre e hijo la incomprensién
es temperamental. Su incorrespondencia es fatal, necesaria. Hipé-
lito es meditativo, es sofiador, es silencioso. Teseo es un hombre-
de accién. Andan tan remotos de entenderse como los dos estilos
antagénicos de vida que encarnan, dos estilos que no pueden
engranar ¢l uno en otro. ;

Pero en su didlogo con el padre, para dar en rostro a las
acusaciones de éste, Hipdélito no deja de incurrir en cierto tufo
de arrogancia. Hay en Hipélito, como en todo mistico, algo de
orgullo espiritual, ese “ser arrogante- y no cordial con todos”
(v. 93) que, al inicio del drama, trac a comentario uno de sus
servidores. Casta de sujetos, ésta de los misticos, consumida por
la morrifia de otro mundo, las comisuras de sus labios suelen
mostrar un rictus de supremo desdén por el vulgo espeso. Es
gente poco o nada conversable y hasta riscosa ¢ intratable. Acu-
sado, sin poder revelar su secreto, sin testigos de su inocencia,
Hipdlito se siente espantosamente solo. El mismo es su sola com-
pafifa, él su Unico testigo, irremediablemente solo: “jSi pudiera
mirarme cara a cara para llorar ante mi vista mis desgracias!”
(vs. 1078-1079). Comprendemos muy bien este suspiro en la foscu-
ra de la noche ciega y fria de Hipdlito; pero Teseo lo entiende
como un rasgo, en su hijo, de autismo y culto de si propio:
“En verdad te place mds admirarte a ti mismo que, siendo vir-
tuoso, respetar a tus padres” (vs. 1080-1081). Teseo subraya aquf
ostensivamente la impresién que el temperamento mistico suele
producir en los hombres comunes. En todo tiempo la mistica ha
estado en riesgo propincuo a degenerar en una - glorificacién de
s misma, en una “doctrina excesiva de la gracia”. Desasido de
las cosas que atraillan a los demds, nutriéndose de su savia inte-
rior, remoto del Universo y solitario hasta la exaltacién, incluso
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frente a su Dios el mistico llega a pensar un poco como el Rilke
del Libro de horas:

(Qué hards td, Dios, si yo muero?
Yo soy tu vaso; (si caigo en pedazos?
Yo soy tu bebida; (si yo me corrompo?
Soy tu vestido y tu industria.
Conmigo pierdes ti tu sentido, tu razon de ser.

En suma, el toque estd en que no conviene quizd polarizar
demasiado, en nuestro drama, la dualidad y contraste natura-
cultura. Entre una y otra no siempre hay una mutua y fortisima
irreductibilidad. La accién discurre al hilo de las complejidades
multiples de la vida. Muchos tonos hay en el palpitante arco iris
de la existencia que escapan a la rigurosa disyuntiva naturaleza-
convencién. Quizd precisamente los mds caracteristicos se insertan
en una trama compleja, tejida a la vez por la naturaleza y las
convenciones. Su naturaleza —se ha dicho— arrastra a Fedra
al desastre definitivamente. Definitivamente: la palabra es en
exceso rotunda. Definitivamente el pensamiento gestor de nuestro
drama es algo mds complejo. Fedra posee una naturaleza que es,
a la vez, inteligente y apasionada. Si es casta por convencidén y
oficio, méds que por conviccién, su desastre no se arguye ni sélo
ni tanto por vicio de corazén o defecto de cabeza: también las
convenciones son ultimamente culpables. Hipdlito es candido y
puro —mapbévog Ppuyh— Yy sus acciones, como el fruto del drbol,
brotan de su naturaleza. Sus buenas partes son en él algo entita-
tivo por fatalidad de cardcter ¢ inclinacién de estrella. Pero tam-
bién en la psicologfa y en las condiciones que  sefiorean su .vida
hay algo que coadyuva a su ruina, algo que no debemos aforar
muy por lo bajo. ;

Quizd en un tiempo creyé Euripides en el papel rigurosamente
determinante de la naturaleza, ¢poig, sobre el destino del hombre
y quizd hablaba el poeta por boca de Layo en aquel lugar solemne
del Crisipo (fr. 840, 2 N.): “La naturaleza me fuerza a pesar:de mi
razén”. Ahora inquiere mds en serio que cuando escribia lo trans-
crito, Brujulea, lo escudrifia y lo revuelve todo, lo observa todo,
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ocurre a todo y deniega a la sola naturaleza el imperio indiviso
sobre el cardcter y el sino de los hombres. La educacidén, el am-
biente y la psicologfa social, en coalescencia con la naturaleza, re-
claman también un papel. Ambos a la par, con mixto o alternativo
imperio, configuran el cardcter del hombre. Los dos, con igual re-
partimiento. Es el caso que sus dltimas obras ponen al descubierto
una labilidad en los caracteres y tal evolucién en su psicologia
que los criticos se declaran sorprendidos?. Soéfocles es el esta-
tuario de figuras enterizas, de una pieza: cantero, imaginero, de
caracteres monoférmicos. Aristételes, que tenfa habituada la pu-
pila al teatro sofocleo, no entendia la diversidad evolutiva y los
cambiantes rdpidos y originales de ciertos caracteres euripideos.
Le resultaba enfadosa y la tenfa por algo ‘“anémalo”. Tal vez
fuera discreta la entrevisién y sospecha de que dicho cambio tra-
duce la involucién del pensamiento de Euripides sobre la natu-
raleza del cardcter del hombre. Es ésta una idea que discrepa de
la vsada y que me es muy cara. A estos caracteres yo les pondria
como lema aquella frase profunda —verdad de alto porte— de
Lope que solia citar Nietzsche: “Yo me sucedo a mi mismo”,
Bajo ese mismo lema pondria a nuestro Eurfpides.

“{CUANDO SERA QUE PUEDA,
LIBRE DE ESTA PRISION, VOLAR...?”

Llegamos a un punto en que estamos a dos dedos de rizar
el rizo iniciado mds arriba y conviene que, por nuestra ruta espi-
ral, recalemos finalmente en el punto de parfida. (Crefa Euripides
en la existencia de Afrodita y Artemis fuera del dmbito inter-
humano, del intervalo entre los hombres en que sus poderes se
manifiestan? No lo sabemos a punto fijo; pero, reduciéndonos a
términos mas sobrios, desde luego crefa en la existencia de esos
poderes demoénicos, superiores, en buena parte irracionales y ca-
paces siempre de envolver al hombre en una tragedia.

2 Cf. G, Norwoop Essays on Euripidean Drama, Londres, 1954, 3 ss.



HIPOLITO Y FEDRA EN EURIPIDES 399

La rivalidad entre Artemis y Afrodita eleva la accién humana
a una significacién generalisima; pero no le hurta, sino que res-
peta intactas sus notas especificas humanas. Es el simbolo —grave
y prévido— de una colisién que se enciende en el alma del hom-
bre. Por la tragedia entendemos a los dioses, y no la tragedia por
los dioses. Esto que, enunciado de entrada con laconismo irri-
tante, les habria parecido a ustedes quizd sélo una frase que biz-
queaba equivocos, puede que ahora, aprontado el andlisis prece-
dente, nos parezca una verdad como un templo. Por la tragedia,
en efecto, se nos declaran patentes, con cierta pulcritud, las condi-
ciones y las limitaciones impuestas a la vida humana, su gracia
y su desgracia, su esplendor y miseria, las coordenadas de nuestra
vida. ;Y qué otra cosa son los dioses, sino las mdximas conden-
saciones de esas constantes?

(Seguro que constantes o, mdas bien, inconstancias? La vida
es destino y caricter, pero también azar. Lo mds esencial a la
vida consiste en que es azarosa y mudadiza, por haches o por
erres un incubo arbitrario, una urdimbre caprichosa y batahola,
un juego de despropésitos que esquiva de un modo desesperante
y suele dar al traste con las previsiones tdcticas de la eleccién y
accién humanas 2

Como en el mote del caballero borgofién: rien ne m’est sir
que la chose incertaine. En el remolino y danza encadenada de la
vida, rabiadero continuo, el hombre, raza valetudinaria, millona-
ria de ldgrimas, se engafia una y otra vez. Es su vida una sima de
ilogismos, una “tragedia de los engafios”. Hipdlito es engafiado
por las palabras inhdbiles del ama y su falta de maneras, y se
hace un juicio equivocado sobre Fedra. Fedra se engafia con res-
pecto a Hipdlito, teme que éste no hard honor a su palabra y
le calumnia. Teseo, engafiado por la carta de Fedra, culpa a su
hijo y le maldice fatidicamente. La vida del hombre, canta el
coro de las trecenias, camina de error en error. Con sentencia
hermana melliza de ésa, en otro lugar (fr. 659, 8 N.} reitera el poeta
esa enseflanza inquietante de la vida —pais de la eterna loterfa—

22 Cf. H. StrouM Trug und Tduschung in der euripideischen Dramatik,
en Wiirzb, Jahrb. TV 1949-1950, 140 ss.
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que va empapando, acibarando los corazones humanos: Blotog
dvepdmwyv mA&vy. Las cosas rara vez vienen por sus cabales,
sino a trompicones y dando tumbos, a despecho de nuestros pro-
nésticos. ToOyn, terrible mujerona de ojos gualdos, falaz y des-
defiosa, descabala todo fin propuesto. Ante ese resto —infinitésimo
o enorme— de irracionalidad que, por todas partes, hace discanto
eversor de nuestro canto ¢goza el hombre de otra libertad que
aquella de ir cediendo, con cierta ironfa elegante, ante la tozudez
indémita de Toyn veleidosa, nos hiera con sus golpazos o nos
engatuse con sus embelecos y mamolas?

En el Hipdlito, en un esquema reiterado ®, cada uno de los
caracteres de varia laya es puesto ante la alternativa de hacer o
no hacer, de hablar o guardar silencio, de atender a razones
o someterse a pasiones o de volverse hacia un segundo pensa-
miento, quizd mds ganancioso que el primero. Curioso ensam-
blaje de las cosas humanas: la libre eleccién o la libre repulsa
por parte de cada una de las libres voluntades de los individuos
conduce, por amarga burla del hado y contra todo su albedrio,
a un resultado que ninguno de ellos desea. ;jHa escrito, por
ventura, Buripides esta tragedia con la melancélica intencién de
demostrar que la libertad humana es ilusoria? Aun a riesgo de
que pueda maliciarse en mi inconclusién una forma reticente de
conclilsién, protestaré —con la mano puesta en el corazén— que
me- parecerfa temerario afirmarlo.

En pie queda que estos dioses —Afrodita, Artemis— son el
simbolo, no de una tirania de los Olimpicos sobre los hombres,
sino de una realidad sin escapatoria posible, la realidad de nues-
tra vida misma y sus poderes intrammundanos, de sus vicisitudes
y rumbos amargos. Representan la indole mds cendrada de la
vida humana, ovillo de contrasentidos, irreductible a esquema, a
férmula razonable.

Fedra no es una mujer sin tachas de monta: ha tenido su
minuto torvo y se precipita en la ruina. De la propia suerte Hipé-
lito, sin cesar puro, sin cesar bueno, se hunde también en el
desastre,

—W»E_l-\:iuy bien visto por B. M. W. Knox The Hippolytus of Euripides,
en Yale Class. Siud. X111 1952, 15.
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No es extrafio que los personajes de este teatro suefien con
escurtirse de la sorda realidad de una vida tan poco vividera.
Molidos, acuchillados por la adversidad, se escabullen por la ven-
tana de sus suefios para dejar escapar su dolor y zafarse de su
historia veridica. Sienten asco del mundo, del bajo mundo, del
perro mundo y, como bestias prisioneras, buscan la primera ren-
dija en la techumbre, un resquicio, un agujerito, para colarse por
la brecha y evadirse hacia la luz de arriba. Sus didlogos lamen-
tosos retratan, glosan, silabean el ruido torpe y mohoso de la
vida al girar sobre sus goznes. Los coros, melopeas llorosas y
quejumbres de acedia, se derraman en tragicos plafiidos. Pero a
estos versos que desgranan quejas y dolor contrapone tal o cual
lirica corodia # los divertimientos de la imaginacién, las ficciones
de excentricidad y evasién en las que estos hombres descansan
de la penosidad circundante. Mordida, lacerada por la realidad
mordicante que la circuye, la poesia se evade de sus garras frias
y da un salto a un mundo de emociones virgenes. Es un ensayo de
secesién que hace el hombre, visionario de visiones encorazona-
doras, para vivir fuera del mundo tomando de él sélo- porciones
selectas y cultivando sus suefios como flores de salvacién. No
queda nada de lo selecto del mundo —sensacién olfativa antigua,
viejos estados espirituales, rosicler de oro vivisimo, fulgores céli-
cos en que se han fundido los mds claros diamantes, arpas
concentuosas— de que aqui no haya sensacién. Son “‘suspiros
y cantos de presos”? que desearfan suspender la vida, enaje-
narse de ella por las claraboyas de su ensofiacién, sentirse aéreos,
etéreos, aupados y mecidos blandamente, ebrios de aire liquido,
invulnerables, y alojarse, como suspiraba Baudelaire, “en cualquier
parte, en cualquier parte, con tal que sea fuera del mundo”.

" Atravesados por suefios y sonidos y colores estos cantos, a
fuerza de estilizacién, optan a trino de pdjaros y a las misicas
naturales del dlamo altivo y del copudo chopo en temblor y de
la sal sonora. Los tratadistas de métrica sefialan su notoria nove-
dad ritmica y suelen criticar su exceso de musicalidad y su ama-

24 Bacantes 403 ss., Ién 796 ss., Andromaca 862, Helena 1478 ss.
25 K. REINHARDT 0. c. 240.
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neramiento. También se dice que estas corodias son ejemplo ex-
tremo de la disociacidn, en Euripides, del coro con respecto a la
accién dramdtica. Entre episodio y episodio luctuoso, el poeta se
siente mdsico y relaja la tensién de su auditorio con una canzo-
neta musicante, Yo les diria ahora a tales criticos de sensibilidad
tupida el sentido profundo de estas musicas y evasiones. Les dirfa?
que “musica es el espirith y la carne es letra, y toda doctrina
del corazén es canto”. Estos versos son fiestas de palabras,
choques de vocales y consonantes, cabrilleo de luces y formas
que sienten el susurro, el murmurio musical de los bosques lejanos
con sus millones de hojitas, la romanza que cantan sus ramas al
céfiro y la tempestad sonora de sus ironcos azotados por la tor-
menta. Optan al silbo de los jilgueros y sus aires suaves y dulces
escalas y por eso, a veces, dicen cosas —como algarabfa de pdja-
‘ros— que no se comprenden. Esta es la razén profunda de que
sea Euripides innovador estupendo de versos extrafios. Con estos
versos se arroban hombres que saben que, en la vida humana,
la felicidad dura menos que la nieve marcefia y hallan en ellos
sedancia de alucinacién en su estado normal de encarcelamiento.
Se regolfan y devanean y pasean regiones de ensuefio, mares im-
practicables y desconocidos, cuando cantan estos versos que imitan
los gorgoteos sonoros del agua que cae de rebalso en rebalso,
cantando siempre su cancion ninguna, y las melodfas plateadas
del Océano. Sus notas gayas, rientes, locuelas, juguetonas, tinti-
nean argentinas, repiquetean menudos golpes cristalinos y, en po-
lirritmo voltario, cantan arpegios sonrientes, se acorren prestas,
en zarabanda y concierto de sones y colores que se agarran al
espiritu y a los que se agarra el espiritu, chian en cascada rumo-
rosa como rapidas golondrinas... Luego tafien mds pausadas, in-
tercadentes, y finalmente se detienen y se apagan. El suefio ha
traspuesto y la realidad se hizo. Todo ha sido un suefio. La vida
como la vida es —encercamiento, males no finibles que nos ate-
nazan— vuelve por sus fueros y el poeta, que se habfa sacado
musica hasta de los bolsillos para soflar sus suefios, para cantar
sus trovas, para grabar, sin que nunca mds se nos escape, tanta

26 UnaMuNO Vida de Don Quijote y Sancho, ed. Habana, 1963, 296.
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relumbre como habfa recogido en la cuenca de los ojos, vuelve
también al ritmo de siempre, bordeante de salmodia litdrgica y
canto llano, tan Ilano y ramplén como la vida. | Y todavia corre
por ahi el runrin de que éstos son versos amanerados, por sobra
de musica, y evasiones de la accién dram4tica!

Quisiera estar en la hendidura de abrupta roca
para que dlli algun dios me convirtiera en pdjaro,
uno mds en la alegre tropa alada,

v quisiera volar sobre las olas...

Llegar quisiera hasta los huertos de manzanas

de dureo metal de las Hespérides cantoras

donde el Seiior del mar arrebolado

no permite el camino al navegante... (vs. 732 ss.).

Cuando Fedra anuncia su propdsito macabro, al coro le brin-
can en el pecho ansias irreprimibles de fuga y de vida libre y,
como alondra cantarina, vuela su enfermismo imaginativo y mu-
sical hacia fantasmaticos coluros. jEn vano! El coro no se con-
vertita en manso averio, suspendido blandamente sobre la delicia
azul del mar, gorjeando, piando voluptuosamente, ni podrd natu-
rarse entre muelles tapices boténicos, ni golosear por las poma-
radas de doradas esferas rubescentes. Melancélico, como todo el
que quiere volar y lleva zapatos de plomo, volverd como de un
Temoto pafs a esta dura realidad de la tierra visible y del dolor
visible. A dejarse vivir, a esperar resignado la muerte de Fedra
y quién sabe cudntas desgracias mds.

También la imaginacién de Fedra —perdida en quimeras febri-
les, ensimismada en ensuefios— habria querido antes escarolarse
en lugares lientos y repuestos, bosques benéficos y radiantes, mon-
tes vestidos de pinares bienolientes que exhalan aromas pene-
trantes de resina, sobre prados de grama negriverde y entre
saucedas sombrajosas y fuentecicas cantarinas:

De una fuente que mane cual rocio
ccémo podria beber el agua pura?
Bajo los dlamos, sobre la yerba,
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Jcomo podria yo echarme a descansar?...
Lievadme a la montafia, iré hasta el bosque,
iré junto a los pinos... (vs. 208 ss.).

Gritos liricos, yerbas olorosas y mineros de aguas vivas, irisa-
das pompas de jabén con las que la realidad dard al traste.
Frescas potaciones y liquidos cristales con que, en vano, su espi-
ritu torrefacto querria refrigerarse. La fantasia de Fedra se estira
y sc alonga hasta un escenario iluminado por una luz incorrup-
tible, que se destrenza en rifagas de idealidad. Pero Fedra no
escapard a la realidad de su amor funesto.

Hipdlito ha elegido un género de vida que es, por definicién,
una fuga del mundo, un escape hacia una “insula extrafia”. Pero
aquel elemento de la vida que él ha excluido, con voluntad rect-
sima, de su vida reclama su salario y se toma la venganza. En
el cuerno de caza de Hipdlito, el Destino preludiaba trenos fu-
nebres.

Y los dioses? (Y Artemis, en qué puede servirle y acorrerle
en este trago y paso tristisimo? A lindero de finar, la diosa viene
a consolarle, a asistirle a bien morir. Claro es que hay maneras
vy maneras de consuelo y ésta, desde luego, no se acuerda con
nuestra expectativa y gustos. La diosa no puede salvarle; pero
si que le ofrece dos mercedes. Le promete una gloria inmortal y
memoria fresca en el corazén de su pueblo: las doncellas le
ofrendardn sus mechones y —precisamente en visperas de epitd-
lamios y pompas conyugales— cantardn en sus coplillas la inmortal
alabanza del joven madrtir de la castidad. El detalle carece de
especial significancia. Es el airiov del mito de Hipdlito, el canto
cultual cuya explicacién origina la fébula, y es lo usadizo en los
dramas de Euripides que se nos aparezca aqui, justamente al final.
La segunda promesa de Artemis a un Hipdlito falleciente, incapaz
de rencor o venganza, muerde mds amargamente en nuestro cora-
z6én. La diosa amiga se vengara de la diosa enemiga con las mis-
mas armas de ésta: un dia se volverdn las tornas y hard morir
a Adonis, el garzén amado de Afrodita.

La diosa no puede manchar su pupila iluminada con el triste
espectdculo y estertor de la muerte. Esta virgen no Iora, como
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nuestras Virgenes, lagrimas de cristal o de dmbar. No llora con
ldgrimas de los ojos, ni tampoco con ldgrimas del corazén. Deja
sin duelo su antigua amistad y parte a volar hacia el Olimpo.
Los dioses siderales, fulgurales, ahora, como hace milenios, cami-
nan por el azul del cielo. Tienen para nosotros una suprema
indiferencia. Estdn sobre las alegrias y las tragedias de los huma-
nos. A pique de morir Hipoélito no le guarda, por ello, rencor.
Bien sabe él que los dioses son herméticos al dolor de los huma-
nos, nuestra realidad —si se sufre decir— pluscuampréxima. Ellos
son, en cambio, para el hombre sus mayores lontananzas. Artemis,
antes deferente, ahora indiferente, debe de estar ya en los apaci-
bles campos, que pintan los cuadros de Poussin, donde los inmor-
tales pasean entre mirtos y laureles o sestean tendidos a la bartola.

iEscapar de la prision de este mundo! El que se evade de
una prisién no hace sino desprenderse de lo que él no es; pero,
si no hace mds que eso, no llega a ser él mismo. Nos hemos eva-
dido de la prisién; pero llevamos arrastrando la cadena labrada
por nosotros mismos. Los dioses son dioses y el hombre es hom-
bre. Sin limosnear un consuelo imposible de su desconsuelo, sin
atormentarse con pedimentos y rogaciones sin objeto, sin descen-
trarse ni irse de si mismo, el hombre llega al meollo de si. Na-
dando hacia las costas de si mismo, represindose y reflexivindose
hacia su condicién de hombre, expande el hombre su ternura
maxima. El vellocino de oro lo llevamos dentro de nuestro cora-
z6n y nos entercamos en ir a buscarlo por el mar y sus procelas.

La tragedia se va apagando, amortiguando, poco a poco en un
“morendo” delicado. Sobre la escena quedan dos ‘“hijos de la
gleba™, dos desgraciados, padre e hijo, solos, y en ellos se concentra
nuestra piedad. Los dioses no saben perdonar. El iltimo suspiro
de Hipdlito es de perdén para su padre: “yo te absuelvo del crimen
de mi muerte”. Se cubre el rostro y se parte en silencio. No
sabemos, en la literatura griega, de nada superior. No hay en ella
pasaje que nos labre mds seguro sosiego en el corazén. Guarda-
mos gratitud exquisita a Burfpides, porque en esta escena de supe-
rior humanidad nos ha ofrecido el ejemplo propisimo de lo que
Goethe llamaba el “triunfo de lo humano en toda su pureza”.
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A la inervacién dolorosa sucede la sedancia gratfsima. De la
lectura del drama, por encima de todo, a pesar de la trama,
contra el hecho patético que alli se narra, queda en el espiritu
una sensacién de melancolia indefinible, suave, que es, a la vez,
dulce sosiego, exaltacién serena de la dignidad del! hombre. Nos
sentimos mds de nosotros mismos, mds humanos de veras.

ANADIMIENTO Y CASI CONVERSACION: NO DEFINIR

Cerramos ¢l libro. Hemos estado recreando nuestro espiritu
en una lectura llena de interés. Vino a nosotros con sus hojas
sonoras y retorna, otra vez, silencioso. ;Por qué he querido, para
enhilar ante ustedes las impresiones anteriores, releer la tragedia
precisamente sobre la misma edicién en que, por primera vez,
la leyera hace muchos afios? Es una pequefia edicién patinosa,
lindamente impresa —texto griego y traslado galo— en caracteres
diminutos, pero claros. Su imagen va en mi maridada al primer
encuentro con FEuripides, y algunos detalles insignificantes de su
pergefio exterior no se han desaferrado —muchos afios sin vol-
verla a tomar en las manos— de mi cerebro. Lo superfluo nos
atrae; a veces, con afecto blando tratdndose de sentimientos; y tal
vez, en el condesijo de la memoria, queda fijado mds duro lo que
es accidente que lo que es principal. Al cerrarla, en aquella su
primera lectura, el lector se acercarfa, por caso, a la edad de
Hipélito. Ahora no anda quizd muy lejos de la que Euripides
frisaba al componer la obra.

Muchedumbre de recuerdos se agolpa en la mente. La sor-
presa, el deslumbramiento que aquella lectura suscitara en mi,
no podré olvidarlos nunca. Pretencioso serfa preguntar cudl fue
entonces mi interpretacién de la tragedia. Es claro que lo que un
escolar inexperto interpretara entonces no interesa al lector ahora.
Ademads, al presente no podria recordarlo. Tal vez —Ila edad y
el ambiente eran propicios— vefa en el drama algo asi como una
vida de santo, el martirio de un joven casto tentado por el mundo,
el demonio y la carne. (Sabia yo que el Hipdlito de la tragedia
no era San Hipdlito? Seguro que, por entonces, no presumia yo
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la semblanza del santo varén que, en el siglo 11, escribfa su tra-
tado, de nombre Laberinto o Refutacion de todas las herejias: el
buen hombre, asi, como si tal cosa. En fin de cuentas, si en
Hipolito griego vi al joven casto cristiano arrebatado al mundo
sin haber conocido la impureza (dichosas las espigas en sazon
y las mieses segadas), no comet{ ningin pecado nuevo: el autor,
no joven, del Christus patiens lo comete y, tras de él, tantos y
tantos otros.

Interpretacion, lo que se dice interpretaciéon no debié de ha-
berla. Pero una impresién primera resulta dificil borrarla. La im-
presién del autor en cuyo mundo se acaba de hacer irrupcién
influird luego en nuestra gustacién futura de la obra. La imagen
de nuestra muchachez. Algo de esto hay en nuestro sentir de
ahora. Pero en nuestro sentir de ahora hay también bastante de
mds y bastante de menos. Cultivador asiduo de lecturas, un re-
guero de libros, de folletos, de articulos de revista, de comentarios
y comentarios de comentarios se interpone entre nuestra impresién
de ayer, impresién de novato, y nuestra impresién de hoy. En
nuestro espiritu lucha la imagen del drama formada ya en la
adolescencia con la visién que de la obra luego hemos ido for-
mando. Sentado par de mi mesa de trabajo, derroco, por un
momento, el tabique de la erudicién y las siento aunadas en una
intuicién, en lo esencial, unitaria del poeta.

No era mi intencién, como adverti de entrada, arriesgar una
definicién de lo que estimo sea Furipides, lo cual, no ya en una
hora de conferencia, sino en todo un cursillo de euripideismo su-
pondria quizd no poca petulancia. Confieso mi recelo a las defi-
niciones, porque el tiempo se encarga de que nuestro pensamiento
sobrepase las definiciones que un dia dimos. Declaro mi afecto
por las impresiones que no se dejan reducir a férmula, porque su
misterio estd en algo vago, latente, algo como un presentimiento.
Suelen, ademds, ser duramente resistentes al paso del tiempo.

Mi propésito era referir, ante un auditorio de buena voluntad,
varios momentos de mi experiencia personal de una lectura del
Hipdlito, pasar y repasar unas notas vivaces e inconexas, como
la realidad. Aun asi, las experiencias fragmentarias nos permiten
vislumbrar, por algunos reldmpagos, la intuicién cimental de un
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poeta. Y esta impresiéon es la que no apercibo yo muy desafin
con mi presentimiento de adolescente.

Eurfpides racionalista, Euripides irracionalista, Euripides mis-
tico, Buripides irreligioso... El secreto de Euripides es un secreto
a voces que se pregona, en los titulos de los libros doctos, como
el reclamo de un especifico. Parécenos que sus autores, en pose-
sién” de la verdad absoluta, venden muy barato un Eurfpides as{
o asi etiquetado, mal entendido y peor sentido. De los distintos
Euripides, ¢cudl me es el mas acepto? Yo gusto a veces de entor-
nar los ojos, como en un ensuefio, y evocar un Furipides que
no todos han visto y con cuya imagen afios atrds amigué.

El pesimismo de Euripides. Su teatro —ringla, rimero, ancha
greca de rostros y caras atormentadas por el dolor--, una requi-
sitoria pesimista. Bueno. El optimismo es propio de las almas
que tienen una sola dimensién, y Euripides es varén de nume-
rosas y multidimensionales almas. La vida le trajo pocos triunfos,
y ya dijo el Ariosto que fu il vincer sempre mai laudabil cosa.
Cuesta su trabajo levantarse sobre los honores y pompas y ganar
el desdén por las vanidades decorativas. Varén probado en la
amargura, dolido muy por dentro de si, su corazén no era cierta-
mente propicio a la leticia y, a veces, usa mal humor y tiene sus
rachas de melancolia. El verdadero poeta —y él lo es por natu-
ralidad— rara vez estd alegre: tonos de dolor, que los demds
no perciben, los escucha ¢l atristado. Todo poeta se enamora un
poco de lo que pasa y por eso, como un nifio pronto a romper
en llanto, llora la pérdida y la destruccién de la hermosura. A una
mente despierta, en época critica, todo le mortifica e irrita. Acaso
estos sentires son los mismos que acuitaban la vida de Euripides.
Pero este cansancio particular suyo o el contagio de uno disuelto
por la atmésfera de un tiempo en descomposicién, no son el
cansancio antipdtico, bilioso y el desprecio real con que los fabu-
listas —incluidos algunos sabios— nos pintan al dramaturgo mi-
sdntropo en su obrador —Ia cueva salaminia— como alquimista
meticuloso que practica en su taller el cerrado arte de las raras
mutaciones para aniquilar al mundo. Euripides tiene sus alterna-
tivas de indulgencia y de severidad y, naturalmente, sabe abis-
marse, de vez en cuando, en bienhechora soledad. '
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Yo veo a Eurifpides de un modo, mi modo, algo distinto. Yo
veo en él al hombre muy timido, pero con maneras excelentes
y de una distincién rara. Yo veo en su aparente volubilidad —tiro-
teo verbal, numulario de tesis a veces contrapuestas— la volubi-
lidad del vaivén eterno de la vida y las paradojas honestas de
todo hombre 'sincero, que lo ama todo y lo busca todo. No es
un loco, ni un sectario. Por consiguiente, no tiene ideas fijas. No
tener una idea fija es tenerlas todas, amarlas todas, gustarlas
todas. Yo veo en ¢l una especialisima disposicién mental aliada
con una fina, ductil, exasperada sensibilidad. Alacridad intelectual
y corazén ancho que gime en pia comunién con los hombres y
sus problemas. Poeta que es, al tiempo mismo, analizador y fan-
tasista, ensambla un raro y grato mosaico humano. Zahondamos
en su hondén y alli se funden corazén y cabeza, discursos de
entendimiento y Obras de imaginacién. Su alma —mno dos cabos
opuestos, no su sola razén ni su corazén tan sélo— vive a flor
de piel, la piel tersa de estas pidginas, poema y problema a un
tiempo, y de ellas recogemos nosoiros, sus remotos hermanos en
ironfas y esperanzas, esta sintesis profunda y armonia inefable.

Sé que es dificil luchar contra los tépicos manoseados hasta la
ndusea. En el aula, en los cursos universitarios —que me son
dilectos— sobre la religiosidad griega, un dia le llega su turno
a Euripides. Doy de su religiosidad, honestamente, una imagen
mds risuefia —m4s constructiva— de la que estd al uso. Al acabar
la clase, raro es el afio en que, ese dfa, no viene hasta mi un
escolar v me dice: “Esa imagen que usted nos ha dado de la
religiosidad de Euripides 1a encuentro sorprendente; pero yo he
leido en tal o cual libro galo o tedesco cosas muy distintas™.
Es bueno —pienso para mi coleto— que estos mozos lean esos
libros por su cuenta, aunque mejor fuera que por su cuenta se
acostumbraran a pensar, y estd bien que expongan sus disenti-
mientos y hasta que se sulfuren y disientan con franqueza y sin-
ceridad. “Si, amigo mio —le contesto—, conozco ese libro y su
tesis. Alega usted en su abono una autoridad de mucho seso y
arguye una referencia respetabilisima, de buena tinta. Pero si usted
hubiera leido tal o cual libro anglosajén, observaria que otra tesis
—exactamente la contraria— es la que alli se explaya y cémo
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retruca el argumento un autor no menos docto ni menos grave
en una obra no menos calificada. Una y otra tesis tienen su parte
de la verdad codiciada, pero sus autores se empefian en poseerla
toda entera. Euripides, todo razén: segin, segin... Euripides, ne-
gador de la razém: segun, segun... Todo eso estd muy bien, estd
bien, no estd mal. Son aspectos, facetas, vertientes que dan hacia
el individuo Euripides y que impresionan, con acento de primer
plano, la retina de esos criticos; pero, para acercarnos al Euri-
pides entero y verdadero, debemos integrarlas en una visién mds
generosa. Ni una perspectiva ni la otra proveen un fallo aclara-
toric y concluyente. Una parece ser especialmente manifiesta en
tal drama, la otra parece reproducir mas luminosamente €l sem-
blante de cual otra pieza. Pero Euripides no es este drama ni
esotro. (No recuerda usted aquellos versos del drama Ulrico de
Hurten que gustaba citar nuestro Ortega: Yo no soy un libro
hecho con reflexion, yo soy un hombre con mi contradiccion?
Sucede, amigo mio, que Euripides no es un libro, sino un hombre.
Fl reguero luminoso de su existencia sc¢ refracta, fragmentaria-
mente, como en un arco iris; sobre muchos libros, conservados
pocos, los mds perdidos. Ademds de hombre, Euripides es un
poeta y pensador, que son la clase de hombres que menos se
parece a un libro. Sucede ademds que...”

Y como veo que me voy alargando en exceso, sin llegar a
parada de dltima queda, y como veo que es dificil despedirse de
Euripides, dejémosle ahi, caro oyente, sefior lector, hasta otra
ocasién.

Jost §. LASSO DE LA VEGA



BOSQUEJO HISTORICO DE LA LITERATURA
GRIEGA MODERNA

DESDE 1453 HASTA SOLOMOS

El afio 1453 los turcos entraban en Constantinopla, la capital
del Imperio bizantino. Desde este momento hasta hoy la literatura
en lengua griega atraviesa por el periodo que denominamos griego
moderno, neogriego o neohelénico. El historiador Svoronos ha
definido este peroido de modo claro y conciso: “En dehors de
I'attirance de I’Antiquité et de la présence continue de Byzance,
rien que par l'intermédiaire de I'Eglise, 'hellénisme a dii prendre
conscience, pour les dominer, des influences orientales, se recon-
naitre dans ses attaches avec les peuples balkaniques, au contact
desquels il a vécu pendant des siécles dans la communauté byzan-
tine, orthodoxe et ottomane, se retrouver enfin dans 'universalisme
de la culture occidentale, vers laquelle, malgré des tendances ré-
gressives, 'ont porté, dés qu’il s’érigea en Nation, ses relations
géographiques et économiques et cette tradition grecque, qu’il re-
connaissait dans les principes de la pensée occidentale et qui
laidait & les assimiler pour ses propres créations”. Algunos his-
toriadores de la literatura neogriega la hacen comenzar en plena
época bizantina, sin un criterio cronoldgico exacto, considerando
que empieza en el momento en que aparecen textos literarios en
lengua vulgar, es decir, en el ciclo épico de Diguenis Acritas*.

* Fl griego moderno es un idioma hablado que ha evolucionado mucho
desde sus origenes. En nuestra lengua, la transcripcién de nombres cldsicos
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Sin embargo, nosotros consideramos que las diferentes etapas de
una literatura vienen marcadas por un criterio de cambio en el
pensamiento y no, desde luego, por fendmenos lingiifsticos mds
0 menos importantes; en este sentido podemos afirmar, sin vaci-
laciones, que la literatura neogriega propiamente dicha comienza
con la obra de tres historiadores, Calcdndilas, Ducas y Frantses,
que reaccionan con sentimientos de helenismo ante la invasién
turca, y en cierto modo también con la obra de un contempo-
rdneo suyo (estamos, naturalmente, en la segunda mitad del si-
glo xv) de tendencias marcadamente filoturcas, Critobulo de
Imbros. Y, evidentemente, salvamos toda consideracién de tipo
lingiiistico, sobre todo por lo que hace a la obra de Calcdndilas,
cuya deficiente imitacién de Tucidides nos lleva a un lenguaje
muerto y alambicado, sumamente dificil.

El contacto con Occidente de que nos habla Svoronos es tar-
dio; no deja de ser cierto qué pronto, a partir de las Cruzadas
y en plena época bizantina, la influencia occidental, francesa sobre
todo e italiana, es palpable, especialmente en un género tanm tipi-
camente griego en sus origenes como la novela. Pero ello debe
entenderse como un ejemplo aislado que, ademds, tendrd su mo-
mento de apogeo en la literatura cretense, como veremos luego.
En rigor es la poesfa popular la que comienza la literatura griega
moderna; y, como la fecha de la conquista de Bizancio ha sido
tomada como divisién entre uno y otro perfodo, nada mdas facil
que considerarla iniciada con una composicién popular titulada
Llanto por la caida de Constantinopla; en ella notamos una resig-
nacién ejemplar y una velada esperanza ante el futuro:

La Virgen se turbé y se inquietaron las imdgenes.
“Tranquilizaos, Virgen, y no loréis:
con el tiempo, con los afios, volverd eso a ser nuestro”.

tiene una tradicién mds o menos unificada y regulada. En lo que hace al
griego moderno eso no es asi; por ello consideramos necesario unificar
las normas de transcripcién de nombres griegos actuales: atendiendo a la
condicién de lengua viva que tiene el griego de hoy, creemos que este
criterio unificador sélo puede basarse en la fonética.

Las letras griegas cuya transcripcién no es igual aqui a la uvsual espa-
fiola cuando aparecen en textos cldsicos son B (v), v (¥, &), £ (s), nq (D,
K (¢, k), € @), v D)y x O
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Después de la invasién turca se produce, en Creta y en las
islas, un florecimiento literario interesantisimo, contemporineo con
el éxodo de los eruditos; los sabios bizantinos, en efecto, emi-
graron al Occidente europeo y contribuyeron, con su presencia
alli, al consolidamiento del Humanismo iniciado en el siglo XiII
por el primer Renacimiento. Pero no desarrollaron una literatura
de creacién ni contribuyeron —ello es innegable— al renacimiento
literario del pueblo griego. Por eso los fundamentos de la litera-
tura neogriega deben buscarse en la literatura popular de las
islas: Chipre, Rodas y, sobre todo, Creta, a la cual pertenece la
obra maestra de esta época, el Erotdcritos. Paralelamente vive y
se desarrolla una lirica popular que, durante siglos, va a cantar
el ideal del helenismo, centrado ahora en la idea de una inde-
pendencia nacional que ya se habfa expresado, de modo balbu-
ciente, en la historia del siglo xv. Muy pronto, esta lirica se en-
contré estrechamente ligada con los mds importantes -hechos de
la resistencia helénica. La mayor parte de la literatura neohelénica
verdaderamente importante es, en este perfodo y hasta comienzos
del siglo pasado, oral y poética. Pero a la vez se desarrolla una
literatura culta y arcaica, de puristas que viven con la mirada fija
en el pasado, cuyo tnico logro es una labor de traduccién de
obras importantes tanto cldsicas como modernas. Entre ellos po-
demos citar a Codricds (1762-1827), adversario de las teorias de
Corais y traductor de Fontenelle. Y también a Vilgaris (1716~
1806), divulgador de la filosoffa de Locke y de Leibniz. Pero, en
la segunda mitad del siglo xviil, nacen ya los escritores que van
a constituir la generacién de los llamados “hombres nuevos”;
ellos preparardn el camino para la revolucién literaria de Solomds.
Mientras tanto Grecia, no debe olvidarse, sigue luchando por su
independencia. Vilards (1771-1823) tradujo textos griegos cldsicos
a la lengua moderna, y Zaviras (1744-1804) habia estudiado la
decadencia de Bjzancio y la formacién del Imperio turco, proble-
mas a los cuales volvian la espalda los eruditos que segufan
escribiendo en lengua culta. No obstante, la gran figura de este
momento es Adamancio Corais (1748-1833), filésofo, médico y
comerciante, hombre de una gran visién polftica que exhortaba
a sus contempordneos a luchar en las filas de Napole6n. Corais,
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al que los griegos de hoy consideran aiin una figura importan-
tisima,  trabajé incansablemente; y su labor, que no se reflejé6 en
creacién literaria, fue la pauta que iban a seguir las nuevas gene-
raciones. Sus teorfas sobre la lengua son mds bien populares
con ciertas reservas, en el sentido de que es el defensor de una
lengua depurada que toma como base el griego hablado, pero
debidamente aligerado de los vulgarismos mds sefialados. Ahora
bien, el precursor directo de Solomds, por su espiritu y por su
obra, es Rigas (1757-1798), patriota y romdntico, “apdstol y pri-
mer martir de la libertad griega”, como ha dicho Lavagnini. Pasé
su juventud inmerso en el ambiente de la Revolucién francesa;
el afio 1890 crey6 su deber encender el 4nimo de sus compa-
triotas en la lucha por la independencia y tradujo al griego mo-
derno . el Esprit des lois de Montesquieu. Rigas murié ajusticiado
por los turcos, joven aun, convicto de ideas filorrevolucionarias.
Su creacién literaria no fue extensa ni demasiado afortunada,
pero a él se debe el himno de la revolucién griega. Matando
a los individuos no se consigue nunca que mueran las ideas,
y la de la independencia estaba arraigada en el alma griega; la
tensién politica fue aumentando y, por fin, el dia de la Anun-
ciacién, 25 de marzo de 1821, el pueblo griego se sublevd defini-
tivamente, con conciencia nacional quizd por primera vez en su
historia, contra el dominio turco, contra la “esclavitud” a la que
alude continuamente el himno de Rigas. Europa entera se con-
mueve por la cuestién balcdnica. Se busca un equilibrio politico,
pero es la época del Romanticismo: lord Byron y Santorre di
Santarosa van a Grecia a luchar por la independencia, y de Italia,
donde ha estudiado, vuelve un poeta joven, Solomds (1798-1857),
que, por azar, ha nacido el afio mismo en que murié Rigas. Dos
afios después del comienzo de la lucha, Solomés comienza a escri-
bir el Himno a la Libertad;, un compositor corfiota, Mantzaros
(1795-1873), pone musica a sus primeros versos y nace el himno
nacional. Todo el espiritu del poema estd contenido en el célebre
verso octavo: iSalve, oh, salve, Libertad!

Solomés no cree en la reconstruccién ideal de una lengua
insigne, pero ya muerta, ni tampoco conffa en este griego que,
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mezclado con italianismos, suele hablarse en las islas. Solomds,
efectivamente, ha encontrado su idioma en la lengua popular, la
de las canciones de amor y de resistencia, pero sobre este idioma
ejerce una labor depuradora. Y asi nace su poesfa. Dionisio Solo-
mds habia nacido en Zante y estudiado en Italia. Fue la vuelta
a su tierra lo que le decidid a escribir en griego, cuando ya
habfa ensayado su capacidad como poeta en italiano, y no con
'mala fortuna. Entonces escribié el Himno, una larguisima com-
posicién de ciento cincuenta estrofas (s6lo los ocho primeros
versos constituyen la letra orquestada por Mantzaros) que ter-
mina, muy significativamente, con una exhortacién a la concordia
entre los griegos. Poco después, en mayo de 1832, un tratado
reconoce la independencia; nos hallamos ante una Grecia peque-
fia, rodeada de paises mds fuertes y cercada por los intereses de
las grandes potencias, a la que es necesario afianzarse y organi-
zarse slidamente. Y ahora Grecia se halla espiritualmente escin-
dida en dos posibles caminos: el uno es un arcaismo, un intento
de purificar la lengua segin los modelos 4ticos, que deben atn
ser imitados en todos los géneros, y de perseverar en la que
llamaban “Gran Idea”, naciomalismo {(que quiere decir, en rigor,
aislamiento) y ortodoxia (que viene a significar lo mismo); frente
a esta postura hay otra mds sugestiva que puede resumirse, en
palabras de Solomds, como “aprender a considerar como nacio-
nal todo lo verdadero”. La frase es moderna y patriética a la
vez, y la cultura griega, con algunos paréntesis, va a seguir este
ilimo camino. Soloméds, de momento, sigue siendo el portavoz
de la independencia y escribe la no menos célebre Oda a la
muerte de lord Byron, una elegia tipicamente romdntica en la
que se. notan algunos descuidos. La forma métrica, como la del
Himno, es aun tradicional. La Oda comienza con una invocacién
a la Libertad y nos presenta al poeta inglés reflexionando sobre
la tumba de un héroe griego, Marco Botsaris, y presintiendo su
muerte préxima. En 1829, atin en plena guerra, el conde Dionisio
Solomés da muestras palpables de su genio por otros caminos,
los de la poesia religiosa: este afio escribe su Oda a una monja
cuya mds destacada caracteristica es una visién de lo “humano
desde un punto de vista eterno. Como se ha sefialado, este poema
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recuerda bastante al Manzoni de los Inni Sacri. Mas tarde su
poesfa se hace intelectualista, sobre todo debido a la influencia
de Schiller y de ciertas ideas hegelianas; pero la influencia ita-
liana, sobre todo de su coterraneo Foscolo, da a su obra una
truculencia roméntica muy tipica del momento en el poema Lam-
bros, en que un sentimiento de culpa se auna a la descripcién
de unos dias de lucha. Su ultima gran obra, Missolonghi o los
hombres libres asediados, estd basada en un poema de 1826 que
el poeta rehace a partir de 1844; es un verdadero estudio psico-
lIégico y dramdtico del heroismo. Solomés ha Ilevado a cabo la
primera gran tarea poética de la Grecia de hoy y ha dado la
pauta en la cuestién de la lengua; como dice Mirambel, “par
la poésie” commence... l'oecuvre d’unification de la langue litté-
raire... L’ocuvre de Solomos est & la littérature hellénique ce que
Paction du peuple grec est a la Gréce: conscience d’une idée et
création qui la fait passer dans la realité”. Pero Solomés no vive
en el continente, sino en Zante y después en Corfd, en las islas
Jénicas. Desde 1833 Atenas es la capital de la nacién griega, y
alli se discute atn cudl es la lengua que hay que emplear. Pero
cuando muera Solomds su idea no serd olvidada: una serie de
poetas, en las islas, la continuardn; para ellos la lengua popular,
convenientemente preparada con miras al uso literario, es el tinico
medio expresivo de una literatura sincera y comprometida.

It
EI. ROMANTICISMO. LA BSCUELA JONICA Y LOS POSTROMANTICOS.
POESIA Y PROSA A FINALES DEL SIGLO XIX

Solomdés, como hemos visto, acerté a crear una escuela literaria
formal que comportaba —y eso es lo que nos interesa ahora— una
actitud sincera y del momento ante la Grecia contempordnea.
Ello hace comprensible el hecho de que la mds importante carac-
teristica del Romanticismo griego sea, como ha sefialado Dima-
rds, tanto la tendencia a la realidad como a la evasién: huir
de la realidad o afrontarla son las dos unicas posibles posturas
del poeta romdntico griego.
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El gran continuador de su escuela fue Andreas Calvos (1792-
1867), secretario de Foscolo, del cual decfa el poeta italiano en
1813: “Sta qui con me un giovane di Zante, il Calvo, che mi
aiuta nei miei studi. Lo prenderd con me al mio ritorno a Milano,
per evitare che si perda un’anima cosi piena di promesse...
Questo Calvo... conosce un poco il francese e il greco, ma sa a
meraviglia I'italiano. Ha scritto in casa mia due tragedie...” Como
se ve, la educacién de Calvos es también italiana, y a los veintitn
afios ha compuesto, en la lengua de sus estudios, dos tragedias
que Foscolo ensalza. Pero Calvos, como Solomds, ha nacido en
Zante y, al volver a su tierra, en un momento por lo demds fran-
camente propicio, siente la llamada del patriotismo; de ello nacen
sus Odas; pero Calvos significa ya un paso més alld del Roman-
ticismo y, si debiéramos encasillarlo en un movimiento, lo llama-
rfamos mds bien neocldsico, pero desde un punto de vista euro-
peo, italiano exactamente. No puede dudarse de que Calvos se
inspira en la Antigliedad y de que su misma concepcién de la
tarea poética es aristocritica y cldsica, pero todo ello sélo es
posible a través de Foscolo. De todas maneras, Calvos es un
poeta un tanto independiente y extrafio; fundamentalmente, mds
si cabe que Solomés, Calvos es el cantor de la Iucha por los
valores del helenismo; los hombres mueren por su patria y el
poeta hace inmortal, con sus versos, su heroismo; nos hallamos
ante una concepcién muy clisica y cercana a la de un Pindaro,
cuyo estilo imita. Su lengua, en ocasiones muy facil, se hace
otras veces complicada y extrafia, y es que la expresién de Calvos
no es ni popular ni culta: es una lengua que va haciéndose ella
misma conforme el poeta escribe. Asi es posible afirmar, con
Mirambel, “que sa langue ne vaut que por lui”. El presente estd
intimamente unido al pasado y la visién del poeta entra en un
humanismo; asi en el poema dedicado a su isla natal, que co-

mienza: , , . , .
jPatria querida, isla admirable, Zante!

Ti me has dado la via'a~
y de Apolo los dones de oro.

Menos valor tiene la obra de Terzetis (1800-1874), que comen-
26 también su creacién con una tragedia en italiano sobre Sdécra-
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tes; fue un ardiente patriota, profesor de lenguas extranjeras en
Patris, abogado y juez, que dimitid de su cargo por no condenar
a muerte a un héroe de la resistencia griega, Teodoro Colocotro-
nis, cuyas memorias redacté el mismo Terzetis. También en Italia
estudié - Julio Tipaldos (1814-1883), de Cefalonia, magistrado en
las islas Jénicas, admirador incondicional de Solomés y defensor
apasionado de la lengua vulgar. En 1856 dedicaba a Solomds sus
Poesias diversas, su unico libro de versos, en el que se nota un
sentimiento romadntico exaltado que, con todos sus pros y sus
contras, hace su obra mds interesante que la de Terzetis; hay en
su poesfa acentos petrarquistas, pero su idealismo amoroso estd
mds bien inspirado en los poetas ingleses. Tradujo al griego vul-
gar gran parte de la Gerusalemme liberata. También de Cefalo-
nia, discipulo de Solomdés, es Gerdsimos Markords (1826-1911),
poeta preocupado por la forma. Su produccién poética es mads
vasta que la de los anteriores, pero su obra mds famosa es El
juramento (1870), inspirado en un episodio de la resistencia cre-
tense; se trata de un poema épico-lirico extenso, con - marcada
influencia de temas populares. Este poeta, Martzokis (1855-1913)
vy Lorentzos Mavilis (1860-1912) constituyen, en rigor, la ultima
generacién de la poesia jonica. Mavilis es uno de los grandes
poetas de Grecia: estudié en Alemania y tenfa un vasto conoci-
miento de las literaturas europeas; tradujo al griego vulgar mu-
chas obras y es el gran especialista del soneto. En verdad, su obra
significa el paso del Romanticismo al parnasianismo, incluso en
la temdtica, y un paso decisivo de la poesfa neohelénica hacia
un hacerse cuestion de los problemas metafisicos que comporta
la poesia de hoy:

Ahora, las almas sedientas de los muertos
se acercan a las fuentes del olvido.
Mas el cieno podria empafiar estas aguas
si las conmueve el lanto de aquello que han amado.

Pero en la poesia jonica hay una generacién anterior que hemos
reservado para este momento sobre todo porque éstos son en
cierto modo, y cada uno de forma igualmente original, los poetas
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que marcan una verdadera superacién del Romanticismo, o mejor
ain una reaccién de la que no puede hablarse en la poesia de
Mavilis; se trata de Lascaratos (1811-1901) y de Valaoritis (1824~
1879). Aguda y mordaz es quizd la definicion de la poesfa de
Andreas Lascaratos; este poeta, educado en Italia, conocedor de la
poesta de Soloméds y de Calvos, es el tipico ejemplo de talento
destructivo, de humor negro. Se le ha comparado con Voltaire,
sobre todo por sus comunes posiciones ante problemas religiosos,
pero quizd esté mds cerca de la mentalidad de otro griego de la
época de dominacién romana, Luciano de Samdsata. Sus Poemas
diversos, publicados el 1827, daban ya una idea muy clara de la
mordacidad de su autor. El 1845 publicaba su obra maestra en
poesia, Lixuri en 1836, y empezaba ya una corriente de pen-
samiento, sélo esbozada en los libros anteriores, que desembocaria
en una obra en prosa, Los misterios de Cefalonia (1856), y tam-
bién en sus dos obras italianas, las Memorie y los Patimenti miei
e mie riflessioni sulle carceri di Cefalonia. Los misterios de Cefa-
lonia es una obra que analiza al pormenor todo el vacio inte-
lectual e incluso moral sobre el que estd montada la sociedad
griega del momento y significa, en un plano meramente politico,
una ruptura radical y comprometida con la “Gran Idea”, tradi-
cionalista y ortodoxa. Esto quizd no hubiera sido suficiente para
desencadenar el escdndalo que motivé su excomunidén, pero Las-
caratos habfa estado en Inglaterra y alli habia entrado en contacto
‘con el protestantismo, lo cual fue causa de su ruptura con una
religién tradicional que permitfa —éste es el niicleo de su cri-
tica— la préctica y la creencia de las mds absurdas superéticiones
por parte del pueblo. Es la primera vez en la Grecia moderna
(salvando el caso de Roidis, cuya novela La papisa Juana, de
1867, causarfa un escdndalo mayor si cabe) que la ortodoxia se
vefa atacada a fondo y con espiritu critico y, a fin de cuentas,
patridtico. Lascaratos fue, en sus poemas y en su obra en prosa,
el adalid de una literatura de inspiracién marcadamente social
que, como veremos, habfa de dar sus frutos, sobre todo en la
novela moderna, de apariciéon mds bien tardfa.

Aristételes Valaoritis es el gran sucesor de Solomds; su fama
como poeta comenzé el mismo afio de la muerte del autor del
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Himno nacional, el 1857, en el cual aparecieron las Conmemora-
clones, una obra romdntica de inspiracion y de contenido que
conseguia una armonizacién de las corrientes poéticas - europeas
del momento y de la poesfa popular griega. Se ha hablado de Ia
influencia en su obra del romanticismo francés y concretamente
de Victor Hugo; ello resulta cierto incluso en la facilidad con
que componen uno y otro, facilidad que, por otra parte, se deja
notar muy desfavorablemente en sus primeros versos. Su inspira-
cién la busca siempre en episodios heroicos y populares de la
resistencia, siguiendo una constante que hemos visto en toda la
escuela jonica. En el Atanasio Diacos, de 1867, se replantea, con
personajes modernos, la hazafia de Lednidas en las Termopilas;
en el Fotino —es el nombre de un humilde campesino— la accién
transcurre en tiempos del Imperio Latino. Su intencién frente a
la realidad del pueblo griego es, como ha sefialado lavagnini,
“ritrarla, animata dalla sua passione e colorata dal suo senti-
mento”; en este sentido se puede hablar de Valaoritis como del
precursor de la escuela poética de Atenas, de Palamds, de Dro-
sinis, etc.

Todos estos poetas han vivido el paso de una Grecia turca a
una Grecia independiente que entra en el concierto europeo desde
su posicién privilegiada y comprometida en Oriente. La capital
politica, y desde muy pronto cultural, de este nuevo FEstado es
Atenas. A partir de 1860, aproximadamente, las teorfas marcada-
mente arcaizantes son abandonadas, pero se persevera en la poli-
tica, convenjentemente modernizada, de la “Gran Idea”, la con-
tinuidad histérica y espiritual del helenismo. Es un historiador,
Constantino Paparrigépulos (1815-1891), el encargado de dar un
planteamiento sistemdtico y moderno a la vieja Idea; la primera
formulacién, digamos cientifica, de la unidad del helenismo viene
dada por su Historia del pueblo helénico desde los mds antiguos
tiempos hasta hoy (1860-1876). Pero, a la vez, esta obra signi-

fica una critica de la actitud vacfa y arcaica de culto exclusivo
de la Antigiiedad ; la historia es evolucién y cada periodo tiene
sus leyes, sus caracteristicas y su importancia propia por la cual
difiere de los anteriores. Lo que sf existe es una continuidad étnica,
cultural e histdérica que es depositaria de la “gran idea” que puede
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tener cada nacién, pero que en Grecia, particularmente, ha de
tomar como pauta su pasado glorioso y de él mismo arranca,
habiendo sido transmitida de generacién en generacion, de perfodo
en periodo. Esta es a partir de ahora, generalmente, la idea del
helenismo: hay que vivir lo de hoy con férmulas de hoy, pero
Grecia es portadora de un espiritu, de una cultura, que continda
a lo largo de las etapas de su historia y que no es licito menos-
preciar. Y, esto también, hay que ser ficles a este espiritu sin
despreciar lo extranjero. Lo malo es que la historia de la Grecia
moderna no es demasiado alentadora, y el poeta, el novelista, el
pensador se sienten con frecuencia descorazonados y llenos de
pesimismo; ésta es la fuente inagotable de la melancolia que
hallamos modernamente tan arraigada en lo helénico y que cons-
tituye, sin lugar a dudas, la mds definida constante de la literatura
neogriega.

Hasta ahora hemos hablado sélo de poesfa: de una literatura
lirica unida geogrificamente a las islas. La poesfa nace, en la
Grecia moderna, antes que la prosa, y con ella aparece el género
tipicamente moderno, la novela, sélo a mediados del siglo XIX.
Paralelamente s¢ desarrollard un género que —salvo algunas ma-
nifestaciones aisladas, como la Pasién de Cristo, de época bizan-
tina— después de un profuso tratamiento en la época cldsica no
ha tenido muy buena fortuna; nos referimos, evidentemente, a la
literatura dramética.

En cuanto a la novela, género eminentemente popular, hemos
de referirnos a El pecado de mi padre (1884), de Yorgos Viziinds
(1849-1896), una obra que da en realidad la pauta a toda la
novela psicolégica griega y aun a toda la novela en dimotiki,
que es la tdnica verdaderamente interesante, dado el cardcter del
género. En 1888 aparece Mi vigje, la primera obra en prosa
literaria que se escribe en lengua vulgar, de Psijaris (1854-1929).
Muchos son los escritores que, en esta época, comienzan escri-
biendo en lengua culta y acaban haciéndolo en dimotiki. El rena-
cimiento del teatro ha de empezar sélo a fines del siglo XIX para
imponerse con obras de verdadera categoria y con traducciones
de lo cldsico. Euripides, por ejemplo, se representa ininterrumpi-
damente en las escenas griegas a principios de este siglo. El
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uso de la lengua popular significa, naturalmente, la profusién de
novelas —breves primero, largas después— y de obras de teatro.
Y a la vez, con la lengua del pueblo, y eso es muy importante,
entra en la literatura el pueblo mismo. La vida gricga es, después
de mucho tiempo y como en una comedia de Menandro, el tema
de la literatura griega; es, pues, natural que nos hallemos en un
periodo decisivo de democratizacién de la actividad literaria.
Pero para encontrar obras verdaderamente intercsantes en no-
vela tendremos que esperar a que el género tenga una tradicién
reciente e importante en la Grecia moderna; en realidad hasta
ya entrado nuestro siglo. L.a novela griega surge a la zaga de las
grandes producciones occidentales como integracién en un género
ya formado y organizado; nace con la novela llamada psicols-
gica, con Viziinds, Psicojaris y Roidis, en los dltimos veinticinco
afios del siglo pasado. Entre los. autores que significan la transi-
cién de la novela griega hacia una definitiva europeizacién debe-
mos citar a Alexandros Palis (1851-1935), traductor ademds de
la Iliada y los Evangelios, a Eftaliotis (1849-1917), a Carcavitsas,
cuya obra entra ya en nuestro siglo, y a Papadiamandis (1851-
1911), que es la mds importante figura de este perfodo. Toda esta
generacién de novelistas acepta la lengua vulgar y es en cierto
modo la dnica responsable de que el Ministerio de Instruccién
Piiblica decidiera, en el mes de septiembre de 1917, decretar que la
Unica lengua de ensefianza obligatoria en las escuelas del Estado
era la dimotiki. Sucesivos gobiernos restituyeron la enseflanza de
la katharevusa, pero el primer paso estaba ya definitivamente dado.

I
LA EPOCA CONTEMPORANEA

Pero, mientras nace la novela, la poesfa va buscando nuevos
caminos. Yorgos Drosinis (1859-1950) es uno de estos poetas
nuevos, precursor en cierto sentido de la reforma de Palamds. Se
trata de una poesia que mira a Europa y pretende apropiarse las
ideas y las tendencias contempordneas; en el caso concreto de
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Drosinis, su produccién tiene mucho que ver con el parnasianismo
francés. Aun no hay en él una intencién ni un acento metaffsico.
Como mdximo, el posta acaba su poema con una interrogacion
o con una imposibilidad de alcanzar, de llegar a comprender, lo
que nos ha estado explicando. De ello se desprende que su poesia
es sensitiva y, a veces, incomprensiblemente romdntica. Con todo,
la gran figura de esta época es Costis Palamds (1859-1953), fiel
representante de la generacién que vio morir en la cuestién mace-
dénica y en la cretense la politica de la “Gran Idea”. Ya en su
primer libro (Canciones de mi patria, 1886) tiene Palamés pala-
bras de elogio para la poesia y la lengua popular. Con ella y con
su propia capacidad e interpretaciéon poética quiere llegar a un
patriotismo que supere la “Gran Idea” y que esté basado, como
ya han aprendido la mayoria de los escritores, en el “aprender
a considerar como nacional todo lo verdadero”, segiin preconi-
zaba ya Solomds. Buscando esta verdad nacional se Ilegarfa a una
universalidad que buscaba desde hacfa tiempo el alma griega.
Durante muchos afios vacila Palamds al enfrentarse con el proble-
ma de conciliaciéon de lo griego y lo extranjero: el Himno a
Atenea (1889) parece s6lo un poema, del tipo de los de Leconte
de Lisle, en que el poeta, un poco porque es la moda, ha vuelto
sus ojos al paganismo. Para Palamds, después, el paganismo, el
clasicismo, querrd decir la belleza, y su busqueda de belleza serd
un humanismo, aunque él parezca hallarse espiritualmente mds
cerca del Bizancio glorioso de las grandes épocas (La flauta del
rey, 1910y que del mundo cldsico en un sentido histérico. Palamds
vive, pero vive en Grecia, y el patriotismo es el “leit-motiv” de
su poesfa; su patria, ocupada aun en febrero de 1943, cuando él
murié, se le habfa aparecido muchas veces como una vieja casa
paterna:

La vieja casa donde yo naci: la habitan unos extranjeros,
pero su alma me espera siempre a mi 'y me invita...

A pesar de que ha cambiado muchas veces su daspecto,

[después de tanto tiempo,

ella es ain lo que habia sido y es a mi a quien espera.
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Palamds es el gran poeta de Grecia en un momento en que la
poesfa es profusamente cultivada. Es el maestro de todas las gene-
raciones que se suceden hasta mediados de nuestro siglo. El sen-
timentalismo, que procede de Francia como en el caso de Drosinis,
es el mal de todos los poetas de esta época: Polemis (1862-1925)
es parnasianista primero y simbolista después. El gran poeta del
simbolismo en Grecia es Malacasis (Asfddelos, 1918), cuya expre-
sién poética es musical y riquisima y llega a una preocupacién
metaffsica que tiene mucho que ver con Palamds, aungue esté
enfocada desde un dngulo distinto. Un bosque ha sido cortado;
en su lugar hay ahora carreteras:

Aquel rumor profundo, tan profundo
que el corazdn de angustia te llenaba
v causaba el temblor de tus rodillas,
no lo escuchards ya.

La nostalgia y el temor tiene raices en la naturaleza misma,
pero al lado estd la fuerza del hombre, fuerza que ha operado
sobre los 4rboles:

ahora aquellos drboles salvajes
se han convertido en frios ataiides.

De todas maneras, la tnica personalidad firme de este perio-
do, superior incluso en algunos aspectos a Palamds, es Sikeliands
(1884-1951), representativo de la fe en la humanidad y en la idea
del helenismo, lleno de imaginacién y fuerza creadora. Su obra
cristaliza toda clla en un lirismo filoséfico, un tanto pesimista a
veces, que aspira a la fusién de paganismo y cristianismo en un
nuevo ideal que explique, hondamente, la significacién del hele-
nismo.

Comenzé muy joven a publicar poemas liricos bajo la influen-
cia de los simbolistas franceses, influencia que después iba a verse
incrementada y en cierto sentido anulada por la de D’Annunzio
y Walt Whitman, el gran poeta americano. La del primero, con-
cretamente, llena su poesfa de un pantefsmo muy cercano al
de la Laus vitae: la comunién de todas las cosas, de la vida y
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de la muerte, en la vasta enormidad de las tierras y de los mares.
Su fama poética se consolidé el afio 1909 al publicar EI visionario,
un poema interesantisimo escrito dos afios antes en un desierto
africano. La preocupacién intelectual y religiosa de Sikeliands es
completa, y en este sentido sélo puede ser comparado con Ca-
santsakis; su religiosidad se abre ante las mds diversas manifes-
taciones histéricas: el budismo, la mistica cristiana, los misterios
y la tragedia cldsica. Sikeliands, sin embargo, sabe que lo carac-
terfstico de su obra es la sintesis, y esta sintesis es lo que pre-
tende en los volimenes de su Prdlogo a la vida (1915-1917), espe-
cie de apologia filoséfico-religiosa de los valores actuales del hele-
nismo. En estos momentos, Sikeliands suefia la “Idea délfica™;
quiere hacer de Delfos, el antiguo lugar sagrado, un punto de
encuentro de todos los hombres; quiere propagar desde alli las
verdades eternas del helenismo. En 1927 escribe, en prosa, el
Discurso délfico, en el cual expone todo este programa filoséfico.
La idea no deja de ser una utopia, pero sirvié para que Sike-
liands creyera en ella: comenzé una labor de puesta al dia de la
tragedia cldsica, continuada por su discipulo y amigo Linos Tar-
sis, y él mismo, a partir de 1932, empezé a componer tragedias.
Un afio después publicaba su Ditirambo de la rosa, una primera
obra dramdtica que venia a ser, siempre dentro de la misma linea
de pensamiento, algo asi como el testamento espiritual de Orfeo.
La segunda guerra europea le conmovié profundamente: su co-
mienzo signific6 un incremento en Ia actividad creadora de Sike-
lianés, sobre todo en cuanto a obras dramdticas.

Se ha sefialado la decadencia del teatro en la época bizantina ;
esta decadencia se prolonga (salvando el periodo cretense, lleno
de obras importantes) hasta comienzos de nuestro siglo. Creemos
haber sefialado ya que lo primero es una revisién de los cl4-
sicos traducidos al griego comuin moderno. Los poetas se de-
dican con afin a esta tarea de traduccién y se producen verda-
deras .obras maestras. Bastard recordar los nombres de Griparis
(1871-1942) y Jristomanos (1867-1911). El dltimo, concretamente,
es el hombre al que se debe la nueva orientacién del teatro griego
contempordneo, que parte de una reaccién contra el teatro purista
de la época, desvinculado de los problemas actuales, vacio y sin
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influencia popular. El afio 1901, con Ia creacién de la “Nueva
Escena”, compaiifa que, unida a la del Teatro Real, fundado
simultineamente, pretendia actualizar en Grecia la tragedia cli-
sica y el teatro europeo contemporanco, Jristomanos estudié y
asimil6é Ia interpretacién dramatica de su época y los problemas
de la puesta en escena. Todas las historias del teatro neohelénico
coinciden en considerar como ijlustre y trascendentalisima la fecha
del 22 de noviembre de 1901: en ella, gracias a esos esfuerzos, la
Alcestis de Euripides, en una traduccién de Jristomanos, fue re-
presentada en Grecia por primera vez después de muchos siglos.
Ello trajo consigo una necesidad de traducciones y después una
demanda de obras de vanguardia europeas. Todo ello, poco a
poco, fue determinando el nacimiento del teatro griego contem-
poraneo.

Demetrio Tangépulos representd durante afios la corriente
social, la unica iniciada en Grecia, desde tiempo atrds, por Mate-
sis, pero en lengua arcaizante, lo cual fue causa de su olvido; el
poeta Nirvanas escribi¢ dramas interesantisimos, un tanto influidos
por Ibsen. Pero, de todos modos, el hombre del cual procede el
teatro moderno es Xendpulos (1867-1951), nacido en Constanti-
nopla; empezd también bajo la influencia de Ibsen, pero lenta-
mente fue madurando y sistematizando su pensamiento hasta
Ilegar a concepciones originales que dieron la pauta que 1ban a
seguir las nuevas generaciones.

Volviendo a Sikeliands, su actividad dramdtica, tras la puesta
en escena de Esquilo y otros tragicos, se encarrila, deciamos,
hacia la creacién. Después del Ditirambo, ya citado, Sikeliands
no escribié teatro hasta 1940, cuando tenia nuevas cosas que
decir a su pueblo, exaltado en su patriotismo por la guerra mun-
dial. Este afio hace una lectura publica de la Sibila, inspirada
en el viaje de Nerén a Delfos del 66 d. J. C.: mds profun-
damente, su tema es el de las relaciones e influencias espirituales
entre Grecia y Roma. En 1943 publica su Dédalo en Creta, escrita
un afio antes, una tragedia social en que la figura del tirano,
Minos, se opone a la de Dédalo, propugnador entusiasta de ideas
de justicia y libertad. Aunque en forma lejana, y un tanto tergi-
versada, se advierten en la obra puntos de contacto con el Pro-
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meteo de Esquilo. Sikeliands pensé muchos afios en una conti-
nuacidén de esta tragedia: iba a llamarse Dédalo en Sicilia, pero
nunca llegé a escribirla. En 1946 publicé su Cristo y Roma, que
tiene por tema la oposicién entre Cristianismo y cesarismo. En
1950 se publicé la obra que la critica ha considerado como una
especie de testamento espiritual, La muerte de Diguenis, defensa
de los valores del helenismo encarnados en la figura popular del
héroe bizantino y opuestos, muy significativamente, a la vaciedad
y decadencia de la vida en la corte del emperador Basilio. Sike-
lianés y Casantsakis, tan parecidos en muchos aspectos, han sido
" los dos grandes dramaturgos de la Grecia actual.

Una reaccién contra los suefios romanticos, y que él cree uté-
picos, del helenismo la representa Constantino Cavafis (1863-1933),
pesimista y escéptico, solitario en su generacién. Vive apartado
del suelo griego (ha nacido en Alejandria y visita Atenas, por vez
primera, el afio 1904); sus ideas recuerdan un tanto a las de
Calvos. Palamds y Sikelianés vivian para organizar y dar forma
estable a una gran sintesis; Cavafis prefiere pintar lo trdgico del
sufrimiento humano y su poesia vive de un arraigado sentimiento
de la decadencia. Reacciona frente a la contemplacién de la
Hélade cldsica, de la que hoy nada queda, y recuerda constante-
mente que la Grecia actual no es sino el fruto de la decadencia
del helenismo, de la decadencia espiritual del mundo helenistico:
lo malo es que ello no tiene remedio, no queda ya ni la esperanza
de una renovacién de la sangre bdrbara que tantas veces habia
revigorizado la civilizacién occidental:

Ya ha anochecido, y los bdrbaros no han llegado;
y han venido unos hombres desde las fronteras
y han dicho que bdrbaros ya no hay en parte alguna.
Y ahora, sin bdrbaros, ;qué va a pasarnos?
Los hombres esos significaban una posible solucion.

El sabe, siente, que de los griegos miticos y heroicos del pa-
sado ya no queda nada. Por ello su obra, que en un noventa por
ciento estd formada por breves poemas donde evoca escenas del
pasado histérico, apenas si contiene alusiones a los grandes mo-
mentos de la Grecia anterior a Alejandro. Su poema Termdpilas,
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compuesto en 1911, es ciertamente un elogio de la resistencia
heroica de Lednidas y de los suyos, pero se cierra, muy sintomd-
ticamente, con la evocacién del traidor que hizo posible la derrota
griega. Cavafis, que comenzé a escribir en la lengua culta, acabd
utilizando la vulgar aderezada con arcaismos y dialectalismos.
Un poco como en el caso ya citado de Calvos se puede decir
que acabd creandose una lengua .especial, muy sencilla por otra
parte y sumamente apropiada a su obra.

Pesimista y escéptico, mds aun que Cavafis, es Cariotakis
(1896-1928), cuya poesfa parece una continuada elegfa por si
mismo y las cosas que le rodean. Nunca logré superar su hastfo
y llegé a ser el gran poeta griego del taedium vitae. Se suicidd
a los treinta y dos afios; conocfa muy bien a sus compatriotas
y desesperaba un tanto del helenismo. Muchos de sus poemas aca-
ban con una exhortacién a la calma, al suicidio:

... es seguro que abrirds
por ultima vez alguna ventana que esté cerca.
Y, mirando la vida desde lejos, ya calmado, reirds.

O bien:
Una tarde o una mafiana
haz de tu pena un arpa
v, entre sonrisas, huye de la vida.

Muy distinto es el pesimismo de Marfa Poliduri (1902-1930),
una de las figuras literarias mds sugestivas y apasionantes de la
Grecia actual. Toda su poesfa es expresién del drama de su exis-
tencia, transcurrida entre la alegrfa del momento presente y la
idea de la muerte préxima; ello lleva, necesariamente, a una
melancolia que nace del recuerdo de todo lo vivido, de todas las
experiencias que se escapan: todo parece pasado. La Poliduri
estaba enamorada de Cariotakis, cuyo suicidio precipité su fin.
Uno de sus méis bellos poemas resulta, a este respecto, claramente
significativo: el que comienza

Sclo canto porque ti me has amado
en los afios pasados.
Y en el sol o en la dulce primavera,
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en la nieve o la lluvia,
solo canto porque tii me has amado.

De sus dos unicos libros de poesia, el poeta y critico Uranis
ha dicho, en un simil delicado y exacto, que “son, en la perenne
y ciega corriente de la vida, como dos manos de ndufrago que
se alzan implorantes hacia lo alto”.

Costas Uranis (1890-1953) es un poeta intimista y apasmnado
parte de una nostalgia que le permite incluso tener raices en lo
eterno, concebido como algo muy indefinido de lo que el tiempo
mismo que hemos vivido no es sino rafz. Escribié mucho y reco-
gid, en sus obras en prosa, las impresiones de sus viajes.

Costas Varnalis (n. en 1886) significa un afianzamiento, en la
poesfa griega, del realismo social, que naturalmente, como en toda
Europa, ha contado con muchos cultivadores en la primera mitad
del siglo xx. Babis Claras, filsofo también, nacido en 1910, es
quizd uno de los més destacados de la Grecia actual. Las tenden-
cias sociales de la Europa contempordnea cristalizaron en la revo-
lucién griega de 1909. Ya antes incluso, ¢l 1903, se habfa fun-
dado la revista Numas, Srgano difusor del vulgarismo y del mo-
vimiento obrero. En todo ese contexto histérico debe centrarse
el nacimiento de la moderna literatura- social griega.

Por lo que hemos visto hasta ahora, la literatura gricga mo-
derna podria definirse como fundamentalmente poética. En reali-
dad es asi, tanto por el mimero de poetas como por su calidad.
Pero vale la pena comprobar que en nuestros dias, segin una evo-
lucién normal y comiin a todas las literaturas, la prosa —la no-
vela, concretamente— ha venido ganando terreno. Quizd, en este
~caso, particularmente porque el alma griega va buscando una
universalidad y un cosmopolitismo a los que hoy es muy dificil
llegar con obras poéticas. Esta idea de cosmopolitismo es impor-
tante, porque es a partir de 1922 cuando comienzan a llegar a
Grecia los préfugos del Asia Menor (Esmimna ha sido ocupada,
saqueada e incendiada por los turcos el mes de-agosto), cuando
se producen una mezcla de poblacién y una renovacién de ideas
verdaderamente trascendentales. La idea de una literatura social,
por otra parte, estaba ya arraigada en Grecia, como hemos visto,
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en el campo concreto de la poesia. S6lo faltaba ponerla a la altura
de los nuevos tiempos, democratizarla con un tratamiento en
prosa. Aungque antes de 1932 se habja hecho ya bastante a este
respecto, fue A. Tersakis (n. en 1907) quien lanzé este afio lo
que podrfamos llamar el manifiesto de la nueva prosa griega:

La novela es la ambicion de nuestro tiempo. Este hecho es
mds que una simple constatacion literaria. Va mds alld de los
limites de la historia de la literatura y llega a valorarse como un
stimbolo. Toda una generacion ha pasado sin darnos una prosa
viable. Habia un abismo entre la tradicion de color local, cos-
tumbrista, y la realidad contempordnea. Felizmente, nuevos escri-
tores han venido a manifestar sus ambiciones vivas.

Con todo, es mds atrds, en la obra de Grigorios Xendpulos,
donde hay que ir a buscar las raices del teatro (lo hemos dicho
ya) y de la novela contemporanea. Xendpulos comienza a escribir,
en lengua culta, dos novelas, El precio de seiscientas dracmas
(1885) y Hombre de mundo (1886), que comienzan en Grecia
propiamente la novela social. La direccién, compartida con Dro-
sinis, de la revista Hestia, y después la fundacién y direccién de
Nea Hestia, la gran revista griega de literatura y critica literaria,
dirigida hoy por Petros Jaris, le decantaron definitivamente entre
los partidarios de la lengua vulgar; y su produccién posterior es
en lengua culta, dos novelas, El precio de seiscientas dracmas
nalismo de los prosistas modernos y su novela es fundamental-
mente psicolégica (puede ponerse por ejemplo Isabel, publicada
en Alejandria el 1923).

El decenio 1920-1930 es importante en la novela contempori-
nea, pero antes tenemos que detenernos en un escritor que cultiva
todos los géneros y que escapa a todo encasillamiento en una
generacién o en una tendencia determinada. Nos referimos a Nikos
Casantsakis (1883-1957), uno de los escritores mds importantes de
la Europa contempordnea. “La richesse de l'oeuvre est liée chez
Iui & la richesse de Texistence”, ha dicho de é1 Mirambel. Y, efec-
tivamente, su actividad politica, literaria, de viajerc incluso, es
algo esencial en su personalidad. Su credo puede resumirse en
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estas palabras, aparecidas en uno de sus ensayos filoséficos: ““Sé
inquieto, insatisfecho, inconformista”. Su afdn es abrazarlo todo,
ocuparse de todo. Para él la poesfa es aun lo mas serio, de modo
que, cuando pretende dar una visidon del hombre contemporaneo,
abierto a todo, constantemente a la busqueda de algo, escribe la
Odisea, un larguisimo poema simbélico que termina, caracteris-
ticamente, con el viaje de Ulises en busca de Don Quijote, de
Hamlet, de Buda, de Jesucristo. Es, cabrfa decir, su propia alma
objetivada a la bisqueda incansable de la verdad que no llegéd
jamds a alcanzar plenamente. Es sintomdtico que Casantsakis,
que tradujo mucha literatura espafiola, se preocupara principal-
mente de Unamuno, que, en cierto sentido, es su alma gemela.
Su filosofia, pesimista y existencialista, parte de Nietzsche, cuya
influencia se deja sentir ya en una primera obra de teatro (Ama-
nece, 1908) que el jurado del concurso a que fue presentada
calificod de “demasiado atrevida”. Si en sus tragedias, como hicie-
ran los trdgicos, nos presenta la caida de una figura heroica,
grandiosa, en sus novelas nos ofrece seres humildes y sencillos,
pero que llevan en -si una sabidurfa profunda, natural que habrd
de conducirles, fatalmente, a la muerte. Aunque El pobre de Asis
sea un buen ejemplo de ello, quizd el Alexis Zorbas nos brinde
otro mejor atn.

Svoronos ha dicho del momento cultural de principios de si-
glo que “par l'imitation ou I'adaptation plus ou moins originale,
on s’efforce de créer une nouvelle expression universelle de fond,
mais grecque d’inspiration et d’aspect”. Cristalizacién perfecta
de cllo es la obra de Casantsakis, del que no debe olvidarse
que es el primer escritor neogricgo cuyas obras han encontrado
aceeso, y gozado de favorable acogida, en los ambientes medios
europeos de cultura literaria. Sus novelas han sido integramente
traducidas al francés (algunas de ellas estdn originariamente
escritas en esa lengua) y parcialmente al italiano, inglés, castellano,
cataldn, etc. Casantsakis es un observador agudo; en su libro
Viajando, de 1927, demuestra ya un vivo interés por el mundo
contempordneo, interés que va creciendo en sucesivos libros de
viajes: Esparia (1937), Japon y China (1938), Inglaterra (1945),
etcétera, Con ellos, el ensayo neogriego llega al cosmopolitismo que
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desde hacia tiempo andaba buscando. Particularmente interesante
es la actitud de Casantsakis ante el mundo cldsico. El mismo ha
dicho “la época en que vivimos me parece resueltamente anticld-
sica”; cree que el hombre de hoy aspira a una sintesis que sig-
nifique, podriamos decir, un nuevo clasicismo en el sentido de
ejemplaridad pedagégica que da Jaeger a esta palabra; no im-
portan los mitos sino en cuanto que es preciso partir de ellos
para revigorizarlos, volverlos a tratar, darles un nuevo sentido.
Ulises, por ejemplo, no e¢s, en Casantsakis, ¢l protagonista del
poema homérico ni tiene nada que ver con él en iiltima instancia.
Se trata de crear “un nuevo mito”. En su obra péstuma, Carta
al Greco, Casantsakis ha definido con particular claridad el pro-
blema del hombre actual:

Los chinos tienen una extrafia maldicion: jojald nazcas en una
época importante! Nosotros vivimos en una época importante...
Las antiguas virtudes no pueden responder a las exigencias reli-
giosas, morales, espirituales, sociales, del hombre contempordneo...
En las entrafias de todo hombre de nuestra época ha estallado,
consciente o inconscientemente, una guerra civil entre el antiguo
mito, desfalleciente pero en lucha ain, y el nuevo, que intenta,
todavia sin conseguirlo del todo, gobernar nuestras almas. He aqui
por qué todo hombre que viva ahora participa en el destino dra-
mdtico de nuestra época.

Casantsakis ha participado, plena y conscientemente, en este
destino dramético de hoy y lo ha cristalizado en su obra. Pero
no es eso sflo: ademds ha sabido mirar hacia el futuro y ha
buscado el mito de las nuevas edades. Como el de Ulises, su
destino ha sido buscar, a partir de una sociedad y una cultura
que merecieron sus mds vivos reproches.

Stratis Mirivilis (n. en 1892) es el primer escritor de la llamada
generacién de novelistas del 20. Estudié en Atenas y volvié des-
pués a Lesbos, su isla natal, donde escribié casi todas sus obras.
Actualmente reside en Atenas y es colaborador asiduo de diver-
sos periédicos. En 1923 publicé su Vida en la twmba, tipico
ejemplo, en Grecia, de la novela de guerra. En esta obra impor-
tantisima se narran los horrores de la contienda en forma de cartas
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que el sargento Costula dirige a su mujer. El autor sabe crear
personajes vivos; y en ellos la guerra significa un tremendo terror
a todo aquello que necesariamente comporta, muerte y destruccion,
y, sobre todo, un desesperado afdn de vivir, de sobrevivir, de
perdurarse. Su personalidad de agudo observador estd presente
en toda la obra. En 1957, Mirivilis ha sido llamado a formar
parte de la Academia de Grecia. Su talento de novelista, consa-
grado en Vida en la rumba, ha llegado a producciones quizd mds
interesantes en las narraciones de postguerra: La Gorgona, de
1950, es considerada por los criticos como una de las mejores
novelas de la Grecia actual

Ilias Venecis (0. en 1904) comenzé también con la novela de
guerra: Nimero 31328, de 1931, es un desconcertante libro auto-
biogrifico que nos narra los afios pasados como prisionero de los
turcos. En otra novela, Serenidad (1939), el autor se hace cuestién
de la odisea de los préfugos del Asia Menor, que han de acudir
al suelo de Grecia como consecuencia de los trdgicos sucesos de
1922. Oriundo él mismo de -Anatolia, como Seferis, en el afio
1943 ha publicado su obra mas representativa, si no la mejor,
Tierra de Eolia, un monumento de afecto a las tierras del Asia
Menor que habfan sido griegas durante milenios. Otro novelista
procedente de aquella regidn es Fotis Condoglu (n. en 1897), pintor
también,

Zrasos Castanakis (n. en 1901} es el sucesor directo del estilo
y los principios lingiiisticos de Psijaris. De entre los novelistas
nacidos en nuestro siglo es de los mds conocidos en Europa,
sobre todo por plantear problemas de psicologia -colectiva de
nuestro tiempo. Su novela Catsimanuil (1956) ha significado un
nuevo punto de orientacién en la novela contemporinea. Hay que
citar también a Cosmas Politis (n. en 1888), a Zanasis Petsalis
(n. en 1904) y, sobre todo, a Yorgos Ceotokas, de Constantinopla,
nacido en 1905. Su primera novela (A4rgos, 1936) plantea el pro-
blema de la postguerra en Atenas. Discurre en un ambiente des-
crito como la lucha cotidiana por el pan, por el sustento minimo
indispensable, embarcados todos los personajes en una nave que
busca por doquier el vellocino de oro inexistente, Argos era, natu-
ralmente, la novela de después de la primera guerra mundial; en
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1950 publicé Camino sagrado, donde el mismo problema, des-
pués de la segunda guerra, es analizado desde distintas clases
sociales. Menos importante es su teatro.

En la misma linea de novelistas de postguerra citaremos a
Cokkinos (n. en 1884), Caragatsis y Costas Bastids. Stelio Xeflu-
das (n. en 1901) intenta una prosa poética para narrar las impre-
siones de guerra (Hombres del mito, 1946). Pero el mejor nove-
lista de este periodo es quizd Pantelis Prevelakis (n. en 1909),
de Creta, a la que estd intimamente vinculado. Su trilogia El
cretense (El drbol, 1948 ; La primera libertad, 1949 y La ciudad,
1950) es una de las mejores producciones de la prosa psicoldgico-
social neogriega. También es pocta, aunque en este campo su
produccién tenga menos importancia. Entre las mujeres hay que
citar a Lilica Nacu, Margarita Liberaki, Heli Dascalakis y, sobre
todo, Nelli Ceodoru (n. en 1938), que se ha revelado como uno
de los mejores escritores de la Grecia rigurosamente contempora-
nea. Aunque ha publicado algunos poemas, su verdadero campo
es el de la prosa y, mds concretamente, el de la novela. En
Pastorale (1958) y Estefania en el reformatorio (1960) hace gala
de una madurez narrativa y de una observacién psicoldgica ex-
trafias en una escritora tan joven. Es una de las mds prometedoras
figuras de las tltimas generaciones.

Mds complicado, y mds dificil de resumir, resulta el panorama
poético de la Grecia actual. Aparte de las figuras de Palamds,
Sikeliands y Casantsakis, hay que estudiar detenidamente la de
Yorgos Seferis, diplomético y poeta, nacido en Esmirna el afio
1900, galardonado en 1963 con el Nobel de Literatura. El nuevo
movimiento poético griego, formado por los hombres que nacen
a comienzos de siglo y empiezan a publicar hacia 1930, est4d enca-
bezado por Seferis y Elitis (n. en 1912). Su poética se mueve al
principio en torno al simbolismo y el surrecalismo imperantes
entonces en la literatura europea, y el érgano difusor de esta ten-
dencia es el periddico Néa Grammata (1935-1943), que ellos fun-
dan. Aparte de Casantsakis, y gracias al Premio Nobel, Seferis
ha sido (y estd destinado a ser) el escritor neogriego de mds
difusién en Europa. El hecho tiene particular importancia si se
tiene en cuenta que se trata de un poeta (su labor como ensayista
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y critico apenas si es conocida fuera de Grecia) y que su poesia
es, en algunos momentos, perfectamente hermética y siempre difi-
cil. Alguien que le conocié personalmente, Henry Miller, ha defi-
nido su curiosidad y su saber: “El hombre que ha atrapado
este espiritu de eternidad que hay en Grecia por todas partes y
que Io ha trasplantado a sus poemas”. Ha viajado mucho: ha sido
embajador en Londres, Parfs y Beirut y uno de los negociado-
res de la autodeterminacién chipriota. Aludiendo a este continuo
viajar, él mismo se ha autocalificado como un “segundo Ulises”
y ha hablado de un “redescubrimiento de Grecia” a la vuelta de
cada uno de sus viajes. Como quiera que sea, lo cierto es que su
poesia no tiene otro tema que “la Grecia inmortal y viviente del
espiritu” a que el poeta ha hecho alusidén recientemente. Seferis
intenta continuamente una conciliacién entre el mito cldsico y la
realidad cotidiana. Es ello lo que le lleva frecuentemente a una
velada esperanza:

Un poco mds aun
y podremos ya ver los almendros en flor,
brillar al sol los mdrmoles blancos,
la mar y las olas.
Avn un poco mds,
subir quizds un poco mds arriba.

Pero, naturalmente, Seferis en el fondo es un poeta melancé-
lico y pesimista: cada rincédn de su pafs, cada mito olvidado, el
mar mismo de Grecia aparecen a sus ojos como simbolos de la
amargura de la. vida, como simbolos ineludibles de una tragedia
que se va lentamente desarrollando ante sus ojos de desterrado.
Cuando la cuestién de Chipre se agravé por vez primera tras la
segunda guerra mundial, el poeta estuvo en la isla por dos veces
(1953 y 1954) llevdndose de ella una experiencia triste y descon-
soladora. Pero, superando este pesimismo, hay en Seferis una vo-
luntad consciente de no perder la esperanza. El ha visto con sus
ojos la realidad, cémo los hombres estin esperando que acabe
una guerra para comenzar otra. Pero, al final del poema que
escribe entonces, Seferis aparece con nuevas palabras de fe:
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Yo ain - susurraba: “Un alba verd la resurreccion,
como comienzan a resplandecer los albores de la primavera:
[se inflamardn las luces de la aurora,
volverd el mar a ser y Afrodita surgird nuevamente de las
[aguas...”

Fundamentalmente, la idea que Seferis defiende siempre es la
de la vivencia actual de los valores eternos del helenismo: “Si
je m’observe lisant dans Homére ces simples mots: ¢p&og feiloio
—ije dis aujourd’hui ¢&¢ 1ol fAlov, la lumitre du soleil—,
j’épreuve une familiarité qui s’apparente plutdt a une psyché col-
lective qu'a un effort du savoir... Car enfin nous parlons la méme
langue... Une languc altérée, si vous voulez, par une évolution
plusieurs fois millénaire, mais malgré tout fidéle a elle-méme”.

El pesimismo de Seferis es generacional y puede verse en
O. Elitis, cuyos dos primeros libros (Orientaciones, 1948, y El
primer sol, 1945) estdin marcados por el sello de desesperacién
que la pérdida de Anatolia inflligié a su generacién. La segunda
guerra mundial ha dejado en él una serie de experiencias reco-
gidas en el Canto heroico y funebre para el subteniente desapa-
recido en Albania (1945). Traductor del teatro europeo contem-
pordneo, son de citar sus versiones de Giraudoux y Bertold Brecht.

Un poeta que participa en el mismo pesimismo, si bien mds
cerca del estilo desesperado de un Cariotakis, y que acabé suici-
dindose también, es Napoleén Lapaciotis (1895-1942); Io que a
él le preocupa no es el pasado de Grecia, es su propio pasado,
doloroso siempre en el recuerdo, que le lleva a la tristeza y a la
idea de Ia muerte:

Hay otros dias en que me abandono plenamente
a la tristeza y mi espiritu
va hacia la Muerte.,.

Y también:

La Muerte la evoco dulcemente, mas no como todos:
yo como un jardin la imagino, apacible y hermoso,
y en él florecen las flores.
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Citaremos, por ultimo, a Pavlos Crineés y a Orestis Lascos,
nacidos ambos en 1906. El primero es un poeta evasivo, que vive
en ambientes bucdlicos v que se entrega a frecuentes topicos. Sin
embargo, lo mas caracteristico de su poesfa es un humanismo
nada comun. Lascos, en cambio, sea en sus Epitafios de heteras
(muy cerca del pesimismo melancdlico de Lapaciotis) o en sus
poemas mads fantasistas, generalmente utdpicos, es un poeta que
estd mds cerca de las preocupaciones politico-sociales de la nueva
generacién, un Sotirjos (n. en 1930) o un Babis Clards (n. en 1910).

Este 1iltimo es critico, filésofo y periodista. Se dedica a la
poesia s6lo esporddicamente, pero la extension de sus experiencias
y sus conocimientos le convierte en un poeta interesante. Deca-
valas (n. en 1920) representa un pesimismo casi césmico en el
que el particular de Grecia no tiene mas importancia que el uni-
versal. Es uno de los poetas mas influidos por Seferis. Takis
Sotirjos, de Atenas, es, con Ceotocu, una de las grandes promesas
de la Grecia actual. Su poesia es polémica, social y muy de
nuestra época:

Nuestros padres y nuestros profesores
muchas promesas, muchas, nos hicieron
y, con buena intencion, nos han legado
de billetes de banco grandes fajos
... que no tienen valor.

Y buscamos ahora, mas en vano,
en los bancos desiertos
y en los cofres vacios de promesas.

La poesia sigue siendo hoy el género mds cultivado. En los
tltimos cuarenta afios, a partir de la destruccién de Esmirna y
pérdida de Anatolia, la poesia ha sido profusamente cultivada;
de modo que es dificil poner orden en la gran cantidad de poetas
que producen estos afios y, sobre todo, conseguir abarcarlos con
una cierta intencién critica. Lo mismo sucede en el campo de la
novela. De todas formas, hemos hecho lo posible en este aspecto.

JosE ALSINA
CARLOS MIRALLES






REUNION DE LA JUNTA DIRECTIVA

Bajo la presidencia de D. Lisardo Rubio celebré una reunién
la Junta Directiva el 9 de octubre pasado con objeto de preparar
la préxima Asamblea anual, resolver los premios de los concursos
convocados y tratar cuestiones referentes a la celebracién del futu-
‘ro Congreso.

Con respecto a la Asamblea, la Junta tomé en cuenta los
cargos que deberfan ser renovados y decidié, como en ocasiones
anteriores, proponer a los socios un elenco de personas que pu-
dieran figurar en las candidaturas.

En cuanto a los premios de la Sociedad, se acordd removar
los concursos para el afio préximo anunciando con mds anticipa-
cién la convocatoria de los alumnos del preuniversitario: en el
presente afio dicho concurso ha quedado desierto.

El de tesis doctorales se concedié a la presentada por el
R. P. José Vives, S. 1., sobre Analogia vy ética en Platdn.

El de memorias de Licenciatura fue otorgado a la de que es
autora la Srta. Francisca Moya, sobre Hero y Leandro en la
literatura espaiiola.

El Sr. Tesorero informé sobre el estado satisfactorio de los
fondos de la Sociedad con vistas al Congreso.
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El Sr. Secretario manifesté ante la Junta Directiva que la nueva
modalidad propuesta a los socios acerca de la suscripcién a Estu-
dios. Cldsicos habfa sido aceptada por abrumadora mayoria, sin
que haya aumentado el nimero de bajas por tal motivo. Se
acordd, pues, agradecer a los socios la inestimable ayuda que re-
presenta tal actitud.

Con relacién al 1II Congreso Espafiol de Estudios Clasicos y
ante graves dificultades que se preveian por coincidencia de las
» fechas primeramente propuestas con las de otras celebraciones y
actividades que podfan atraer también a muchos de nuestros so-
cios, se decidié. anticipar su celebracién a los dias 28 de marzo
a 1 de abril. La Junta fue informada de las contestaciones posi-
tivas de varios. profesores, a quienes se habfa solicitado que se
encargaran de distintas actividades en el Congreso, y acordd re-
cabar la colaboracién de otros, cuyas respuecstas estdn pendientes
en el momento de redactar estas lincas. Asimismo se acords cur-
sar al Excmo. Sr. Ministro de Educacién Nacional la invitacién
para que se digne ocupar la Presidencia del Comité de Honor.

Fue ampliamente debatida la publicacién de las Actas, que
constardn solamente de las ponencias. También se convino en con-
tinuar la tradicién de los dos Congresos anteriores celebrando
sesiones de tipo diddctico, paralelas a las cientificas, y designar
al Sr. Calonge como relator de las mismas.

La Junta se preocupd también de la posible concesién de
bolsas de viaje a socios estudiantes de las Secciones de otras pro-
vincias; establecié para todos los estudiantes en general una cuota
reducida; y acordd gestionar subvenciones especiales de distintos
organismos y -cursar invitaciones a las Sociedades de Estudios
Clasicos integradas en la F. 1. B. C.

Muy especial atencién merecié el proyecto de publicar, a ser
posible con ocasién del Congreso, la Bibliografia de los Estudios
Cldsicos en Espaiia (1955-1965), con aprovechamiento de los ma-
teriales generosamente cedidos a la Sociedad por el antiguo cate-
dratico de la Universidad de Madrid, Dr. Millares Carlo. La Junta
se mostré conforme en todos los aspectos con el proyecto, que
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dirigird el Sr. Ferndndez-Galiano, y convino en las asignaciones
necesarias para la rdpida aparicién de tan importante obra.

Igualmente decidié la Junta satisfacer la tltima entrega de los
derechos de autor de la Antologia de la “lliada” y asignar otros
por el trabajo de elaboracién de la Nueva Antologia de la “lliada”
y la “Odiseqa”, refundicién y ampliacién de la anterior.

SESION CIENTIFICA EN MADRID

El 12 de noviembre se celebré una sesién cientifica a cargo
de D. Manuel Ferndndez-Galiano, que aporté unas Observaciones
sobre “El sicionio” de Menandro. En ellas presenté las circuns-
tancias en que se habfa encontrado y preparado el texto papirdceo
de dicha comedia y ofrecié a los asistentes un resumen argumen-
tal de la misma con aportaciones originales a muchos extremos
del movimiento escénico y critica de las opiniones emitidas por
los editores y otros fildlogos. En los puntos discutidos surgen
infinidad de interesantes cuestiones léxicas, sinticticas y especial-
mente métricas, como la posibilidad del uso del anapesto cortado
en la versificacién ydmbica de los cémicos.

. El Sr. S. Lasso de la Vega, que presidia, destacé la impor-
tancia de estas contribuciones y mantuvo un breve didlogo con
el comunicante sobre el nimero de versos de la comedia (segtin
el St. Fernidndez-Galiano, entre mil cincuenta y mil ochenta en
total) y la cronologia de EI sicionio dentro del conjunto de las
obras menandreas: frente a EI discolo, que es lo que pudiera
llamarse una comedia de figurén, El sicionio es obra de enredo,
y esto se presta a observaciones cronolégicas relacionadas tam-
bién con la lucha politica en la Atenas de Demetrio el falereo.

ASAMBLEA GENERAL

A continuacién, la Sociedad Espafiola de Estudios Clésicos
celebré6 Asamblea General extraordinaria en la que, a los puntos
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habituales, se afiadfa en el presente afio la propuesta a la Sociedad
de las modificaciones estatutarias que se estimaban suficientes
para acomodar su reglamento a la nueva Ley de Asociaciones.

Los socios se adhirieron a la propuesta de la Junta, en virtud
de la cual quedan los articulos correspondientes como mds ade-
lante se verd, y la autorizaron a que, si lo considera conveniente,
solicite que la Sociedad sea incluida entre las asociaciones de uti-
lidad publica.

El Sr. Secretario leyé la memoria de actividades del afio en
curso y destacé las ya citadas tareas preliminares del Congreso.

El Sr. Tesorero leyé el balance del ejercicio de 1965, que dare-
mos a continuacién y que fue aprobado.

Finalmente se procedid a la designacién de los cargos de la
Junta que deben ser removados para 1966. Unidos los votos de
los socios presentes y los enviados por correo con los recibidos
de las diversas Secciones, resultaron elegidos los siguientes sefiores
con el nimero de votos que se expresa a continuacién:

Presidente: D. Francisco Rodriguez Adrados (97); Vicepresi-
dente segundo: D. Abelardo Moralejo Laso (94); Vicesecretaria:
D> M.* Carmen Codofier Merino (99); Vocal: R. P. Julio Cam-
pos, Sch. P. (94); Vocal: D. Juan Maluquer de Motes (99).

Como resultado de esta votacién, la Junta Directiva ha que-
dado constituida, para el afio 1966, por los siguientes sefiores:

Presidente: D. Francisco Rodriguez Adrados.

Vicepresidente primero: D. José Sdnchez Lasso de la Vega.

Vicepresidente segundo: D. Abelardo Moralejo Laso.

Secretario: D. Sebastidn Mariner Bigorra.

Vicesecretaria: D.* M.* Carmen Codofier Merino.

Tesorero: D. Julio Calonge Ruiz.

Vocales: D. Juan Maluquer de Motes; R. P. Julio Campos,
Sch. P.; D.* Aurea Martin Tordesillas, D. Javier Echave-Sustaeta
Arilla y D. Joaquin Garcia Alvarez.

Vocales expresidentes: D. Antonio Garcfa y Bellido, D. An-
tonio Tovar Llorente, D. José¢ Vives Gatell, D. Manuel Ferndndez-
Galiano Fernandez, D. Martin Ruipérez Sdnchez y D. Lisardo
Rubio Ferndndez.
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MODIFICACIONES DE IL.OS ESTATUTOS

Final del articulo 7: “Los socios gozardn de los derechos de
representacion, elegibilidad y eleccién que les reconocen los luga-
res correspondientes de los presentes estatutos y del de participar
en las ventajas que a la condicién de tales se seflalaren inherentes.
Deberan hacer honor a dicha condicién en el ejercicio de su pro-
fesién respectiva y aportar la cuota que legalmente se fijare”.

Final del articulo 8: “Esta condicién de socio podrd renun-
ciarse a peticién propia y ser retirada por la Junta Directiva a los
que, apercibidos por ella del incumplimiento de las obligaciones
inherentes a dicha condicién, siguieren sin acomodarse a las mis-
mas”.

Articulo 26: “El presupuesto anual de gastos no podri, en
principio, rebasar la cantidad que resulte de afiadir a la suma de
los gastos del afio anterior el saldo favorable a fines del mismo,
si lo hubiere. Cualquier aplicacién de caricter extraordinario que
obligare a superar aquella cantidad deberd contar con la aproba-
cién de la Junta Directiva”.

ADVERTENCIA IMPORTANTE

Se recuerda a los socios que el préximo numeid),~47) de
Estudios Cldsicos, primero de 1966, les sera enviado contra reem-
bolso.

Rogamos encarecidamente tengan en cuenta este hecho y
eviten posibles devoluciones, productoras de involuntarias, pero
molestas complicaciones y demoras.



BALLANCE GENERAL DEL ANO 1965

Ingresos:
Pesetas
Saldo del afio 1964 ... ... ... ... ... oo oo s e e e . 230.313,56
Venta de publicaciones ... ... ... ... ... ot et eer wie oL 298.676,55
Venta de diapositivas ... ... ... ... . o eer v e e 450,00
Cuotas ... ... .. e e e e e e e e e e . B5.098,77
Intereses de 1a cuenta 512,00
615.050,88
Gastos:

Vidticos reglamentarios ... ... ... ... ..o et e e e el el 8.500,00
Gastos de Secretarfa ... ... ... e e e e e e ... 40.036,60
Edicién del Boletin Informativo ... ... ... ... ... .. . ... 1.354,65
Pagos ,a- Libreria Cientifica Medinaceli ... ... ... ... ... ... 16.11590
ConFSIERGIAS o oo oo e e e e e e e e e 4000,00
Reintegro del 80 9% de las cuotas a las Delegaciones ... 6.520,34
Reimpresién de la Antologia de la “lliada” ... ... .. 21.753,27

Edicién de la Nueva Antologia de la “lliada” y la “Odzsea

vy de los Coloquios sobre Teoria Politica de la Antigiie-
dad Cldsica ... ... ... ... ... i i i i e e . . 290.211,35
Premios ... ... . R, 7.000,00
Cotizacién anual a la I E C " 1.234,20

Adelanto para la elaboraclén de la szlzografza de los Estu-
dios Cldsicos en Espafia ... ... ... ... ... ... ... .. ... 14.000,00
Suman ... ... ... . .o e e o ... 410.726,31
Saldo a cuenta nueva ... ... ... ... ... ... 204324,57

TOTAL ... «vv v evr eie eer ie v e oo ... 615.050,88



REUNION DE LA COMISION ORGANIZADORA
DEL CONGRESO Y OTRAS INFORMACIONES
DEL MISMO

El dia 23 de noviembre se reunié la indicada comisiéon bajo
la presidencia del Sr. Rodriguez Adrados. El principal fin de Ia
reunién fue la determinacién de los actos del Congreso y distri-
bucién del calendario y horario de las ponencias.

El discurso inaugural, en homenaje a Séneca con ocasién de
su centenario, serd. pronunciado por el R. P. Eleuterio Elorduy,
S. L

Se prevén ponencias de los Dres. S. Lasso de la Vega (Proble-
mas de la traduccion de las lenguas cldsicas al espaiiol), Garcia
y Bellido (Cuestiones planteadas por la urbanistica antigua), Gil
(Humanismo espaiiol en los siglos XVI y XVII), Lledé (El len-
guaje filosdfico griego: hacia la revision de la terminologia filo-
sofica occidental), Fernandez-Galiano (Estado actual de los estu-
dios euripideos), Balil (El bajo Imperio), Rubio (Lengua y estilo
en Virgilio) y Ruiz de Elvira (Estado actual de los estudios de
Mitologia: andlisis mitogrdfico vy sintesis mitoldgica).

Paralelamente, pero con una organizacién que permita simul-
tanear con la participacién en las sesiones plenarias, a que corres-
ponden las ponencias, se desarrollardn sendos coloquios sobre
Aplicacion de la Lingiiistica a la ensefianza y Estudios estructu-
rales sobre la gramdtica de las lenguas cldsicas.
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Todos los socios quedan invitados a participar en el Congreso
y a enviar comunicaciones que versen sobre algin punto directa-
mente relacionado con los temas de las ponencias o coloquios.

La comisién acordé también realizar las gestiones oportunas
para que las sesiones de mayor relieve se celebren en la sede
central del Conscjo Superior de Investigaciones Cientificas y para
poder unir a las actividades cientificas alguna manifestacién artis-
tica intercsante. Se $efialaron también los profesores extranjeros
que serdn especialmente invitados por la Sociedad. Se ha solici-
tado igualmente de todas las asociaciones miembros de la F. I. E. C.
que envien representantes a nuestro Congreso. Las Secciones de
Salamanca y Barcelona designardn a los estudiantes socios de las
mismas a quienes proceda conceder beca para viaje y asistencia
a los actos.

Se acordd recabar de los ponentes orientacién acerca de posi-
bles personas interesadas en presentar comunicaciones sobre los
temas a ellos asignados. Muy en breve serd enviada a los socios
una tercera circular que contendrd, a modo dé¢ avance, los titulos
de comunicaciones anunciados hasta la fecha.

Expresaron, en fin, los reunidos su satisfaccién por el hecho
de que diferentes personalidades de nuestra vida nacional hayan
aceptado formar parte del Comité de Honor bajo la presidencia
del Excmo. Sr. Ministro de Educacién Nacional, que ha alentado
muy explicitamente la celebracién del Congreso.

CONCURSO- PARA PREMIAR MEMORIAS
DE LICENCIATURA Y TESIS DOCTORALES

La Sociedad FEspafiola de Estudios Cldsicos convoca un Con-
curso nacional entre Iicenciados y Doctores con arreglo a las
siguientes bases:

1> Podran tomar parte en él todos los Doctores que hayan
leido su tesis con posterioridad al 30 de septiembre de' 1965, asf
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como los Licenciados cuya memoria haya sido leida, a partir de
esa misma fecha, ante Universidades espafiolas.

2 En uno y otro caso deberd tratarse de un tema cldsico,
propio de las actividades de esta Sociedad.

3.* Se establecen dos premios, uno de dos mil pesetas para
la mejor memoria de Licenciatura y otro de cinco mil para la
mejor tesis doctoral.

4. El plazo de presentacion de trabajos terminard el dia 30
de septiembre de 1966; los concursantes deberdn remitir un ejem-
plar de la memoria de Licenciatura o de la tesis doctoral al
Secretario de la Sociedad Espafiola de Estudios Clasicos (Duque
de Medinaceli, 4; Madrid-14).

5.2 La Junta Directiva de la Sociedad nombrard un Tribunal
idéneo para juzgar los trabajos presentados y el fallo serd dado
a conocer antes del dia 30 de noviembre de 1966.

CONCURSO ENTRE ALUMNOS DEL CURSO
PREUNIVERSITARIO

La Sociedad Espafiola de Estudios Clasicos convoca un Con-
curso nacional entre alumnos del Curso Preuniversitario con arre-
glo a las siguientes bases:

1.* Podrén tomar parte en ¢l los alumnos del Curso Preuni-
versitario (Letras) matriculados durante el curso académico 1965-
1966 en cualquier Centro autorizado para estos estudios y cuya
edad no rebase los veintitin afios.

2 La condicién sefialada en el nimero anterior debera ser
justificada mediante la correspondiente certificacién, 'y asimismo
deberd acompafiarse certificado de estudios del concursante, con
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expresion detallada de las calificaciones obtenidas en los distintos
cursos y revdlidas.

3. Se establece un premio para cada uno de los temas Pro-
cedimientos literarios en Homero y Procedimientos literarios en
la “Eneida”.

4> Ambos premios estardn dotados con 2.500 pesetas en me-
talico y un diploma acreditativo. Si alguno de los alumnos pre-
miados tuviera su residencia fuera de Madrid, la Sociedad abo-
nard los gastos de desplazamiento para el acto a que se refiere
la base 7.* ‘

5. los trabajos, escritos a mdquina a doble espacio y de
extensidon no inferior a sesenta folios, serdn remitidos, antes del
dia 30 de junio de 1966, al Sr. Secretario de la Sociedad Espafiola
de Estudios Clasicos (Duque de Medinaceli, 4; Madrid-14).

6. La Junta Directiva de la Sociedad, con los asesoramientos
que estime convenientes, juzgard los trabajos presentados y el fallo
serd dado a conocer antes del dia 30 de julio de 1966.

7.> El acto publico de la entrega de premios se celebrard, a
comienzos del curso académico 1966-1967, en un Instituto de Ma-
drid, y, durante él, los alumnos premiados deberdn hacer una
exposicién oral de sus trabajos.

ACTIVIDADES DE LA SECCION DE BARCELONA

Las habituales conferencias para alumnos del curso preuniver-
sitario se desarrollaron a partir del jueves 28 de enero de 1965.
Los conferenciantes y temas respectivos fueron D. Lisardo Rubio
(La vida privada en Roma), D. José Alsina (Introduccion a la
lectura de la “lliada”), D. Javier Echave-Sustaeta (Virgilio, cldsico
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esencial), D. Juan Maluquer de Motes (El mundo micénico y ho-
mérico) y D. Eduardo Valenti (Introduccicn a Virgilio).

El 18 de mayo se celebré una sesion cientifica con comunica-
ciones de los Sres. Maluquer de Motes (Localizacion de la colonia
griega de Rosas), Miralles Sold (Aportaciones de la moral griega)
y la Srta. Carreras Nadal (Cabezas de Jano).

El 8 de noviembre, ante los socios reunidos para proceder a
la votacién de los cargos de la Junta Directiva, D. José Alsina
Clota diserté sobre Panorama actual de la Filologia cldsica.

En la misma sesién fueron emitidos los votos para los cargos
de la Seccién de Barcelona cuya renovacién procedia. La Junta
de dicha Seccién quedd constituida asi:

Presidente: D. Lisardo Rubio Ferndndez.

Vicepresidente: D. José Alsina Clota.

Secretario: D. Valentin Conejero Ciriza.

Vicesecretario: D. Andrés Espinosa Alarcdn,

Vocales: D. José Molina Yébenes, D. José Luis Pérez Iriarte
y D.* Rosa Araceli Santiago Alvarez.

El 27 de enero de 1966, D. Manuel Fernindez-Galiano, cate-
dratico de la Universidad de Madrid, pronuncid, en sesién cienti-
fica de la Seccién, una conferencia sobre Culpa y destino en el
“Agamenon” de Esquilo,

ACTIVIDADES DE LA SECCION DE LA LAGUNA

Por iniciativa de esta Delegacién, D. Juan Alvarez Delgado
desarrolld, en el segundo cuatrimestre del curso 1964-1965 y en la
Facultad de Filosofia y Letras de aquella Universidad, un curso
monografico sobre Séneca.

Igualmente, en cl presente curso 1965-1966 se dedica a Séneca
el comentario de textos de la clase de Lengua Latina de primer
curso de la Facultad de Filosoffa y Letras por iniciativa también -
de esta Delegacién de la Sociedad Espafiola de Estudios Clésicos.
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MOVIMIENTO DE SOCIOS

Altas de socios

D. Emilio Alonso Burgos.

D.* Inés Illdin Calderén.

D. Ambrosio Diaz Escanciano.
D. Cipriano Fontanilla.

D. Angel Gonzalo de Hoz.
D.* Ana M.* Macias Hidalgo.
D. Alfonso Martinez Diez.

Altas de estudiantes

D.» Isabel Aguirre Sddaba.
D.* M.? Pilar Alcald Cortijo.

D.2 M.2 Carmen Cidranes Ramos.

D.* Elisa Cuyds de Torres.

. José Dnitil Blanco.

. Antonio Ferndndez Llorente.
. Crescencio Ferndndez.

. Miguel Fuentes Lanero.

. Emilio Garcia Ruiz.

. Juan Felipe Lazaro.

.» Ana Maria Montafo.

D.» Lucia Mordn Addrraga.

[vR=Rvlviviv]

¥

Bajas

D. Domingo Mayor.

D.» M.*» Nieves Fidalgo Diaz.
D. Gerardo J. Niilez.

D.* Magdalena Garretas Sastre.

D. Eutimio Martinez.

D. Manuel Milldn Sanmarti.
D. Vicente Riera Roig.

D.* Agapita Luisa Salazar.
D. Valentin Conejero Ciriza.
D. Jesis Lens Tuero.

D.» M.2 Rosario Mufioz.

D.® Teresa Noval Sagarminaga.

D. Jesiis Pérez Alonso.

D.» Marfa Pérez Sdnchez.

D.» Antoliana Ramos.

D. José Reimiindez Ferndndez.

D.2 M.*> Carmen Rodriguez
Guarnizo.

D. José Santiago Haro.

D. Juan Sdnchez Trujillo.

D. José Zubicaray Erquiaga.

D.* Ana M.* Gispert-Sauch Colls
D. Félix Sdnchez Vallejo.
D.* M.* Belén Vdzquez Cereijo.



RESENAS

Estupios CLAsicos publicard, en el grado
en que lo permitan el espacio y la indole
de la revista, resefias bibliogrdficas de aquellos
libros mds o menos relacionados con nuestras
materias cuyos autores o editores envien un
ejemplar a la Redaccion.

VIrGILIO: Eneide II, a cura di FerLiciano SperANza. Ndpoles, Scalabrini,
1964.- Un vol. en 4.° de XXII + 225 pdgs.

Estamos en presencia de una nueva edicién del editadisimo y comen-
tadisimo libro II de la Eneida. Tarea baldfa parece lanzar nuevas visiones
de esta pieza maestra de la latinidad, conocida aun de los principiantes,
si no es para innovar audazmente lo conocido o para superarlo en per-
feccién. La edicién de Speranza no tiene ciertamente un propésito inno-
vador, antes bien, sigue, cuanto a la fijacién del texto, a una de las pre-
existentes. En el otro aspecto, la edicién supone un esfuerzo para mejorar
lo anterior. No nos atrevemos a decir que lo haya logrado, pero sf que
nos hallamos ante una de las buenas y cuidadas ediciones del famoso
canto virgiliano.

Comienza por una introduccién muy erudita sobre los precedentes lite-
rarios de la Eneida, que muestra a Speranza al corriente de los problemas
de historia de la Literatura planteados en torno a la epopeya troyana.
Sigue un esquema argumental del libro. La bibliografia, muy completa,
alcanza incluso la monumental edicién, casi coetdnea, de Austin (Oxford,
igual afio), que, segin dice expresamente Speranza, apenas ha podido
utilizar por haberse publicado cuando ya estaba en prensa la que rese-
fiamos.

El texto estd fijado siguiendo la edicién de Sabbadini-Castiglioni (Para-
via, Turfn, 1958). ‘Al final, un esquema de las variantes indica dieciocho
discrepancias con ella. Once coinciden con las versiones de Austin. Esti-
mamos acertada la eleccién de Speranza en la mayor parte de las varian-
tes; tal vez sean mds probables la lectura tradicional en el verso 48 (aut
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aliquis latet error; equo ne credite, Teucri; Speranza con algunos puntia
después de equo) y la antigua puntuacién del 784. En cambio, nos parece
incuestionable el lassa de 739 frente al lapsa de Sabbadini-Castiglioni.

El comentario es muy extenso, hasta el punto de que en cada pédgina
suele haber tres o cuatro versos ¢de texto (a veces seis, a veces uno sélo).
Este es un achaque comun a las ediciones italianas, sobre todo de poetas.
Sirva de ejemplo la de este mismo libro realizada por Ussani,.tan conocida.
Varios procedimientos de composicién originan esta desproporcién entre
texto y comentario: uno, cierta verbosidad, -tal vez racial; otro, la gran
extensién que se da a la concordancia de textos o pasajes con otros autores
cldsicos o no, pormenor erudito, pero no de los mds ttiles para el lector;
por 1ltimo, cierta tendencia a la nota trivial, fdcil y aun pueril. Speranza
ha resistido la tentacién de incurrir en este udltimo defecto, pero queda
alguna observacién que estimamos iniitil por conocida aun del lector menos
preparado; por ejemplo, en el verso 671 se dice que en accingor ferro
el sustantivo estd usado metonimicamente por ‘“espada”, cosa que no
creemos Util ni aun para el publico escolar.

Circunstancias de nuestros planes de estudios hicieron que la impro-
visada proliferacién de ediciones del libro II de la Eneida diera frutos
no” siempre demasiado maduros. Entre ellos surgié un par de excelentes
ediciones. A ellas puede sumarse la que analizamos, erudita, seria y tipo-
graficamente cuidada. — M. MARIN v PERNa.

JUVENAL: Saturae III, IV, V. Edition, introduction et commentaire de
RENE MARACHE. Erasme, Collection de Textes Latins Commentés. Paris,
Presses Universitaires de France, 1965. Un vol. en 8.° mayor de 143 pdgs.

Este nuevo tomo de la coleccién “Erasme” comprende una seleccién
integrada por dos sdtiras sociales. y una politica. El conjunto presenta dos
facetas interesantes de la produccién y de la ideologfa de Juvenal. Esta
dltima aparece estudiada en ¢l prélogo, singularmente en el aspecto social.
(Cudl es el mévil de la indignatio, que a su vez es excitante y motor de
la actividad satirica del poeta de Aquino? Para Marache, Juvenal se pre-
senta como un enemigo personal de los ricos y los enriquecidos. Esto es
mds aparente que real. Lo cierto es que el blanco de los ataques y las
burlas juvenalianas son los clientes. Estos hombres libres, pero ligados
a los patronos por una traza de vasallaje, reducian este vinculo al rito
servil, frio e hipécrita de la salutatio y recibfan a cambio una proteccién
econdémica, en forma, aparte otros patronazgos, de convites y donaciones,
casi limosnas, de que es tipo la que se llamé la sportula, migajas de la
mesa y parvas erogaciones en dinero. El cliente vive pobre; aparenta, si
no riqueza, una cierta dignidad exterior, como el hidalgo espafiol que
disimulaba su ayuno mascullando en piblico un limpiadientes. ;Y por qué
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no redime su inopia trabajando? Mds que por pereza, porque el trabajo
no ha alcanzado la dignidad que le dard el Cristianismo y estd visto con
malos ojos en los hombres libres. Ahora bien, nuestro moralista no pro-
cede por puro amor a la moral. Es que, ademds, él también forma parte,
a pesar suyo, de esa turba de hombres libres e indigentes. Como Virgilio
tuvo un Mecenas, 61 debfa haber tenido un patrono de quien recibiera
proteccién, en su condicién de hombre de elevadas ideas y, sobre ello, de
buen poeta. No lo tuvo, y el pesar por su suerte refluye, en su pluma,
sobre sus congéneres.

Esto explica Marache en su prélogo, refundiciéon de un articulo que
vio la luz, hace cuatro afios, en una revista italiana. A ello precede una
nota biogrdfica fundada en textos cldsicos, latinos y griegos, sin omitir
los epigrédficos, representados por la llamada inscripcién de Aquino. Hay
un punto en que Marache adopta una posicién personal, que consiste,
paraddjicamente, en abstenerse de tomar posicién: el problema del des-
tierro. Es sabido que de las Viige se deduce que Juvenal, a los ochenta
afios, fue ornado con un mando militar en Egipto. Era un destierro di-
simulado. El anciano no pudo soportar el desplazamiento y murié en
breve angore et taedio. Causa del destierro: tal vez la inmediata fueron
unos versos en que atacaba a un mimo, Paris, favorito de un emperador.
(De qué emperador y, por tanto, quién desterré al poeta? Varfan las
opiniones, desde MNerén hasta Adriano. Marache opta por no dar como
probado el destierro, al que llama “mito”, y con esto se abstiene de toda
‘decisién.

La edicibn no introduce novedades criticas, pues adopta el texto de
las de Housman y de Knoche, aunque dice Marache haber realizado co-
laciones comprobatorias de pormenor. El comentario, muy cbrﬁpleto, es
clarfsimo, exacto, ceflido. HFay un aparato critico suficiente. La bibliografia
estd sistematizada por asuntos. En suma, nos atrae esta edicién por la
claridad precisa, luminosa, cémoda para el lector y el estudioso, que preside
todas sus partes.— M. MARIN Y PENA. :

PErRCY GARDNER: Archaeology and Types of Greek Coins. Chicago, Ar-
gonaut, 1965. Un vol. en 4.° de 220 4+ XV ldms.

“The Argonaut Library of Antiquities” viene desarrollando una intere-
sante labor de reedicién de trabajos concernientes a los aspectos artisticos
y numismdticos del mundo griego entre los cuales hay que destacar la
traduccién de las Meisterwerke de Furtwingler.

Los ‘“Paperbacks” son ya una manifestacién caracterfstica de la vida
cultural de la segunda mitad del siglo xx, hasta el punto de haber sido
estudiados como fenémeno sociolégico. Dentro de unos afios las reimpre-
siones fototipicas, iniciadas hacia 1954, serdn consideradas desde un punto
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de vista andlogo. Para nosotros representan, ademds, una de las manifes-
taciones mds claras de la extensién del interés por los estudios cldsicos.

Uno de los principales problemas de estas reediciones es la reproduc-
cién de las ilustraciones. Por ello se han reimpreso con preferencia edi-
ciones de textos, obras de epigrafia o historia antigua mds que libros
de Arqueologia, que requieren, forzosamente, una ilustracién abundante.
La “Argonaut Library” no ha hallado en ello obsticulo y ha conseguido
‘una media aceptable con excepcién de algunas figuras de las Meisterwerke.
En el presente volumen, ese nivel medio aparece considerablemente me-
jorado.

Pese al cambio de titulo, que puede producir confusién, aunque Ila
nueva denominacién sea mds llamativa para el publico, esta obra no es
otra cosa que un cldsico de la Numismdtica griega, The Types of Greek
Coins. An Archaeological Essay, aparecido en 1883, Seria, pues, absurdo
intentar una critica del texto a la luz de los actuales resultados de la
MNumismdtica griega. Baste repetir que el libro de Gardner es hoy atn
dtil y, gracias a la nueva edicién, se hard accesible a muchos.

Este libro de Gardner (como su Numismatic Commentary on Pausanias,
escrito en colaboracién con Imhoof-Blumer en 1887 y reeditado por
“Argonaut” con el titulo de Ancient Coins Ilustrating Lost Masterpieces
of Greek Art) responde a un viejo intento de liberar a los estudios numis-
miéticos de su monofocalidad clasificatoria, mds aceptada y seguida en el
presente siglo por los arquedlogos que por los numismdticos propiamente
dichos. A nadie sobrard leerlo o meditarlo.

Quisiéramos llamar la atencién respecto a la introduccién de esta nueva
edicién, obra de Margaret Thompson. Acertadamente la sefiora Thompson
no ha intentado “poner al dfa” la obra de Gardner, gue en tal caso
hubiera resultado un producto hibrido; y en cambio, ha escrito unas
pdginas acertadas sobre las nuevas orientaciones de los estudios numism4-
ticos en los ocho decenios que han seguido a la primera edicién de esta
obra., Su lectura es altamente indicativa de lo que puede ser una numis-
mdtica clentifica y especializada que no reduzca sus horizontes a una
labor catalogadora y clasificadora. En suma, pdginas que merecen una
meditacién detenida. — A. BALIL.

Lucio ANNEO SENECA: Medeq. Edicién bilingiie, Traduccién en verso, con
notas, indices, prélogo y seleccién bibliogrdfica, de VALENTIN GARrcia
YEBRA., Madrid, Editorial Gredos, 1964. Un vol. de 152 pdgs.

Pocos meses antes de que se cumpliera el XiX centenario de la muerte
de Séneca, Valentin Garcfa Yebra, experto traductor de tantas cosas bue-
nas, ha querido dar a la imprenta esta joya literaria que tenfa guardada
desde 1940. Su principal mérito consiste en ofrecernos una traduccién es-
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merada, fidelisima y literariamente bella de la tragedia de Séneca. El
estudiante que la quiera conocer, tiene en este librito todo lo demds:
biografia del autor, estudio critico de la obra, bibliografia, texto latino,
notas aclaratorias e indice de nombres geogrificos. Puesto que se {rata de
un escritor cuya traduccién al espafiol han descuidado nuestros latinistas
modernos, esta obrita de Garcia Yebra viene en verdad a llenar un vacio
y se presenta al publico como primer homenaje espafiol al filésofo cordo-
bés en su centenario.

El carifio y mimo puesto en esta traduccién se descubren por el empe-
fio plenamente logrado de ser fiel, casi literal, y a la vez por el esmero
en el ritmo del verso libre, que no decae. Confiesa el traductor que hoy
no la haria en versos de medida fija. Sin embargo, creemos que es asi
mucho mds grata su lectura, ya que el ritmo da mayor fluidez al abundante
lirismo del relato, a las comparaciones y a las agudas sententiaze que el
autor intercala, como contrapunto, en los largos parlamentos de sus per-
sonajes. No hay duda de que este teatro declamatorio se aguanta mal
en prosa.

La variedad de metros usados por el traductor corresponde fielmente
al uso de Séneca., Predomina el endecasflabo mezclado con el heptasilabo.
Los momentos mds tridgicos se recogen en versos alejandrinos. Algunas
intervenciones del coro se expresan, paralelamente al original, en endechas
de impecable factura, como se puede apreciar en este final del acto cuarto:

(Addnde encamina
sus rdpidos pasos
la fiera bacante
que abrasan los celos?
(Qué crimen medita
su furia indomable?
El odio entumece
Su rostro alterado...
(Quién veria en ella
una desterrada?
Tan pronto se enciende
su rostro de pirpura
como lo recubre
mortal palidez,

Las notas, que siguen al texto, aclaran los puntos oscuros. Finalmente,
un indice de nombres geogrificos y mitolégicos completa la obra.

Monografias bilingiies como ésta, hechas con esmero, completas y eco-
némicas, son muy necesarias al estudiante de Filologia Cldsica. Recordamos
lo ttiles que nos fueron, en nuestros afios, la coleccién de Bosch y la de
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Cldsicos Emerita, que se detuvieron y ya no encontramos en las librerias.
Gracias a la “Colecciéon Hispdnica”, de tan lento avance, podemos dispo-
ner de algo sin acudir a textos extranjeros; pero faltan trabajos breves y
buenos al estudio de éste que resefiamos. —E. GaNcepo.

REVISTA DE REVISTAS

Arxchive Espafiol de Arqueologia, vol. XXXVII (primero y segundo semes-
tres de 1964, nims. 109 y 110):

A. Ferndndez de Avilés: Pujavantes romanos esculturados. Contribu-
cidn al estudio de la hipiatria antigua (3-21). — A. Garcfa y Bellido: El
mellephebos en bronce de Antequera (22-32). — A. M. de Guadan vy
L. Villaronga: En torno a la interpretacion del grafito en un rhyton de
Ullastret (33-39).—J. M. Bldzquez: Coroplastia prerromana del Puig dels
Molins (40-49). — A. Garcia y Bellido: Nuevos jarros de bronce tartessios
(50-80). — A. do Pago: Mosaicos romanos de la “villa de Cardilius” en
Torres Novas (Portugal) (81-87). — M. Sotomayor: El sarcdfago paleo-
cristiano de la Ermita de los Mdrtires de Cérdoba (88-105). — A. Cabezén:
Epigrafia tuccitana (106-155), — J. M. Luzén: “Braserillo” de la colec-
cidn arqueoldgica de la Universidad de Sevilla (156-158). — C. Fer-
ndndez-Chicarro: Un epigrafe inédito oriundo de Alcolea del Rio (Sevilla)
(159). — V. Sevillano Carbajal: Dos inscripciones sepulcrales inéditas
(159-161). — A. Garcia y Bellido: Nuevos estudios sobre el retrato anti-
guo (164-168). — A. Balil: Esculturas romanas de Tomis (169). — A. Balil:
Varia hellenistico-romana (170-202).

Boletin de la Real Academia de la Historia, tomo CLVI, cuad. I (enero-
marzo 1965):

A. Garcia y Bellido: Los mosaicos de Alcolea (Co'rZioba) (7-19). —
A. Blanco Freijeito: Retrato de principes Julio-Claudios en la Bética
(89-100).

Boletin de Ia Real Academia de la Historia, tomo CLVI, cuad. II (abril-
junio 1965):

M. Vigil y A. Barbero: Sobre los origenes sociales de la Reconquista:
cdnlabros y vascones desde fines del imperio romano hasta la invasion
musulmana (271-337).

Boletin de la Real Academia de la Historia, tomo CLVII, cuad. I (julio-
septiembre 1965):

\
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C. Callejo y Serrano: Aportaciones a la epigrafia romana del Campo
Norbense (11-82). — A. Balil: C. Iulius Verus Maximus “Thrax” (83-171).

Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia de Ja Universidad
de Valladolid, tomo XXX (1964):

P. de Palol: Cuchillo hispanorromano del siglo 1V de J. C. (67-102). —
F. Wattenberg: Los mosaicos de la villa de Prado. II (115-127). — M.2 del
C. Trapote y R, Martin Valls: Hallazgos monetarios en Clunia de 1958
a 1964 (129-169). — M.2 del C. Trapote: Los capiteles de Clunia. Hallaz-

gos hasta 1964 (171-184). — P. de Palol: La primera inscripcién romana
hallada en la provincia de Valladolid (307-311). — F. Wattenberg: Una
nueva cajita celtibérica (318-320). — F. Wattenberg: T'ramos de la calzada

toresana (320). — C. Posac Mon: Cerdmica estampada de Ceuta (320-328).

Boletin de la Sociedad Castellonense de Cultura, tomo XLI, cuad. I (enero-
marzo 1965):

L. Guarner: Vicente W. Querol, “poeta horaciano” (27-46).

Boletin de la Sociedad Castellomense de Cultura, tomo XLI, cuad. IT (abril-
junio 1965):

V. Martinez Morella: Cartas del dedn Marti conservadas en el Archivo
Municipal de Alicante (113-127).

Caesaraugusta, fascs. 23-24 (1964):

A. Beltrdn: Notas sobre la cronologia del poblado del Cabezo de
Alcald, en Azaila (Teruel) (79-86). — A. Beltrdn: Algunos datos para el
estudio del lugar de la muerte de Amilcar Barca (87-94). — A. Beltrdn:
Mads noticias sobre “kernoi” (115-116).

Convivium, ntm. 19-20 (enero-diciembre de 1965):

G. Seferis: Variacidn sobre el libro (5-11). -— A. Piqué: El tema de la
“Orestiada” en la literatura contempordnéa norteamericana (continuard) (13-
29). — J. Rossich Franquesa: Personajes femeninos de Menandro (31-43).
R. Suter: EI concepto del tiempo segtin San Agustin, con algunos comen-
tarios criticos de Wittgenstein (97-111). — A. Espinosa Alarcén y J. L. Pérez
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Iriarte: Las formas politicas de la Grecia arcaica a la luz de los factores
socio-econémicos (113-140).

Emerita, vol. XXXIII, fasc. 1.° (primer semestre de 1965):

F. R. Adrados: El tema del leon en el “Agamendn” de Esquilo (1-5). —
F. R. Adrados: E! tema del torrente en la literatura griega arcaica y

cldsica (7-14). —— J..de Hoz: La hidronimia antigua indoeuropea: origen
y sentido (15-22). — A. Pariente: Noita a los futuros sintéticos del antiguo
indio (23-45). ~—~ S. Mariner Bigorra: Nocién bdsica de los modos en el

estilo indirecto latino (47-59). — R. W. Carrubba: The Metrical Order of
the Archilochian Epodes (61-70). — A. Fontdn: Historia y sistemas de los
demostrativos latinos (71-107), — M.* L. Albertos: Nuevos antropénimos
hispdnicos (continuacién) (109-143).

Emerita, vol, XXXIII, fasc. 2.° (segundo semestre de 1965):

A. H. Chroust: The Concept of God in Aristotle’s Lost Dialogue on
Philosophy (205-228). — F. R. Adrados: La “Circe” de Esquilo (229-242).
C. Hernando Bahlmori: Por los confines de Occidente (243-264). — E. Her-
ndndez Vista: Tdcito, “Historias”, I 2-3. Estudio estilistico (265-295). —
A. Balil: Funcionarios subalternos en Espafia durante el Imperio romano
(297-319). — A. Anglada: La fuente del catdlogo heresiolégico de Paciano
(321-346). — 1. Gil Ferndndez: Nebrija en el Colegio de los Espafioles de
‘Bolonia (347-349). — M. Bravo lozano: Un aspecto de la latinizacién
de la terminologia filosdfica en Roma: xoatyopla [ “praedicamentum” (351-
380).

Helmantica, vol. XVI, nim. 49 (enero-agosto de 1965):

A. de J. Marqués: Frater Sebastianus Toscanus, O. S. A. (5-31). —
I. Roca Melia: Politica panhelénica de Demdstenes (33-60). — A, Ortega:
Aspectos del concepto de téyvn en Aristdteles (61-83). — E. Basabe: La
primera principalia de la “Iliada” (85-138). — R. Roca-Puig: Dos frag-
mentos biblicos de la coleccidn “Papyri Barcinonenses” (139-149). — J. Oroz
Reta: La actualidad de los trabajos patristicos (151-208). — J. Jiménez
Delgado: Aplicacion de la “Veterum Sapientia” (209-234).

Helmantica, vol. XVI, nims. 50-51 (mayo-diciembre de 1965):

E. Rivera de Ventosa: La filosofia de la historia en Séneca (257-289).
J, Campos: La inmortalidad en Séneca a través de los psiconimos (291-
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317). — 1. Oroz: Séneca y el estilo “nuevo” (319-356).—1. Roca: Huma-
nismo de Séneca e ideal cristiano (357-384). — E. Rivera de Ventosa:
Significacién ideolégica de las citas de Séneca en S. Buenaventura (385-
398). —J. Campos: La educacién de la conciencia en Séneca (399-427). —
J. Campos: Octava Semana Espafiola de Filosofia sobre Séneca y sene-
quismo (441-446). — Congreso Internacional de Filosofia en el XIX cente-
nario de la muerte de Lucio Anneo Séneca (447-459).

Humanidades, vol. XVII, nim. 41 (mayo-agosto de 1965):

E. del Rio: La novela de Vintila Horia sobre Platén (146-170).

Humanidades, vol. XVII, nim. 42 (septiembre-diciembre de 1965):

V. Garcfa Yebra: Dante y la cultura cldsica (330-362).

Madrider Mitteilungen, nim. 4 (1963):

M. Pellicer Cataldn: Ein altpunisches Griberfeld bei Almufiécar (Prov.
Granada) (9-38). — W. Schiile y M. Pellicer Cataldn: FEin Grab aus der
iberischen Nekropole von Galera (Prov. Granada) (39-50). — H. Schubart:
Untersuchungen an der iberischen Befestigungen des Montgd bei Denia
(Prov. Alicante) (51-85). — A. Garcfa y Bellido: Pas Artemision von
Sagunt (87-98). — J. Deininger: [..] AECIVS TAVRVS GALLVS, ein Ge-
folgsmann des Kaisers Galba aus Tarraco (99-106). — K. F. Stroheker:
Spanische Senatoren der spitromischen und westgotischen Zeit (107-132). —
K. Raddatz: Zu den spdtantiken Kriegergribern von Tadine (Prov. Soria)
(133-140).

Numisma, afio XII, nim. 58 (sept-oct. 1962):

A. M. de Guadan: Un antoniniano de Quieto con leyenda abreviada en
el anverso (9-15).

Numisma, afio XII, ndm. 59 (nov.-dic. 1962):

W. Schwabacher: Die Azoren und die Seefahrt der Alten (9-16).

Numisma, afio XIII, nim. 61 (marzo-abril 1963):

A. Stazio: Le pin antiche relazioni tra la Penisola Iberica e la regione
campana (9-21).
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Numisma, afio XI1I, nim. 62 (mayo-junio 1963):

A. M. de Guadan: Alianzas monetarias de la época helenistica (9-17).

Numisma, afio XIII, nim. 63 (julio-agosto 1963):

M. Tarradell: Notas de Numismdtica antigua norteafricana (9-15).

Numisma, afio XIII, ndm. 65 (nov.-dic. 1963):

J. Babelon: E| Cristianismo en la moneda del Bajo Imperio (17-33).

Numisma, afio XIV, nim. 67 (marzo-abril 1964):

A. M. de Guadan: E[ denario de Tiberio “Nomisma Census” (9-17).

Numisma, afio XIV, mim. 69 (julio-agosto 1964):

A. Villoldo Garcia: Algunas monedas ibéricas poco conocidas (21-23).
L. Villaronga Garriga: Algunas cuestiones en torno a los dbolos massalio-
tas con reverso rueda (25-31).

Numisma, afio XIV, mim. 70 (sept.-oct. 1964):

J. Caballero Alvarez: Nueva ceca ibérica CO-BA-N-E-L (9). — A. M.
de Guadan: Los Seléucidas y la dinastia de Commagene (11-19). —-
M.®2 L. Serra: Noticia de la coleccion Pons de Travesi, del Museo Provin-
cial de Bellas Artes de Mahdn, y catdlogo de sus denarios romanos repu-
blicanos (21-36). — M. Vdzquez Seijas: Posibles emisiones de Augusto
en Lugo (37-40).

Numisma, afio XIV, nim. 71 (nov-dic. 1964):

A. Garcifa y Bellido: Mercenarios y “auxilia” africanos en Espafia en la
Antigiiedad (9-16). — A. M. de Guadan: Las tentativas de amonedacién
universal de Augusto (17-23). — M. Almagro Basch y M. Almagro Gor
bea: El tesorillo de Valeria: nuevas aportaciones (25-42).
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Numisma, afio XV, num. 72 (enero-febrero 1965):

C. H. V. Sutherland: The Aes Coinages of Roman Imperial Spain:
Some Reflections on Future Study (19-24).
Numisma, afio XV, ndm. 73 (marzo-abril 1965):

M. Tarradell: Nuevos datos para la localizacion de la ceca de Lauro
(9-13). — A. Aldecoa Lecanda: Nueva leyenda ibérica (15-17).
Numisma, afio XV, nim. 74 (mayo-junio 1965):

J. M. Sold-Solé: Acufiaciones monetarias de Olontigi (9-26).

Oretania, afio VI, nims. 16-17-18 (enero-diciembre 1964):

A. G. y Bellido: E!l templo romano de Cdrdoba (156-165).

Oretania, afio VII, nim. 19 (enero-abril 1965):

A. Blanco Freijeiro: El ajuar de una tumba de Cdstulo (7-60).

Perficit, nums. 191-192 (junio-julio 1965):

Traduccion y andlisis del canto IX de la “Iliada” (1-21).

)

Perficit, nim. 193 (octubre 1965):

La educacion cldsica en la Historia. Parte tercera: época romana. l. In-
jerto helénico en tronco romano (1-9).
Perficit, nim. 194 (noviembre 1965):

La educacion cldsica en la Historia. Parte tercera: época romana. 1I. In-
jerto cldsico en tronco espafiol (1-9).
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Perficit, niim. 196 (enero 1966):

I. Roca Melid: El discurso “Sobre la paz” de Demistenes en castellano
(1-3).

OTROS ARTICULOS O FOLLETOS DE TEMA CLASICO

L.-E. Palacios: Séneca espafiol (A B C, 30-XII-1965). )

M. Alvarez Chirveches: “El cardenal Albornoz, conquense universal”
(A B C, 30-XII-1965).

L. de Castresana: Babilonia es hoy ruinas, silencio y desolacion (A B C,
30-X11-1965).

M. Rabanal: La desaparicion en la nueva liturgia de la palabra que dio
nombre a la misa (Ya, 23-VI-1965).

J. M. de Pereda: Estoica Cérdoba (A BC, 18-V-1965).

A. Becerra Bazal: Séneca y el senequismo (A BC, 19-VI-1965). -

J. Montero Alonso: Séneca: su vida y su tiempo. I. De Cérdoba a Roma.
II. Terror bajo Tiberio. III. Cuando muere Jesucristo. IV. Los celos
del César. V. Acusacion ante’ el Senado. VI. Mesalina, la mujer del
César. VII. La emperatriz Agripina. VII. El nuevo César Nerdn.
IX. Los crimenes de Nerén., X, Leccion de buen morir (Madrid, 21-22,
24-29 y 31-V y 1-VI-1965).

A. Manent: Jaime Bofill, un educador austero (A BC, 28-X-1965).

J. Garcia-Frias: A propdsito de un Congreso (A B C, 10-X-1965).

J. Camdn Aznar: Teoria de los iconos (A B C, 10-XII-1965).

Exposicidon de iconos. Coleccion Sergio Otzoup (Ministerio de Educacién
Nacional. Direccién General de Bellas Artes. Octubre-diciembre 1965),

T. Alcoverro: El “Alexis Zorbas”, al cataldn (A B C, 14-XII-1965).

M. Rabanal Alvarez: De cuando Alejandro Casona fue a estrenar a Ate-
nas (A B C, 27-XI-1965).

J. Cantera: Vetus Latina. Rut. Estudio critico de la versidn latina preje-
ronimiana del libro de Rut, segiin el manuscrito 31 de la Universidad de
Madrid (Textos y Estudios del Seminario Filolégico Cardenal Cisneros.
1V. Madrid-Barcelona, 1965).

L. Garcia Rives: En el centenario de Don Andrés Bello (A BC, 13-X-
1965).

V. Horia: \Rehabilitacién después de dos milenios (Madrid, 13-X-1965).

J. Rof Carballo: Asclepio y Actedén [Rev. de QOcc., afio III, mimero 31
(octubre 1965), pdgs. 87-92].

A. Uslar-Pietri: Encuentro de Sicilia (ibid. pdgs. 79-86).

E. Julid: La hoja del tejito [Rev. Filol. Esp.,, tomo XLVI (1963), cuader-
nos 3.°- 4., pig. 459]. '
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T. Luca de Tena: Los seis descubrimientos de América. 1l. El tercero fue
el de Ulises y tuvo a Dante por narrador (A BC, 5-X-1965).

A. Fontdn: Séneca, un espafiol universal (La Actualidad Espafiola, 23-1X-
1965).

G. Thibon: Sénéque et le XXéme siecle (Actas del Congreso Internacional
de Filosofia, en conmemoracion de Séneca, en el XIX centenario de su
muerte. Ponencias y conferencias para las sesiones plenarias. Cérdoba,
1965, pdgs. 11-28).

A. A. Ortega: La dimensidn religiosa en el pensamiento de Séneca (ibid.
pdgs. 29-54).

A. R. Caponigri: Reason and Death:- The Idea of Wisdom in Seneca
(ibid. pdgs. 55-76).

P. Aubenque: Sénéque et lunité du genre humain (ibid. pdgs. 77-92).

F.-J. von Rintelen: La “unidad del género humano” de Lucius Annaeus
Seneca (ibid. pdgs. 93-108). ) )

J. Oroz Reta: Dimensién literaria de Séneca (ibid. pdgs. 109-134).

E. Frutos: La moral de Séneca en Descartes (ibid. pdgs. 135-161).

J. Uscatescu: Dimensién humanistica del pensamiento de Séneca (ibid.
pags. 163-177).

E. Elorduy: Séneca y el cristianismo (ibid. pdgs. 179-206).

E. Paratore: La tensione drammatica nellopera di Seneca (ibid. pdgs. 207-
228). ‘

P. Boyancé: L'humanisme de Sénéque (ibid. pdgs. 229-245).

M. Rabanal: Mds sobado que el “tejito” (Ya, 29-1X-1965).

J. Uscatescu: Delos, gloriosa y pura (A B C, 28-I1X-1965).

A. de Obregén: Una dama de moda (Madrid, 17-1X-1965).

J. A. Pérez-Rioja: Cultura viva (A B C, 12-1X-1965).

J. Siles Salinas: El escdndalo de la cruz (A B C, 12-1X-1965).

J. M.® Pemdn: Griegos de ahora (La Gaceta Ilustrada, 28-VIII-1965).

L. Ortiz Mufioz: Inglaterra no devolverd a Grecia los frisos del Partendn
(Ya, 29-VIII-1965).

M. Alcdntara: El regreso de la sefiora (Ya, 15-VIII-1965).

J. Siles Salinas: De Séfocles a Calderén (4 B C, 26-VI-1965).

F. Garcfa Salinero: Contribucion al estudio del vocabulario espafiol de
arquitectura e ingenieria de los siglos XVI y XVII (Facultad de Filo-
soffa y Letras. Editorial Gredos. Tesis doctoral nim. 27. Madrid, 1964).

V. Morales Lezcano: La historia de las religiones en la época de la ilus-
tracién (Idem, ndm. 29; 1964).

M.* A, Mezquiriz de Catalin: Unas interesantes piezas cerdmicas en el
Museo Arqueoldgico de Burgos [Principe de Viana, afio XXV (1964),
nims. 96-97, pdgs. 247-251].

L. Diez del Corral: Europa, entre los griegos y el Tercer Mundo [Rev. de
QOcc., afio ITI, nim. 28 (julio 1965), pdgs. 109-121].
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M.
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—

. Whybrow: Cardcter y motivacion de los principales personajes de “Julio

César” [Filol. Mod., afio 1V, nims. 17-18 (octubre 1964 - enero 1965),
pags. 59-73].

. Sanz Franco: Punios de reflexién para un profesor de lenguas cldsicas

[Ensefianza Media, nim. 156 (julio-septiembre  1965), pdgs. 1453-1465].
Ferndndez-Galiano: Lengua griega y lengua espafiola (ibid. pédgs. 1467-
1482).
Almagro Basch: El nuevo palacio minoico de Zakro y las escrituras
lineales A y B [Atldntida, vol. 1II, mim. 15 (mayo-junio 1965), pdgs. 298~
300].

. Alsina: Tres poetas de la Grecia moderna en escorzo (Destino, 7-VIII-

1965).

. Marfas: La realidad histérica y social del uso lingiiistico (Discurso de

recepcién en la Real Academia Espafiola. Madrid, 1965).

Morreale: Arcaismos y aragonesismos en el salierio del manuscrito
biblico escurialense I-j-8 [Arch. de Filol. Aragonesa, vols. XII-XIII
(1961-1962), pdgs. 7-231.

Barbero de Aguilera: EI priscilianismo, ¢herejia o movimiento social?
[Cuad. Hist. Esp., tomos XXXVII-XXXVIII (1963), pags. 1-41].
Ferndndez-Galiano: De Platén a Dibgenes (Cuadernos de la “Funda-
cién Pastor”, 8. Madrid, 1964).

. Gil:. Poesia de la “lliada” (Tres lecciones sobre Homero. Cuadernos de

la “Fundacién Pastor”, 10. Madrid, 1965, pdgs. 9-37).
Blanco Freijeiro: Temas homéricos en la cerdmica griega (ibid. pégi-
nas 39-64).

. Pastor: Liberacién de Odiseus (ibid. pdgs. 65-109).
. Festugiere: Euripide le contemplatif. G. Germain: Coordonnées poétiques

de I'“Odyssée” (Cuadernos de la “Fundacién Pastor”, 11. Madrid, 1965;
pégs. 9-34 y 35-68 respectivamente).

Traversi: “Coriolano”. “Troilo y Cresida”. In memoriam Shakespeare
(Cuadernos de la “Fundacién Pastor”, 12. Madrid, 1965).

Cruz Herndndez: El neoplatonismo de Ibn Hazm de Cdrdoba [Miscel.
Est. Arab. Hebr., vol. XI (1962), fasc. 1.°, pdgs. 121-128].

. Salamon: Giovanni Battista Piranesi [Goya, nim. 66 (mayo-junio 1965),

pags. 365-375].

. Herrero: Angel Ganivet, humanista y mistico [Rev. de Occ., aiio III,

mim. 33 (diciembre 1965), pdgs. 342-353].

Garagorri: Ganivet y el hombre antiguo (ibid. pdgs. 410-415).

Durdn: Ganivet y el senequismo hispdnico [Insula, afio XX, mims, 228-
229 (noviembre-diciembre 1965), pdgs. 3 y 19].

Laffranque: Angel Ganivet y el ocaso de la filosofia greco-romana
(ibid. pédgs. 6-7).

. Enriquez Gonzdlez: Virgilio. La obra literaria, ambientacion v antece~

dentes [Ens. Med., nim. 159 (diciembre 1965), pdgs. 2269-2289).
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. Herndndez Vista: Los escritores hispanorromanos: prejuicio y juicio es-

tético de Menéndez Pelayo [Rev. Liter., tomo XXVI, nims. 51-52 (julio-
diciembre 1964), pdgs. 5-33].

M.* Sold Solé: Misceldnea pinico-hispana. Il [Sefarad, afio XXV
(1965), fasc. 1, pdgs. 27-48].

Cantera Ortiz de Urbina: Puntos de contacto de la “Vetus Latina” con
la recensién de Luciano y con otras recensiones griegas (ibid. pdgs. 69-
72).

Bartina: Espafia, “isla de emporios” (ibid. pdgs. 72-77).

. Lépez Caballero: El tema Fedra en la historia [Razén y Fe, tomo CLXX

(1964), nim. 803 (diciembre), pdgs. 425-431].

. Gonzalo Maeso: Traducciones de la Biblia [Cultura Biblica, afio XXI

(1964), nim. 194 (enero-febrero), pdgs. 3-71.

. Revilla Vielva, P. de Palol Salellas y A. Cuadros Salas: Excavaciones

en la villa romana del “Cercado de¢ San Isidro”, parcela “Villa Possi-
dica”, Dueilas (Palencia) (Ministerid de Educaciéon Nacional. Direccién
General de Bellas Artes. Servicio Nacional de Excavaciones Arqueol6-
gicas. Excavaciones Arqueolégicas en Hspafia, Num. 33, Madrid, 1964).
M. Bldzquez: Caparra (Id. 34, 1965).

Ripoll Perells, J. Barberd Farrds y M. Llongueras Campafid: Poblado
de Puig Castellar (San Vicente dels Horts, Barcelona) (Id. 40, 1965).
Almagro Gorbea: La necrdpolis celtibérica de “Las Madrigueras™,
Currascosa del Campo (Cuenca) (Id. 41, 1965).

Losada Goémez y R. Donoso Guerrero: Excavaciones en Segobriga
(Id. 43, 1965).

J. Martin Jiménez: (Fue ecijana Beatriz Galindo? [Bol. R. Ac. Cienc. Bell.

b
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Letr. Nobl. Art. Cdrd., tomo XXXIII, nim. 83 (enero-junio 1962),
pdgs. 135-146].

L. Pensado: Huellas de “nemus” en el asturiano [Bol. Inst. Esi. Ast.,
afio XVII, nim. 51 (abril 1964), pdgs. 3-10].

. Diego: Notas de epigrafia romana (ibid. pdgs. 98-101).

Lorenzo Ferndndez v F. Bouza Brey: Inscripciones romanas votivas de
la provincia de Orense [Cuad. Est. Gall, tomo XX (1965), num. 61,
pdgs. 127-179].

L. Vézquez-Dodero: Adids a un filésofo (A BC, 18-I-1966).

. L. Popovici: Platonismo y arte abstracto (Arriba, 16-1-1966).

Alvarez Sierra: Séneca y lu medicina (A B C, 16-I-1966).

. Custodio Vega: “Los reyes de Tarsis le ofrecerdn dones...” (A BC,

16-1-1966).

Fontdn: Dante entre Edad Media y Humanismo {Atldntida, vol. 1II,
mim. 18 (noviembre-diciembre 1965), pdgs. 569-592].

Mufioz Cortés: La palabra humana en Dante (ibid. pdgs. 659-680).
Rheinfelder: Lo efimero y lo imperecedero en “De vulgari eloquentia”
(ibid. pdgs. 700-716).
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J. Cortés-Cavanillas: Francisco Closa, el restaurador de la Barcelona anti-
gua (A BC, 23-1-1966).

F. J. Presedo Velo: La fortaleza nubia de Cheikh-Daud, Tumas (Egipto),
con un estudio sobre cerdmica vidriada de J. Zozaya (Direcciones Gene-
rales de Relaciones Culturales y Bellas Artes. Comité Espafiol de la
U. N. E. S. C. O. para Nubia. Memorias de la Misién Arqueolégica.
1V. Madrid, 1964).

M. Pellicer y M. Llongueras: Las necrdpolis meroiticas del grupo “X” y
cristianas de Nag-el-Arab (Argin, Suddn) (Id., V, 1964).

M. A. Garcfa Guinea y J. Teixidor: La necrépolis meroitica de Nelluah
(Argin Sur, Suddn) (Id., VI, 1965).

M.* L. Horcada: A Electra le sienta bien el luto (La Estafeta Literaria,
15-1-1966).

O. Echeverri Mejia: El Padre Félix Restrepo, humanista sin humos (ibid.).

M. Cruz Herndndez: El puesto de Séneca en la Filosofia [Arbor, tomo LXI,
nim. 240 (diciembre de 1965), pédgs. 23-36].

J.. Uscatescu: Encuentro en Santa Sofia (A B C, 30-1-1966).



CATEDRAS DE UNIVERSIDAD

Es declarado desierto (cf. pdg. 307) el concurso para la provisién de la
cdtedra de Paleografia y Diplomdtica de Sevilla (26-V-1955, B. 0. del
14-VI). Se anuncia a oposicién (cf. pdg. VIII 321) junto con la de Oviedo
(23-VII-1965, BB. 0O0. de 9 y 18-VIII).

Son excluidos, como opositores (cf. pdg. 308) a la cdtedra de Filologia
Griega (1.*) de Granada, los Dres. Diaz Tejada y Balasch (19-IV-1965,
B. 0. del 19-V). Es admitido el primero de ellos (21-VI-1965, B. 0. del
15-VII). Es designado el tribunal, compuesto por los Dres. Alvar, como
presidente, y Espinosa, Rodriguez Adrados, Alsina y Moralejo, como voca-
les; y, en calidad de suplentes, los Dres. Ferndndez Ramirez, como presi-
dente, y Cirac, Ruipérez, Ferndndez-Galiano y Rubio, como vocales (6-VII-
1965, B. O. del 2-VII). Por renuncia del presidenté titular, pasa a serlo
el suplente (13-VIII-1965, B. O. del 2-IX).

Son admitidos (cf. pdg. 308) para la oposicién ‘a cdtedras de Historia
Antigua Universal y de Espafia de Granada y Salamanca, los Dres. Bldz-
quez, Presedo, Montenegro, Vigil y Urraca; y excluidos, los Dres. Balil y
Escandell (4-V-1965, B. O. del 21). Se agrega a las citadas cdtedras la igual-
mente llamada de Oviedo (11-V-1965, B. O. del 15-VI). Son admitidos
a las dos primeras los seis sefiores mencionados en primer lugar (19-VI-
1965, B. O. del 2-VII). Es también admitido el Dr. Escandell (3-VII-1965,
B. 0. del 16). Cerrado ¢l nuevo plazo para Oviedo, los mismos siete opo-
sitores son admitidos (24-VIII-1965, B. O. del 23-IX). Es designado el
tribunal, compuesto por los Dres. Garcfa y Bellido, como presidente, y Cas-
tillo, Gil Munilla, Sudrez Fernindez y Pericot, como vocales; y, en calidad
de suplentes, los Dres. Almagro, como presidente, y Ferrari, San Valero,
Alonso del Real y Palomeque, como vocales (6-VI-1965, B. O. del 31-VII).
Son convocados los aspirantes para el 15-XI-1965 (19-X-1965, BB. 00. del
27 vy 28-X).
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Es declarado desierto (cf. pdg. 308) el concurso para la provisién de
la cdtedra de Lengua y Literatura Latinas de Oviedo (26-V-1965; B. O: del
11-VI). Es designado (cf. ibid.) para la igual llamada de Valladolid el cate-
drético (cf. pdg. VIII 181) de Filologia Latina (para desempefiar Lengua
y Literatura Latinas) de Granada, Dr. Pariente (28-V-1965, B. O. del 16-VI).
Se anuncia a concurso esta dltima cdtedra como Filologia Latina (21-VI-
1965, B. O. del. 2-VII). Queda desierto el concurso (20-VIII-1965, B. O. del
1-IX).

Se une a la oposicién a cdtedra de Filologla Latina (para desempefiar
Lengua y Literatura Latinas) de Sevilla (cf. pédgs. 307-308) la igualmente
llamada de Oviedo (26-VI-1965, B. O. del 15-VII). Contindan admitidos
los cinco opositores mencionados en pdg. 307; y, cerrado el nuevo plazo
para Oviedo, es admitido el Dr. Bravo y excluidos los Dres. Lopez Kindler
y Palomar (6-1X-1965, B. O. del 2-X). Es agregada a dichas cdtedras
(cf. supra), con apertura de nuevo plazo, la de Filologia Latina de Granada
(7-IX-1965, B. O. del 11-X). Por renuncia del presidente titular, Dr. Pabén,
pasa a serlo el Dr. Bassols (22-VI-1965, B. O. del 16-VII).

Es separado del servicio el Dr. Garcia Calvo, catedrdtico (cf. pdg. VIII
181) de Filologia Latina (4.% cdtedra) de Madrid (19-VIII-1965, B. O. del 21).

CATEDRAS DE INSTITUTO

Son nombrados (cf. pdg. VIIL 330) los opositores propuestos por el
tribunal de cdtedras de Lengua Latina de Instituto (28-IV-1965, B. O. del
13-V).

En virtud de concurso (cf. pidg. 308) son designados, para las cdtedras
de Lengua Griega de los Institutos de Madrid (“Isabel la Catélica”, “Car-
denal Cisneros” y “Beatriz Galindo”) y Barcelona (“Menéndez Pelayo”)
los Sres. Calonge, Diaz Regafién, Ferndndez Ramirez y Palli, procedentes
(cf. pdgs. III 519-521 y V 480-481) de Guadalajara, Valencia (masculino),
Alcald de Henares y Valencia (femenino). 4-V-1965 (BB. 00. de 25 y 26).

Se concede nuevamente (22-V-1965, B. 0. 25-VI) la excedencia a la
Sra. Gonzdlez-Haba, cuya primera excedencia omitimos consignar poco
después de la obtencién de su cdtedra de Lengua Latina (cf. pag. IL 304).

.Igualmente a los Sres. Diez Pérez y Srta. Martin Narvdez, titulares
(cf. pdgs. VIII 328 y 330) de las cdtedras de Lengua Griega y Lengua
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Latina de Ciudad Real (femenino) y Almeria (femenino). 24-1V y 18-IX-
1965 (BB. 00. de 31-V y 25-X).

Igualmente (3-IX-1965, B. O. del 25-X) al Sr. Ruiz Bueno, trasladado
previamente (26-VII-1965) de la cdtedra de Lengua Griega de Segovia (cf.
pagina IV 92) a la de Badajoz (femenino).

Es jubilado el Sr. Andreo, titular (cf. pdg. III 520) de Lengua Latina
de Murcia (masculino). 12-IV-1965 (B. 0. de 31-V).

Como consecuencia de concurso (cf. pdg. 308) son designados para las
cdtedras de Lengua Latina de Barcelona (“Mild y Fontanals”), Ciudad Real
(masculino y femenino), Guadalajara, Las Palmas (masculino), Lugo (feme-
nino), Requena, Sagunto, Salamanca (femenino), Santiago (femenino), Se-
villa (femenino), Talavera de la Reina, Valencia (femenino), Zaragoza
(masculino) y Seccién Delegada Femenina de Zaragoza (femenino) los
Sres. Vergés, Srta. Rodén, Srta. Celma, Srta. Martin Tordesillas, Pejenaute,
Saco, Sénchez Alegria, Ferrfs, Castresana, Rodriguez Bordallo, Riesco, Sanz
Ramos, Srta. Gimeno, Gormaz y Enriquez, procedentes (cf. pdgs. III 519 y
521, IV 473, V 200 y 397, VI 331, VII 79, 305, 327 y 413 y VII 174
y 321) de Barcelona (“Don Juan de Austria”), Ciudad Real (masculino;
citedra de Lengua Inglesa), Pontevedra (fermenino), Toledo, Luarca, Cole-
gios Libres Adoptados de Coria y Huéscar, excedencia, Oviedo (femenino),
Cddiz (masculino), Badajoz (masculino), Pontevedra (masculino), Jdtiva, Ca-
latayud y Santiago (masculino). Quedan desiertas Cartagena, La Linea de
la Concepcién, Osuna, Teruel, Ubeda y el Centro Oficial de Patronato de
Alcald la Real (1-VI-1965, B. O. del 24). '

Es concedida la excedencia al Sr. Gonzdlez Gutiérrez, procedente (cf.
pdg. VII 305) de la cédtedra de Lengua Latina de Jaca (22-1X-1965,
B. 0. del 25-X). En el concurso que acabamos de citar obtiene la cdtedra
de la misma materia de Baracaldo.

En el mismo concurso se concede la citedra de igual materia de Val-
depefias a la Srta. Jurado, procedente (cf. pdg. VII 305) de Antequera;
pero mds tarde se deja sin efecto tal nombramiento (18-IX-1965, B. O. del
25-X).

A consecuencia del desdoblamiento de un Instituto mixto, pasan a ocu-
par las cdtedras de Lengua Griega y Lengua Latina de San Sebastidn
(masculino y femenino) los Sres. Agud y Martinez Ugartemendia (cf. pdgi-
na III 521). 23-VII-1965 (B. O. del 5-VIII).
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ADJUNTIAS DE INSTITUTO

Es jubilado el Sr. Andreo, titular excedente de Lengua Latina (12-1V,
1965, B. O. del 31-V). '

Son designados, en virtud de concurso (cf. pdg. 311), para las plazas
de Lengua Griega de Alcoy, Andujar, Cidiz (masculino), Reus, Santander
(masculino) y Zamora (masculino) los Sres. Vilaplana, Srta. Sanmartin,
Srta. Huguet, Gonzdlez Herraiz, Peralta y Herndndez Mordn, procedentes
de Yecla, excedencia, Cartagena, Jaén (femenino), Santander (femenino) y
Antequera. Quedan desiertas las plazas de Alicante (masculino), Almeria
(femenino), Badajoz (masculino), Burgos (masculino), Cérdoba (femenino),
Orense, Cuenca (masculino), Gijén (femenino), La Corufia (femenino), Leén
(masculino), Mdlaga (masculino), Palencia, Segovia, Toledo y Valladolid
(masculino). 25-111-1965 (B. O. del 25-VI).

Igualmente (cf. ibid.) para las plazas de Lengua Latina de Guadalajara,
Burgos (femenino), Pamplona (masculino), Astorga y Soria la Sra. Navarro
y Srtas. Aragén, Ferndndez Lucas, Lefler y Basilio, procedentes de exce-
dencia, Barcelona (“Mild y Fontanals™), Reus, Seo de Urgel y Antequera.
Quedan desiertas las plazas de Cuenca (femenino) y Llanes (22-V-1965,
B. O. del 25-VI).

Se concede la excedencia a los titulares de Lengua Griega de Cuenca
(femenino) y Cabra, Srta. Aguilar y Sr. Garcfa Garcfa (10-V y 7-VII-1963,
BB. 00. de 25-VI y 8-IX). lgualmente a los de Lengua Latina de Burgos
(masculino), Vigo (masculino), Mieres y Torrelavega, Sria. del Campo y
Sres. Garcfa Fraile, Gonzdlez Vdzquez y Srta. Moreno Revuelto (1-V,
7 vy 8VI y 7-VII-1965, BB. 00. de 23-VII y 8-IX).

Son admitidos, para el concurso de transformacién en profesores ad-
juntos de los cursillistas de 1933, los aspirantes de Lengua Latina Sres. Se-
rrano y Gallego; y excluidos, los Sres. Agudo, Ortf, Diaz Lépez, Cantero,
Montesinos y Srta. Marin (1-VI-1965, B. O. del 25). Son admitidos condi-
cionalmente los Sres. Diaz Loépez y Cantero, v definitivamente los restan-
tes sefiores citados salvo el Sr. Montesinos (2-VIII-1965, B. 0. del 25).

Por desdoblamiento de un Instituto mixto (cf. supra) pasan a ocupar
las adjuntias de Lengua Latina y Lengua Griega de Santander (masculino
y femenino) las Srtas. 'Campos vy Manso (23-VII-1965, B. O. de 5-VIII).
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En virtud de permuta, pasan a desempeiiar las plazas de Lengua Griega
de Salamanca (femenino) y Zamora (femenino) las Srtas. Garcfa Gallego
y Gonzdlez Urones (4-IX-1965, B. 0. del 25-X).

Se autoriza (cf. pdgs. 311-313) al tribunal de oposiciones de Lengua
Griega para que comience los ejercicios el 16-VIII-1965 (30-VI-1965, B. O.
del 26-VII). Son convocados los opositorés para dicho dia, con un ejercicio
préctico consistente en traduccién sin diccionario de un trozo de Jenofonte,
Lisias, Luciano o Platén; traduccién y comentario sintdctico de un trozo
de Platén o Tucidides; y traduccién y comentario fonético, morfolégico
y métrico de un trozo de Homero (12-VII-1965, B. 0. del 14). Son admi-
tidos, ademds de los que figuraban en la lista anterior, el Sr. Orea y Srta.
Rubalcava (1-VII-1965, B. Q. del 26).

Se autoriza (cf. ibid.) al de Lengua Lating para que comience los ejer-
cicios el 1-IX-1965 (14-VII-1965, B. O. del 26). Id. el 15-IX (31-VII-1965,
B. 0. del 6-IX). Son convocados los opositores para dicho dfa, con un
ejercicio prédctico consistente en traduccién sin diccionario de un texto
en prosa; traduccién con diccionario y comentario gramatical e histérico
de un texto en prosa; traduccidn con diccionario y comentario literario,
estilistico y métrico de un trozo de Virgilio; y traduccién inversa de un
texto castellano (10-VIII-1965, B. O. del 13). Son admitidos, ademds de
los que figuraban en la lista anterior, los Sres. Aglindez, Srta. Caba y Orea
(1-VII-1965, B. 0. del 26).

AYUDANTES BECARIOS

El 7-VI-1965 (B. O. del 14) se convocé concurso para becas de ayu-
dantes de cdtedra en Institutos de Ensefianza Media. Los de  Lengua
Griegq pasarian a los Seminarios Diddcticos- de los Institutos de Barcelona
(“Montserrat”), Madrid (“Cervantes”, “Lope de Vega” e “Isabel la Caté-
lica”) y Salamanca (femenino); los de Lengua Latina, a los de Barcelona
(“Balmes™), Madrid (“Cervantes” e “Isabel la Catélica”™) y Salamanca (fe-
menino).

OPOSICIONES A CATEDRAS DE LENGUA GRIEGA
DE INSTITUTO

El tribunal (cf. pdg. 310) sufrié diversas modificaciones: renuncia de
los presidentes titular y suplente, Dres. Alsina y Ferndindez Ramirez, con
designacién de los Dres. Ruipérez y Ferndndez-Galiano respectivamente
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(14-V-1965, B. O. del 19); nombramiento como vocal universitario su-
plente del Dr. Rodriguez Adrados (ibid.); renuncias del Sr. Olives y Sra.
Alonso, sustituidos por los Sres. Rabanal y Berenguer (21-V-1965, B. O. del
7-VI) y, ante la nueva renuncia de éstos, por el Sr. Casado y Sra. Garretas
(18-VI-1965, B. O. del 9-VII). Finalmente - quedé compuesto por los Dres.
Ruipérez y Gil, Sres. Casado y Jarefio y Srta. Domingo.

La lista de opositores fue confirmada el 22-V-1965 (B. O. del 8-VI).

Las normas para la realizacion del ejercicio prdctico fueron publicadas
el 17-V-1965 (B. O. del 20); preveian una traduccién sin diccionario de un
texto de Herédoto, Tucidides, Lisias, Jenofonte, Platén o Luciano (dos
horas); traduccién con diccionario y comentario real de un texto en prosa
(cuatro horas); traduccién con diccionario y con comentario lingiifstico
(cuatro horas); y traduccién con diccionario y con comentario métrico y
literario de un texto poético (cuatro horas).

Los ejercicios empezaron el 21-VI-1965.

En las pruebas practicas fueron traducidos y comentados en su caso
Herédoto VII 234, 1-235, 3; Tucidides I 118, 3-120, 2; T 310-329; y
Séfocles, Trag. 490-525. Nueve opositores realizaron una prueba prdctica
suplementaria consistente en Jla traduccién con diccionario de Dernc')stenes
XXXIV 1-4 y Teognis 1 699-718.

En el segundo ejercicio tocaron en suerte los temas 58 (Sintaxis del
articulo) y 126 (Las colonizaciones griegas).

Se presentaron 26 opositores; uno no comparecié a realizar el se-
gundo prdctico; cinco no se presentaron al tercer prdctico. Después de
las pruebas précticas pasaron once por unanimidad y nueve por mayoria;
después del tedrico escrito, once y seis; después del primer oral, nueve
y ocho.

Las oposiciones terminaron el 7-VII-1965. El tribunal propuso a la
Srta. Sdnchez Redondo (Burgos, femenino), Sra. Sdnchez Mufioz (Tarra-
gona) y Sres. Torrente (Huelva), Iturrioz (Logrofio), Srta. Gonzdlez Urones
(Vigo, masculino), Samsé (Alcoy), Corvo (Lugo, femenino), Marcos Pérez
(El Ferrol del Caudillo, femenino), Mira (Lorca), Pefia (Cdceres), Srta. Hu-
guet (Algeciras), Doreste (Jerez de la Frontera) y Srta. Simonet (Jaén,
masculino). Quedaron desiertas las cdtedras de Andijar, Antequera, Avilés,
Badajoz (femenino), Baeza, Jaca, Linares y Mérida. Los opositores pro-
puestos fueron nombrados el 13-IX-1965 (B. O. del 25).

OPOSICIONES A CATEDRAS DE LENGUA LATINA
DE INSTITUTO

Por renuncia de los Sres Alvarez Delgado y Herndndez Vista (cf.
pdg. 310), el tribunal quedé compuesto por los Dres. Dfaz y Diaz y
Pariente y los Sres. Fradejas, Rubio Martinez y Boira.
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Las normas para la realizacién del ejercicio prdctico fueron publicadas
el 8-V-1965 (B. O. del 13) y prevefan una traduccién de un texto de Ovidio
o Virgilio; traduccién de un texto de Cicerén o Séneca; traduccién de
un texto con comentario sintdctico y de instituciones; traduccién de un
texto poético con comentario métrico, estilistico y literario; traduccién
de un texto precldsico con comentario lingiiistico; y traduccién de un
texto tardio con el mismo comentario.

Los ejercicios empezaron el 18-VI-1965.

En las pruebas prdcticas fueron traducidos y comentados en su caso
Ovidio Tr. V 5, 1-50 (una hora); Cicerén Verr. II 5, 115 (una hora);
Tdcito An. I 59-60 (tres horas); Idoracio Od. 1 28 (dos horas y media);
Plauto Poen. 961-994 (dos horas y media); y Petronio Sat. 32-33 (dos horas
y media). En todos los ejercicios se permitié el uso del diccionario.

En el segundo ejercicio tocaron en suerte los temas 43 (Pronombres
personales 'y reflexivos: origen y evolucidon histérica de sus formas. La
declinacién pronominal en latin tardio) y 105 (La épica cldsica y sus imi-
tadores del s. 1 d. J. C. La originalidad de Virgilio respecto a Homero y
respecto a sus predecesores latinos). )

Se presentaron 35 opositores; uno fue excluido por no presentar el
programa reglamentario; otro no comparecié a leer la primera parte del
préctico; otro no leyé la segunda; ocho no se presentaron a realizar la
cuarta; uno no ley6 ésta; otro no comparecié a leer el primer ejercicio
teérico. Después del segundo ejercicio tedrico fueron admitidos cinco por
unanimidad y nueve por mayoria.

Las oposiciones terminaron el 10-VII-1965. El tribunal propuso a los
Sres. Michelena (Torrelavega), Molina (Lorca), Srta. Garcia Echaburu (Bé-
jar), Srta. Herndndez Lucas (Aranda de Duero), Higueras (Baeza), Srta. Ne-
vado (Liria), Sra. Martinez Gil (Montoro), Vdzquez (Salinas), Srta. Garrido
(Beniarj6), Garcfa “Alvarez (Villafranca del Bierzo), Estrada (Sanlucar de
Barrameda), Chesé (Afnsa), Srta. Martinez Alfayate (Valencia de Don
Juan) y Gonzdlez Garcia (Coria del Rio). Quedaron desiertas las citedras
de Ayora, Castro del Rio, Fuente de Cantos, Lora del Rio, Potes y Villar-
cayo. Los opositores propuestos fueron nombrados el 14-IX-1965 (B. O.
del 8-X).
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ESTUDIOS CLASICOS

LAS MEMORIAS DE LICENCIATURA DE TEMA CLASICO

(cf. pag. VIII 332)
CURSO 1964-1965

Madrid

Polo Ribas, M.* Pilar: Influencias paganas en la obra poética de
S. Paulino de Nola.

Castro Sanchez, José: Biografia latina del Venerable Diego Martinez
de Salvador (cédice 1281 del Arch. Hist. Nac.).

Moralejo Alvarez, José Luis: Los helenismos en el léxico de San
Martin Dumiense.

Valle Vidal, M.* Josefa: Los druidas y su funcién mdgica y educa-
dora en la civilizacidn celta de Inglaterra.

Torfo Garcia, Fausto: La nocidn de sociedad politica en San Agustin.

Estébanez Estébanez, Cayetano: Metafisica de la materia y su fun-
cidon en el pensamiento de San Agustin.

Aspa Cereza, Angel J.: La amplificacién, recurso expresivo en Vir-
gilio.

Guntifias Tufién, Orlando R.: La gndmica de Simdnides de Ceos.

Lopez Llorens, Pedro: El mito de Orestes en Jean-Paul Sartre.

Marcos Sanz, Felisa: Personalidad de Jendfanes y su relacion con
Parménides.

Milldn Sanmartf, Manuel D.: Sobre las conexiones [éxicas en la
conciencia del latino-hablante.

Villalobos Martinez-Pontrémuli, M.* Teresa de: Las inscripciones
beocias de manumision.

Baz Martin, José M.*: Filosofia del humanismo.

Garcia Amo, M.®2 Fncarnacién: La nada en los presocrdticos.

Manrique Merino, Laureano: Concepto de creacidn segiin San
Agustin.

Ferndndez Rodriguez, Josefa: Las ideas estéticas en Auwrelio Pru-
dencio.

Zozaya Stabel-Hansen, Juan: Candelabros en bronce tardo-romanos,
copto-bizantinos y drabes en Espafia: tipologia y cronologia.

Barcelona

Alarcén Honrubia, Feliciano: Sintaxis de las copulativas en Sa-
lustio.
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André Gabidn, Avelino: La marca cero en Sintaxis.

Bizcarrondo Laredo, Teresa: EI ms. 10119 de la Bibl. Nac¢. de
Madrid.

Cabo de la Sierra, M.* Teresa: Presencia de la naturaleza en la
literatura griega.

Carreras Nadal, M.> Rosa: Cabezas de Jano en latin.

Elizondo Aragén, Felisa: El acusativo latino.

Bscuchuri Lacarra, Luis: El ms. 8054 de la Bibl. del Rey de Paris.

Espinosa Alarcén, Andrés: Estudios sobre estilistica griega.

Gibert Xicoy, Nuria: La psicologia femenina en los trdgicos griegos.

Linzodin Ydrnoz, Joaquin: La lengua homérica en los agones.

Rossell Sitjas, M.* Eulalia: La didtesis verbal.

M. Josefa Vignau Miré: Un ejemplo de transposicion: la Atenas
de Tucidides y el Filipo de Demdstenes.

Estallo Castells, Francisco: E! hexdmetro.

Eslava Milldn, José: La evolucién politica de Demdstenes.

Pérez Iriarte, José Luis: Estudio estilistico de ‘“Hécuba”.

Sdnchez Artiles, Manuel: Estudio filoldgico de la Pitica IV.

Sold Cortassa, Juan: Relativos entrelazados.

Segui Asin, Aurora: FEl genitivo en Virgilio.

Serra Puig, Blanca: Estudios sobre el texto de Tucidides.

Fonseca Maldonado, M.2 Pilar: La ensefianza del griego.

Lépez Diaz, M.* Concepcién: El canto XXII de la “lliada”.

Vega Capella, Maria de: El genitivo en la “Eneida”.

Moncasi Tertre, M.2 Carmen: El canto XXI de la “lliada”.

Cortés Torras, Teresa: La esperanza en Sofocles.

Goémez Gonzdlez, Manuel: Aspectos del genitivo latino.

Jufresa Mufioz, M.2 Montserrat: Estudios sobre Luciano.

Diaz Loépez, M.* Concepcién: El ms. 8827 de la Bibl. Nac. de
Madrid.

Casellas Vild, Carlos: La traduccion castellana de los nombres
propios. ‘

Abella Villuendas, M.* Pilar: El vocativo y la funcién impresiva
del lenguaje.

Salamanca

Aldecoa Sagastasolea, M.* Itziar: Resonancias biblicas y aspectos
formulisticos de la crénica del 741.

Aparicio Arroyo, M.> Angeles: Notas sobre la cronologia de la
“Vita Homeri Herodotea”.
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*557.

ESTUDIOS CLASICOS

Caballero Dominguez, Juan Bosco: Terminologia de la muerte en la
liturgia de la misa romana: estudio sobre “absolvo™ y “dissolvo”.

Garau Martl, Josefina: Salutaciones y dedicaciones en las cartas de
San Cipriano, San Jerénimo y San Agustin.

Garcfa Teijeiro, Manuel: Algunos aspectos de la teoria laringal.

Gonzdlez-Pifiero Cabezas, Aurelia: El acusativo en Lisias.

Lépez Eire, Antonio: Precedentes y repercusiones de la teoria ben-
venistiana de la raiz indocuropea.

Montero Aparicio, Gregorio: Sintaxis verbal del panegirico de Me-
sala.

Pérez Martin, Teresa: Aspectos del elogio del marido en las ins-
cripciones funerarius romandas.

Rolddn Hervds, José Manuel: Las ldpidas votivas de Bafios de Mon-
temayor.

Sdnchez Martin, Isabel Nieves: Los barcos desde la época micé-
nica hasta la época arcaica.

Sdnchez Martin, M. Julia: La mujer espartana.

Sdnchez Palomero, Gloria: Notas de geografia lingiiistica sobre el
arcadio.

Verdejo Sdnchez, M.* Dolores: Los dioses paganos en la apologé-
tica de las vidas de santos.

Villegas Guillén, Salvador: Eswudio paleogrdfico del libro de horas
de Dofia Sancha.

Mourcia

Moya del Baifio, Francisca: El tema de Hero y Leandro en la lite-
ratura espafiola. ‘




El tnico responsable de los conceptos u opiniones expresados en art{culos
o resefias de Estupios CrLAsicos serd el autor del respectivo trabajo.

Estupios Crdsicos publica tres niimeros anuales (febrero, mayo y noviem-

bre) que forman, sin contar los suplementos, un volumen de cuatro-
cientas pdginas aproximadamente.

PRECIOS DE VENTA Y SUSCRIPCION:

Espafia:

Suscripeién anual ... ... ... ... ... ... ... 150 ptas,
Nimero suelto ... ... ... ... ... ... ...... 70
Extranjero:

Suscripeién anual ... ... ... ... ... ... ... 240 7
Numero suwelto ... ... ... ... ... ... ... ... % ”»

REDACCION: DUQUE DE MEDINACELL 4. — MADRID (14)

Distrisucion: LIBRERTA CIENTIFICA MEDINACELI

DuQUE DE MEDINACELL, 4 :-: MADRID (14)




