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COMEDIA ATICA Y SOCIEDAD ATENIENSE

II

TIPOS DEL AMBITO FAMILIAR EN LA COMEDIA
MEDIA Y NUEVA *

1. «Verosimilitud» e «invencién» eran las dos caracte-
risticas que, seguin Aristételes y Antifanes, definian la co-
media frente a la tragedia. Ambas, conforme nos vamos
acercando a las postrimerias del siglo 1v a. J. C., se van
acentuando, como se refleja en las definiciones de la co-
media conservadas en los tratados tardios que contintian
ideas expresadas por Teofrasto en sus obras perdidas
«sobre lo cémico» y «sobre la comedia». La comedia se
nos presenta como «invencién de hechos de la vida»!, o
como «tratado sin peligro de hechos privados» 2. Esto no
s6lo implica la renuncia a las situaciones absurdas, a los
argumentos de tema mitolégico y a la agresividad en la
manera de abordar los problemas, sino que implica tam-
bién la exigencia de un <happy end». Que Menandro lo

* Cf. Estupros CrAsicos mum. 71 (1974), pags. 61-82 ss.

L Avagéper 8¢ xopedla tpayedlac 8T §i Tpayedla totoplav Eyxet
kal &rayyehlav mp&fewv yevopévav, 1§ 88 kopedia mM&opata mepiéyet
Biotikdv mpaypdtev (Schol. in Dion. THrac. 747, 10 = Kaisel, CGF 1
11, 235).

2 Comoedia est privatae civilisque fortunae sine periculo [vitae] com-
prehensio, apud Graecos ita definita: xopedla 2otlv Siotikdv mpaypd-
tov &klvdovog mepioyfy (DIOMEDES, Ars Grammat. IV 9, 1= KaIBEL,
CGF 1 57). Sobre la procedencia teofrastea de estas concepciones, cf.
A. PLEBE, La nascita del comico, Bari, 1956, 242-251).

72.—1



152 ’ LUIS GIL

mismo que Difilo y Filemén conformasen sus obras a los
postulados de la preceptiva literaria peripatética, o que
estos postulados los formulara Teofrasto teniendo a la
vista las obras de sus contemporédneos, es algo imposible
de dilucidar satisfactoriamente, aunque el segundo miem-
bro de la alternativa tenga mads visos de verosimilitud. Las
comedias de Menandro y las de Plauto y Terencio se ajus-
tan, efectivamente, a los términos de las anteriores defini-
ciones. Aunque no quepa considerar sus argumentos como
un speculum consuetudinis exacto, es evidente que operan
con datos tomados de la vida cuotidiana. La invencién
poética puede combinarlos en construcciones complejas de
muy improbable realizacién; los elementos, en cambio, en
que cabe analizar su estructura son de la més verosimil
simplicidad.

2. Efectivamente, la Comedia Nueva y en buena parte
también la Mese abordan conflictos que se desenvuelven
en el ambito familiar, enfrentando a padres e hijos, espo-
SOS y esposas, amos y siervos, por motivos tan comunes
como son los amorios contrariados, los matrimonios de
interés, los despilfarros econémicos, etc. Los protagonistas
de las piezas son, por lo general, miembros de una misma
familia, un padre y un hijo, a veces descritos con la téc-
nica diptica de oponerles a cada uno un hermano, un
vecino o un amigo, de caracter contrario al suyo, gracias
a lo cual la trama se complica. Una hetera, una ZnikAnpog,
una indotata a la que hay que salvar o de la codicia de
un leno o de una lena, de las solicitaciones de un miles o
de los proyectos matrimoniales de un pariente préximo,
sirve de pretexto a la &Zoig, en la que desempefian papel
fundamental las argucias del servus callidus o del sodalis
opitulator, desembocando todo ello, gracias al expediente
de la anagnorisis, felizmente en boda o en doble boda.
Un estudio literario y sociolégico a la vez de los caracteres
cémicos del ambito familiar se presenta erizado de dificul-
tades precisamente por la riqueza de aspectos que pre-
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senta la misma instituciéon de la familia y por el caracter
intemporal de los problemas que plantea. De ahi que sea
punto menos que imposible en muchas ocasiones dilucidar
si un juicio de valor positivo o negativo, que reaparece en
idénticas o muy parecidas palabras desde la Archaia a la
Nea, es un tépico literario o expresa el sentir vivencial
de quien lo emite. Igualmente es ingenuo concluir de los
enfrentamientos entre padres e hijos fisuras en la institu-
cién familiar o poner en tela de juicio el amor paterno,
marital o filial de sus componentes. Por ultimo, la indole
personal de estos enfrentamientos sitia en primer plano
los aspectos psicoldgicos de los mismos y relega a una
discreta penumbra los sociolégicos, que son los que nos
interesan. Para evitar, pues, incurrir en precipitacién o
ingenuidad al momento de extraer conclusiones de carac-
ter literario o histérico, es conveniente distinguir entre
actitudes y situaciones, evitar las generalizaciones excesi-
vas y establecer en lo posible una separacién entre la
realidad sociolégica descrita y la concienciacién social de
los autores.

3. Actitudes comunes a toda la Comedia griega son la
misoginia, el escepticismo sobre el matrimonio y cierta
simpatia hacia la generacién de los mayores, por mas que
se atempere ésta con fuertes criticas. La enumeracién de
los defectos de las mujeres es en la sociedad rigidamente
patriarcal de los griegos algo tan antiguo como la litera-
tura, y no tiene ulterior importancia. Definida la mujer
por Susarién® como un mal necesario, Aristéfanes acusa
a las representantes del bello sexo de liviandad, de char-
lataneria, de aficién a la bebida, hasta de asesinar a sus
esposos *. La Mese y la Nea abundan en los mismos tépi-
cos, pero en tono mucho menor. Antifanes asegura que
compartir un secreto con la esposa es como contdrselo a

3Fr.1, 12 Edm.

4 Cf. Thesm. 335 ss., 389 ss., 471 ss., 559 y léase el cap. VIII «Family
and Neighbour» de V. EHRENBERG, The People of Aristophanes, Oxford,
1951, 192-211.
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todos los pregoneros de la ciudad®. Un personaje de Jenar-
co, demostrando tener sorprendentes conocimientos ento-
molégicos, exclama: «jNo son felices las cigarras cuyas
mujeres no tienen ni tanto asi de voz!»% y uno de-Menan-
dro asegura de una mujer que supera al bronce de Dodona
que no paraba de vibrar en todo el dia si alguien le rozaba
al pasar: ella ni siquiera dejaba de hablar en toda la
noche’. Otro fragmento de Menandro describe una comida
en familia en la que todos los miembros mayores parecen
conjurarse para reprender a un muchacho. Primero em-
pieza el padre su sermén que rubrica apurando su copa,
sigue después la madre, luego la tia, a continuacién el
abuelo con su voz grave, y por udltimo la abuela, mientras
el joven dice a todos «si» y por dentro piensa seguir
haciendo lo que le venga en gana®.

La aficién al vino es propia de las sirvientas, de las
heteras y sobre todo de las viejas en toda la Comedia
Media y Nueva. Saben qué x&mhiog lo mezcla en las debi-
das proporciones?®, aprecian el tamafio de las copas® vy,
paraddjicamente, si les gusta el vino viejo, prefieren los
hombres jévenes . Ni siquiera las esposas se libran de
esta aficién: «Muy desdichado quien toma esposa, salvo
entre los escitas, pues tnicamente alli no se cria la vid»
Topicos similares reaparecen en la comedia latina, espe-
cialmente en el Curculio de Plauto, donde la vieja sirviente
Leaena, calificada de multibiba atque wmerobiba, entona
un himno al vino de enorme comicidad ®.

No obstante, la Mese y la Nea, salvo en el personaje de
la hetera, son mucho mas comedidas en las acusaciones de
liviandad. Si Aristéfanes habia asegurado que el aduiltero

5 Fr. 253, II 294 Edm.

6 Fr. 14, II 600 Edm.

7 Fr. 60 K.-Th.

8 Fr. 209 K.-Th.

9 Antifanes, fr. 24, II 170 Edm.

10 Eubulo, fr. 43, II 102 Edm.

11 Eubulo, fr. 124, 125, II 140 Edm. Se trata de una hetera.
12 Antifanes, fr. 56, I1 188 Edm.

13 96 ss.
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le es tan necesario a la mujer como el postre a la comida ¥,
aludido a los apuros de un tal Panecio para cumplir con
las exigencias erdticas de su esposa ”, y tratado en la Lisis-
trata desde el punto de vista femenino con la mayor des-
envoltura el tema sexual, en la Nea y en la Mese se pone
a la mujer casada al socaire de malicias semejantes. Salvo
una alusién indirecta a la ypoa¢) poryelag en la Xaikic de
Menandro ' y al castigo infamante de los adulteros en la
*AmoxAnopévy de Posidipo ¥, todas las casadas son watro-
nae bonae como las de Terencio, por no hablar de las
hijas de familia, cuyos percances ocurren siempre durante
una salida de casa con motivo de una fiesta y siempre a
titulo de victimas inocentes.

La honestidad de la mujer ateniense quedaba de esta
manera a salvo, pero no asi otros nuevos defectos que la
Nea y la Mese se encargan de denunciar. Las mujeres son
dadas al lujo, a la beateria, a la supersticién; son esti-
pidas, obstinadas, autoritarias, celosas y querellosas. Sobre
todo esto dltimo, como la esposa de Menecmo I de la
obra plautina (probablemente inspirada en un original de
Alexis), que sometia a su marido a tan estricto interroga-
torio sobre sus idas y venidas y lo que habia hecho o
dejado de hacer fuera de casa, que parecia mas bien fun-
cionario de aduanas que cényuge amantisima.

4. Ante panorama semejante era logico el desaliento
frente a la institucién matrimonial. Un personaje de
Eubulo exclama que ojald hubiera perecido quien se casé
en segundo lugar ®®, ya que el primero no tenia base sufi-
ciente para saber lo que se hacia, y otro de Menandro ®

14 Fr. 187, 1 624 Edm.: ndoaig yovai€lvy 2€ Evég yé Tob {Tpdmov) |
Homep mapoPle poiyde &okevaopévos.

15 Av. 439 (cf. Schol.).

16 Fr. 445 K.-Th.

7 Fr. 4, 111 A Edm. De las escasa documentacién relativa a los Mouyol
de Antifanes y el Mowyécg de Filemén no puede deducirse nada, habida
cuenta del amplio uso de esta palabra en griego.

18 Fr. 116, II 134136 Edm.

19 Fr. 142 K.-Th.
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afiade que ojala hubiera muerto también el primero.
Pero, a pesar de esto, v de asertos como el de que mas
vale enterrar esposa que casarse con ella?, resignadamente
los cémicos reconocen, como Filemén? y Menandro 2 que
el matrimonio es un mal necesario. Quejas, en suma, de
ayer y de hoy que jcuantos maridos actuales suscribirian
con entusiasmo!

Otro tanto ocurre con los lamentos de los padres con
respecto a los hijos. Uno de ellos desde el Estrepsiades de
Las nubes, pasando por el Teoprépides de la Mostellaria,
hasta uno cualquiera de los progenitores de esta sociedad
nuestra de consumo, tan acerbamente criticada por las
nuevas generaciones, no ha cesado de repetirse en los
escenarios del teatro y en los de la vida: la explotacién
econémica de que son victimas los padres por parte de
ciertos jovenzuelos calaveras. Si Fidipides arruiné al autor
de sus dias con su aficién a los caballos, Antifanes men-
ciona a un joven que arrebaté la hacienda de su padre?,
Alexis a otro que liquidé en cinco dias el patrimonio fami-
liar # y el Teoprépides plautino asegura que son los gastos
lo peor de su hijo. En estas quejas se traduce una cierta
simpatia de los comedidgrafos hacia la generacién de los
mayores, aunque con una diferencia de matiz que interesa
hacer notar. En la Archaia, especialmente en la comedia
aristofanica, la contraposicién de jévenes y viejos hace hin-
capié en la mayor fortaleza, patriotismo y moralidad, de
la generacién de los mayores frente al relajamiento moral
y sofisticacién de la nueva, inficcionada por las teorias
subversivas en boga®. En la Nea y en la Mese el énfasis
recae en las penalidades, ahorros y trabajo de los padres

20 [Philem.} fr. 236 = Chaeremon 32 N.

21 Pr. 196, 11T A 86 Edm.

2 Pr. 578 K.-Th.

2 Fr. 169, II 244 Edm.: mévta t& mapdk Tod matpdg | &méiafev od
napéhafev.

24 Pr. 246, 11 492 Edm.

25 Cf. Ehrenberg, op. cit. en la nota 4.
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en sus afios juveniles, que permitieron el desahogo econé-
mico y la holganza de sus hijos %.

5. Pasamos ahora a considerar las situaciones, donde
nos movemos en terreno menos resbaladizo en lo tocante
a las herencias de caracter literario. De una manera gene-
ral se puede decir:

—La Nea y la Mese heredan el tema general del enfren-
tamiento entre padre e hijo, que traté Aristéfanes en los
Daitaleis, Las nubes y Las avispas.

—La Archaia da un contenido ideolégico a este enfren-
tamiento (contraposicién de la educacién y la politica de
antafio a la de hoy), que tiende a desaparecer en la Mese
y brilla por su ausencia en la Nea.

—Cuando en la comedia antigua no se enfatiza el
aspecto ideolégico del conflicto, se carga el acento en
los aspectos grotescos de la. oposicién. Las situaciones se
invierten o se hace competir a las dos generaciones en
plano de igualdad. En Las aves aparece un patraloias®
ya que en la ciudad de los volatiles los hijos tienen dere-
cho a pegar a sus padres. A la inversa, la solicitud de un
hijo con su padre puede llegar al extremo de traerle una
hetera a casa para solazarle en su ancianidad, como pro-
mete hacer Bdelicleén en Las avispas. Los ancianos reju-
venecidos, como el Demos de Los caballeros, se comportan
de un modo mas impulsivo y con menos inhibiciones que
los jovenes. Por ultimo, padre e hijo compiten en la
Korianno de Ferécrates por los favores de una hetera.

—La Nea explota la comicidad de estas situaciones, o
las elabora en el sentido de hacerlas mas verosimiles y de
quitarles procacidad. En las Bacchides de Plauto los viejos
se comportan ante los encantos femeninos con no mayor
compostura que los jévenes. En Casina, Mercator y Asina-
ria padre e hijo estdn enamorados de una misma joven.

2% Vide el apartado «The family» en PhE Legrand, The New Greek
Comedy, Londres-Nueva York, 1917, 116-142.
27 Vv, 1337 ss.
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Pero el conflicto se desplaza a tio y sobrino en la Aulularia
y en la Aspis. En esta pieza no es la pasién, sino la codicia
lo que le impulsa al viejo a pretender casarse con una
&nixAnpog. En la Samia el conflicto no es real, sino apa-
rente: un padre se debate entre los celos y el amor paterno
por un supuesto engafio de su hijo adoptivo con su con-
cubina Crisis.

6. Pasando ahora a los tipos, conviene hablar en pri-
mer lugar del senex, cuyas caracteristicas principales fue-
ron descritas por Siiss?® en una disertacién doctoral mo-
delo de elegancia y de rigor filolégico. En ella fue a buscar
en el teatro cldsico el origen de los personajes de la «com-
media dell’arte» italiana: el dottore, el capitano, Arlequino
y Pulcinella, tendrian sus antepasados mas remotos en el
alazon doctus, el alazon miles, el bomolochus y en el lla-
mado recientemente por Whitman?® comic hero aristofa-
nico. Pantalone, por su parte, continuaria el senex de la
palliata latina y el de la Comedia Nueva 4tica.

Desarrollando una observacién de Donato ¥, Siiss * hacia
notar que los nombres de los viejos eran normalmente
en la comedia, Chremes, Pheidon, o derivados de &fjuog.
tales como Demaenetus (Asin.), Menedemus (Heautont.),
Demipho (Cistell., Merc., Phorm.), Demea (Adelph.), De-
marchus (Poen.), Lysidamus (Merc.). En ello encontraba
ya una clave inicial para penetrar en el caracter del senex:
Xpéung, emparentado con ypéumntopar y ®eidwv con ¢sldo-
pat, evocan respectivamente la imagen de un individuo
carrasposo o tacafio. En cuanto a los compuestos de &fjuog,
insintan cierto caricter rural o cierta aficién a la campifia.
El senex de la comedia, a diferencia del parasito o de la
hetera que son siempre criaturas urbanas, alterna sus

28 De personarum antiquae comoediae Atticae usu atque origine, Diss.
Giess., Bonn, 1905, 101-121.

29 Aristophanes and the Comic Hero, Cambridge-Massachussets, 1964.

30 Ad Ter., Adelph. 1: Nomina personarum in comoediis dumtaxat
habere debent rationem et etymologiam.

31 Op. cit., 102-103.
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estancias en el campo y en la ciudad, valiendo sus ausen-
cias de ésta como pretexto de la trama. Esta ambivalencia
urbano-rustica del senex da la razén de sus rasgos psico-
légicos: morositas ingenii, parsimonia, truculenta quaedam
saevitia morum *, tal como el Demea de Adelphoe dice de
si mismo:

ego ille agrestis, saevus, tristis, parcus, truculentus, tenax
(v. 866).

La avaricia sirvié de motivo principal a piezas como
la Aulularia plautina, con numerosos antecedentes en otras
griegas que llevan por titulo el de ©noovpédg (Difilo, Anaxan-
drides, Menandro, Arquédico, Dioxipo) o el de diré&pyvpog
(Teogneto). Avaros son el Demipho del Phormio terenciano
y el Theoprepides de Mostellaria. Por ultimo, la iracundia
del senex se descarga lo mismo en los amorios del hijo
y en las heteras que en los criados y en la esposa. La
intima trabazén de todo estos defectos, con profético ins-
tinto filolégico, la postulaba Siiss para el Dyskolos menan-
dreo ®.

7. La imagen, quimicamente pura del senex cémico,
como todas las abstracciones generalizadoras, no recoge
todos los matices de esta figura en la Comedia Nueva,
pero refleja con gran fidelidad los rasgos tradicionales del
tipo, segin se habia ya configurado en la ’Apyala. El
cardcter rustico-urbano estd perfectamente representado
en el Estrepsiades aristofanico, que también da muestras
de avaricia desde el prélogo mismo de Las nubes. Codi-
ciosos son los ancianos del coro de Las avispas y Filocleén,
obsesionados por el pwobég. La irritabilidad caracteriza
también a los ancianos de la comedia antigua. Demos en
Los caballeros es descrito por Deméstenes como &ypoikog

32 Op. cit., 104-105.

3B Accipimus enim et de Mnesimachi et de Menandri fabula fuisse
dyscolon eundem et avarum, id quod non minus quam illam, de qua
egimus, truculentiam in intimis huius personae haerere infra videbimus
(op. cit., 107).
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Spyfv... dbokolov yepbvtiov ¥ Filocledén es yoremdg... xal
dbokorog®. Que, por lo demss, el tipo de viejo grufién
repartiendo golpes con el bastén a troche y moche era una
figura familiar en la comedia con anterioridad a Aristé-
fanes, lo atestiguan las propias palabras del cémico en la
parabasis de Las nubes, donde se jacta de no haber echado
mano de recursos facilones, como el burlarse de los calvos,
bailar el kordax o presentar a viejos pronunciando insultos
y sacudiendo bastonazos¥*. Los lectores del Dyskolos de
Menandro habrian podido reconocer hasta qué punto Cne-
mén es una figura hereditaria.

8. Como es natural, un tipo anquilosado de esta guisa
deja de divertir al auditorio y para renovar el interés era
preciso buscarle desarrollos nuevos. Ne semper servus
currens, iratus senex, edax parasitus, sycophanta autem
impudens, avarus leno assidue agendi sint mihi decia Te-
rencio en el prélogo del Heautontimorumenos?, expresan-
do lo que fue el programa que se impusiera la Nea, espe-
cialmente Menandro. A la figura del senex iratus se contra-
puso la del anciano apacible y comprensivo, que puede ser
un hermano suyo, un vecino compasivo, un hombre de
diferente clase social que viene a presentar bajo una luz
mas noble y més humana las caracteristicas de la senectud.
Esta es la técnica que siguen los Adelphoe, el Heautonti-
morumenos y hasta el propio Dyskolos menandreo, a
pesar de ser obra primeriza. Otras veces se ahonda en la
psicologia del pater durus y en el remordimiento suyo por
su actitud con el hijo, en su dolor por la ausencia o la
desgracia de éste, se dejan ver su amor paterno y los
aspectos recénditos de su sensibilidad. Asi Menedemo en
el Heautontimorumenos, Hegién en Captivi, Nicobulo en
Bacchides, Hannén en Poenulus. En ocasiones, en fin, los
comediégrafos parecen divertirse jugando con otras face-

3 Vv. 4142,
35 V. 942,

3% Vv. 541 ss.
37 Vv. 37-39.
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tas de los viejos, adustos padres de familia siempre, que
peligrosamente los acercan siempre al modo de ser y de
comportarse de sus hijos. Tal es lo que ocurre en el caso
del senex libidinosus, antecedente ilustre del viejo verde
zarzuelero.

9. Merece la pena detenerse un poco en el motivo del
viejo enamorado, para echar un tercio a espadas en la
debatidisima cuestiéon de lo «plautino en Plauto». Recien-
temente Fabrizio Conca® en un estudio consagrado al tema
ha destacado las diferencias que median entre el Démeas
de La samia, el Esmicrines de la Aspis y el Cremes del
Phormio terenciano, con los vejetes enamorados de las
comedias plautinas. En La samia la caracterizacién rehuye
la caricatura; estd hecha con simpatia y realismo, con
el mismo melancélico sentir de aquel dicho de que no
puede haber nada mis desgraciado que un viejo enamo-
rado, salvo otro viejo enamorado¥. Puesto Démeas en el
dilema de renunciar a su amor, o a su hijo, no vacila en
sobreponer sus deberes de padre a sus inclinaciones. Al
Esmicrines de la Aspis en realidad no le mueve la pasién,
sino la codicia de casarse con una rica &mixAnpog. En la
pieza terenciana el anciano Cremes aguanta cabizbajo los
vivos reproches de su mujer, cuando ésta se entera de que
tuvo una hija natural estando ya casado. La esposa guarda
en todo momento su compostura, apunta al impudor de
su marido y le sefiala su falta de autoridad moral para
recriminar a su hijo el tener amiga .

Los viejos «verdes» de Plauto, por el contrario, estdn
tratados con mayor hilaridad y desenvoltura. Se les pre-
senta primero exultantes de modo inconveniente a sus
aflos para dejarles burlados y corridos al final, cuando
creen que ya van a conseguir su intento. A la figura del
viejo enamorado le hace contrapunto el sodalis opitulator

38 «I1 motivo del vecchio innamorato in Menandro, Plauto e Terenzio»,
Acme 23, 1970, 81-89.

39 Fr. 442 K.-Th.

4 Cf. vv. 1021-1025; 1040-1042.
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que, aun pretendiendo traerle a razones, termina por se-
cundar sus planes en aras de la amistad. En la trama juega
un papel fundamental la vieja esposa, bien para poner fin
a las vanas ilusiones del marido gastdndole una broma
cruel (Casina) o presentandose inopinadamente en el mejor
momento (Asinaria), bien para amargarle, aunque ignore
sus tejemanejes, con la angustia de ser descubierto. Quasi
hircum metuo ne uxor me castret mea, se dice el Demipho
del Mercator*, temeroso de que su esposa llegue a ente-
rarse de sus proyectos con Pasicompsa. Conca se pregunta
de dénde pudo Plauto tomar estos «tics farseschi» %, entre
los cuales esti el de la rivalidad amorosa de padre e hijo,
vy concluye que de la atellana, en cuyas cuatro personae
Oscae, Maccus, Buco, Pappus y Dossennus, representaba
Pappus la figura del viejo libidinoso.

Empero, Wehrli ® demostré hace ya bastantes afios que
el viejo rijoso procedia de la *Apyaiax no sélo de la figura
en eshozo que aparece en determinados pasajes de Aristé-
fanes, sino del vigoroso retrato que permite suponer su
rivalidad amorosa con el hijo. En la Korianno de Ferécra-
tes, los fragmentos 71-74 Edm. repartidos entre un veavicag
y un yépov pueden corresponder muy bien a una situacién
del tipo de las plautinas. El joven asegura que a su edad
es natural estar enamorado y no lo es a la de su interlo-
cutor (fr. 71), tachdndole de viejo y de loco (fr. 72), a lo
que el viejo, revelando de paso la relacién que media
entre los dos, replica: «jOh Zeus muy venerado! ¢Oyes
lo que dice de ti el sinverglienza de mi hijo?» Evidente-
mente, el anciano debia de haber justificado su conducta
con la del padre de los dioses, a la que pondria algtn
reparo «irreverente» el hijo. Por lo demaés, el yépov estd
descrito como una especie de fantasma desdentado®, lo

41 Vv, 274-275.

42 Op. cit. en nota 38, pag. 90.

43 Motivstudien zur griechischen Komddie, Ziirich-Leipzig, 1936, cf. el
cap. IV «Die Vater-Sohnrivalitdt» y el cap. V «Die Prellung des Vaters»,
7097.

# > Aviip {1e) yépov &vddoviog dhel, fr. 74, T 234 Edm.
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que recuerda la caracterizacion del Demipho del Mercator
(procedente, segiin es sabido, del "Eumopog de Filemén),
como Acherunticus senex, vetus, decrepitus® y, por afia-
didura, sin dientes “.

El curioso pacto de Demaenetus con su hijo Argyrippus
en la Asinaria, a saber, el de darle veinte minas para no
perder a su amada Philaenium, a condicién de que le deje
cenar y pasar una noche con ella ¥, asi como el apélogo del
Stichus ®, se avienen asimismo mucho mas al espiritu de
la comedia atica y al medio ambiente social de la Atenas
del siglo v que a las circunstancias de la familia romana
en la época de Plauto. En una palabra: estos pretendidos
elementos plautinos de Plauto, o mucho nos equivocamos,
o pertenecen a la herencia jovial de la Méon y las primeras
fases de la Néx, bien los tomara directamente el latino
de sus modelos griegos o los recibiera indirectamente a
través de la atellana, hipé6tesis que viene a complicar inne-
cesariamente los hechos.

10. Correlato femenino del senex es la vetula, estu-
diada asimismo por Siiss® y en 1948 por Oeri®. Con ante-
cedentes literarios en el epos y la tragedia, que la presen-
tan bajo la forma de una anciana nodriza, aparecia pro-
bablemente en el drama siracusano de Epicarmo con ras-
gos parecidos a los de su caracterizacién en la comedia.
En esta caracterizacion influyen no sélo los precedentes del
teatro realista, sino también los literarios de Arquiloco y
Semdnides. Cubierta de arrugas, fea, palida, chata, desden-
tada, bizca, ofrece el repelente aspecto de sus representa-

45 Vv. 290-291.

4 V. 541.

4 V. 736.

48 El del viudo, que, habiendo dado en matrimonio a sus dos hijas
a dos hermanos, pretende de ellos que le paguen sus aventuras, para
evitar asi dilapidar la hacienda (vv. 539-569).

49 De personarum antiquae comoediae Atticae usu atque origine, Diss.
Diess., Bonn, 1905, 121-131.

50 Der Typ der komischen Alten in der griechischen Komddie. Seine
Nachwirkungen und seine Herkunft, Basilea, 1948.
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ciones en los vasos flidcicos del sur de Italia y el de las
mascaras halladas en el santuario de la Artemis Ortia
espartana. El adjetivo que le aplica la comedia antigua,
aparte de los comentarios de los actores donde se mani-
fiestan los anteriores rasgos™, es el de ocamp& «podrida» *
Entre sus caracteristicas se han de mencionar los defectos
propios de las mujeres: el desgarro en la expresién®, la
aficién al vino® y la lujuria®. En la *Apycia las viejas
tienden a especializarse en oficios como el de panaderas
(&pTomdALdeg), posaderas (mavdokedTpian), alcahuetas*, he-
chiceras ¥ y nodrizas ®. El tipo convencional de la ypoabg
pebbon servia para la invectiva politica, pues hasta en lo
de mentar a la madre parecen los griegos habérsenos anti-
cipado. Eupolis llevé a la escena de esa guisa a la que
pariera a Hipérbolo en su pieza Marikas®, haciéndola
ni mds ni menos que bailar el kordax®. Y por si la buena
sefiora no hubiera quedado bien servida con eso, recibié,
por afiadidura, piropos, como estos intraducibles de Her-
mipo en Las panaderas: & compd xai mdot mépvn ko k&-
mpova 8

11. En la Mese la figura de la vieja conserva en lo
exterior y en su psicologia las caracteristicas fijadas en la
Apyala, con la modalidad de prestarse atencién mayor
a motivos como el de la visita de dos mujeres % o el del
aleccionamiento de una joven por una lema o una hetera
vieja®, de acuerdo con la trayectoria intimista que iba

51 Aristoph., Eccl. 928 ss., Plut. 1050 ss., Vesp. 1412 ss.
52 Aristoph., Lys. 378, Eccl. 926, Thesm. 1024 ss.
53 Aristoph., Vesp. 1388 ss.

54 Nub. 551 ss.

55 Plut. 959 ss., Eccl. 877 ss.

56 Aristoph., fr. 141.

51 Thesm. 561, 429.

8 Equ. 716 ss.

59 Vide Siiss, op. cit. supra (nota 41), 124-125.

60 Cf. Aristoph., Nub. 551 ss.

é! Fr. 10, I 290 Edm.

6 Cf. Qeri, op. cit. en la nota 50, pag. 28, 61.

63 fd., ibid. 61-64.
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tomando la comedia. El tipo de la criada o de la nodriza
borracha, que culminaria en la Leaena del Curculio plau-
tino, aparece en Antifanes® y Aristofonte ®. La Comedia
Nueva elabora un motivo de inmensas posibilidades cémi-
cas, el de los celos de la esposa entrada en afios, que suple
con energia y agresividad su situaciéon de inferioridad
frente a los atractivos de una joven criada o una hetera.
En la Plokion de Menandro, un marido se queja amarga-
mente de c6mo expulsé de casa a una hermosa criada por
puros celos su mujer, rica heredera y fea, para dejar bien
sentado a todos que ella era a la vez su esposa y déomoiva .
De otra parecida dice un personaje de Difilo que ni su
propio padre se atrevié jamas a darle un beso, que ni la
perra de la casa queria recibir de sus manos pan, y que
su propia negrura producia oscuridad . En uno y otro
caso nos hallamos quiza ante el antecedente de esas hem-
bras de armas tomar de Plauto, como la Artemona de la
Asinaria que va a buscar a su marido a la fiesta, o la
Dorippa del Mercator que se la organiza buena al viejo
Lysimachus por haber encontrado en casa a la meretrix
Pasicompa. '

12. Pero dejemos prudentemente el tema en este punto,
para no tentar los manes de las esposas furibundas. Diga-
mos dos palabras sobre los jovenes que completan el am-
bito familiar. De las hijas de familia poco mas cabe decir
sino que son, por el amor que despiertan o la desgracia
padecida, el pretexto sobre el que la trama se comstruye.
Los muchachos reproducen con ligeras variantes el tipo
del fervidus amator, bien se trate de conseguir los favores
de una hetera, bien de casarse con una indotata. Los per-
tenecientes a esta ultima categoria suelen ser nobles y
generosos; los pertenecientes a la primera, nobles y gene-
rosos también, aunque algo atolondrados. Por su conducta

6 Frgs. 24, IT 170; 146, 1T 130 Edm.
6 Fr. 14, II 528 Edm.

6 Fr. 333 K.-Th.

¢ Fr. 91, IITA 142 Edm.
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y por el excesivo rigor paterno con cierta frecuencia se
ven impelidos a abandonar el hogar para alistarse como
mercenarios en €l extranjero. Las relaciones de los hijos
con las madres no conducen en la comedia a enfrenta-
miento generacional alguno. La razén, quiza, estribe en
esa observacién del fr. 657 Kock (= Eur., fr. 1015 Nauck)
de Menandro:

“Eotiv 8¢ uftnp ¢LAdtexvog p&AAov matpde.
| p&v yoap adtiig oidev 8vO’, & 8 oletar.

13. Otra de las figuras del ambito familiar instalada
desde antiguo en la Comedia es el esclavo. Un hecho sin-
tomatico revela su importancia en la accién: el de llevar,
a diferencia de sus congéneres de la Tragedia, un nombre
propio y no ser ya una persona muta. Los fragmentos de
la Mese nos dicen muy poco sobre los esclavos y no per-
miten en principio afirmar que mostrasen con sus amos
la misma familiaridad y el mismo irrespetuoso desparpajo
de Jantias en Las ranas y Carién en el Pluto. Hasta los
ultimos hallazgos papirolégicos que han puesto de relieve
la importancia de Daos en la trama de la Aspis, predomi-
naba la creencia de que el tipo de esclavo astuto e intri-
gante, al estilo del Chrysalus de Bacchides, el Tranio de
Mostellaria o el Pseudolus, era una creacién personal de
Plauto. En 1955 Harsh ®, sin contar todavia con pruebas
concluyentes como la antedicha, llamé la atencién sobre
la falsedad de ese punto de vista sustentado especialmente
por Gomme ® y Duckworth ™. El Daos de la Perikeiromene
presentaba los rasgos del esclavo engafioso; en el Heauton-
timorumenos el modelo menandreo del terenciano Syrus
intrigaba a fin de sacar dinero a Chremes para la hetera de
su hijo; el Dis exapaton contaba sin duda con un esclavo
sin escrupulos de la ralea del Chrysalus de Bacchides; en
la Thais reaparecia el esclavo intrigante, y en los fragmen-

68 «The Intriguing Slave in Greek Comedy», TAPA 86, 1955, 135-142.
6 Essays in Greek History and Literature, Oxford, 1937, pag. 287.
0 The Nature of Roman Comedy, Princeton, 1957, pag. 250.
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tos de la Perinthia hacia acto de presencia un Daos que,
al igual que el Tranio de Mostellaria, se habia refugiado
de las iras de su amo en el hogar de la casa.

14. Que el tipo de esclavo bribén, obsesionado con la
idea de obtener la libertad, con la amenaza del castigo
siempre encima, ductil a los caprichos de su duefio, dis-
puesto a salirse con la suya a toda costa, més inteligente
y emprendedor que su joven e inexperto amo, astuto e
intrigante, es una criatura cémica griega y no latina es
algo que puede, ademads, postularse por sixéta de caracter
literario y sociolégico. En primer lugar, es perceptible en
personaje semejante la continuacién del comic hero de la
*Apyala, tal como lo ha definido magistralmente Whitman
en su conocido trabajo. Nos hallamos ante una de esas
inversiones de la realidad tan del gusto de la comedia
antigua: el esclavo es en el fondo el amo de su amo,
absurdo hilarante y facil de desarrollar. En segundo lugar,
la jocosidad de las escenas en que esta situacién absurda
es susceptible de manifestarse cuadra bien con la modali-
dad dramatica de la Mese, mas préxima de la farsa que
de la comedia de caracteres. Por tltimo, la posicién social
de los esclavos en Atenas, motivo de escdndalo ya a finales
del siglo v para el Viejo Oligarca, depara un fundamento
in re mas verosimil a criaturas cémicas de tal ralea que
la posicién de los siervos en la Roma de Catén.

15. Sobre el tipo heredado del esclavo, cuyas caracte-
risticas se pueden entrever en el Jantias y el Carién aris-
tofanicos, la direccién psicolégica tomada por la Nea, espe-
cialmente en la comedia de Menandro, establecié diferen-
cias que fueron ya observadas por los antiguos, aunque no
siempre con el rigor debido. Propercio se refiere a los
astutos Getas™, Ovidio al fallax servus ™, Apuleyo al servu-
lus callidus™ y Galeno a los Daos y Getas de Menandro,

IV 5, 4.
7 Amores 1 15, 17.
13 Florida 16.

72.—2
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que estiman no haber hecho nada bueno, si no han enga-
fiado tres veces a su amo™ La unidad del tipo parece
darse por descontada en su aspecto peyorativo. Donato,
en cambio, en una nota a Terencio® recuerda al lector,
de acuerdo con su observacién general de que los nombres
de los personajes cémicos habere debent rationem et ety-
mologiam, que el siervo fiel lleva el nombre de Parmeno,
asi como el infiel el de Syrus o Geta. El estudio literario
de la figura del esclavo en la Comedia debe hacerse, segin
eso, atendiendo al nombre que recibe y a su funcién dra-
matica.

16. Una investigacién reciente realizada por MacCary ®
sobre los esclavos de Menandro ha demostrado que la opo-
sicién principal no tiene lugar entre Parmeno y Getas,
sino entre Daos y Parmeno. Un esclavo llamado Daos des-
empefia un papel principal en las siguientes piezas: Perin-
thia, Aspis, Perikeiromene, Dyskolos, Eunuchos, Kolax,
Heros, Georgos y Epitrepontes. La caracteristica general
suya en casi todas ellas es la mavoupyla, es decir, la capa-
cidad de intrigar, para bien o para mal, con éxito o sin él,
aunque medien considerables diferencias entre las distin-
tas realizaciones del tipo. Si las que separan al Daos de
la Perinthia del Davus de la Andria terenciana tan sélo
son de matiz, como observaron Friedrich” y Webster?,
las que median entre los esclavos del mismo nombre en
la Perikeiromene, Heros, Epitrepontes y Aspis son abisma-
les. Inquieto zascandil a la espera de hacer una trastada
que le valga la libertad en Perikeiromene, aparece enamo-
rado. en Heros, como parédico correlato del adulescens

% De nat. fac. 1 17, 11 67 Kiihn: épolwg tolg Omd Tob BeAtioTov
MevdvBpov xatd T&g kouedlac sloayopivolg olxértalg, Adotg Té TIOL
kal Tétailg, oddiv fyyovpévolg, ¢nol, memp&ybat yevvaiov, el pf tplg
& anatioetav oV deomdTnV.

75 Ad Adelph. 1, 1.

76 «Menander’s Slaves: Their Names, Roles, and Maskss, TAPA 100,
1963, 277-293.

71 Euripides und Diphilos, Munich, 1953, 159-161.

78 Studies in Menander, Manchester, 1950, 103-108.
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amans; mezquino y ruin en Epitrepontes, revela en la
Aspis la mas excelsa grandeza de animo. En lugar de
aprovecharse de la presunta muerte de su amo en un
combate para escapar, libre al fin, con sus riquezas, retor-
na a Atenas para entregarselas a la hermana huérfana del
joven y, no contento con eso, pone en accién una intriga
para librarla del matrimonio con su tio, el avaro Esmi-
crines.

17. Parmeno, que figura en Plokion, Hypobolimaios,
Theophorumene y Kekryphalos, mas que por la fidelidad
sugerida por su nombre, estd caracterizado por la inope-
rante curiosidad que le impele a observar de reojo, a escu-
char detras de las puertas y a cometer indiscreciones,
aunque bien intencionadas para con sus amos. Si a Daos
se le podia calificar de mavobpyog, a Parmeno le cuadra el
adjetivo de meplepyog. Otros esclavos, en fin, con cometi-
dos menores, hasta un nuimero de cinco por pieza como
maximo, aparecen en las comedias menandreas: Getas,
Pyrrhias y ‘Sosias tienen pequefios papeles hablados, en
tanto que otros como Tibeios, Syros, Donax y Dromon
son personajes mudos™. En ellos no se puede establecer
una clara conexién entre sus nombres y sus cometidos
escénicos.

Comparando, por dltimo, el tipo del esclavo menandreo
con el plautino, MacCary llega a la conclusién de que
entre uno y otro media una diferencia de grado. El esclavo
menandreo resulta inoperante a la postre, es respetuoso
con sus amos, y no se sale del orden social y moral esta-
blecido. El de Plauto, en cambio, es eficaz, mira a sus
duefios con condescendencia y actua fuera del orden moral
y social de la pieza. Hasta aqui compartimos las conclusio-
nes del profesor americano, aunque no asi la interpreta-

79 Se debe mencionar a Onésimo, que desempeiia un papel importante
en Epitrepontes, «but his rdle is such that one can use him as an
exemple of the faithful retainer type» (MacCary, op. cit. en nota 80,
pag. 289).
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ciéon que da al desarrollo de la figura del esclavo a lo
largo de la historia de la comedia. Si fuera posible esta-
blecer —dice— una cronologia mas segura de las piezas
menpandreas y las plautinas, se podria comprobar segura-
mente que los esclavos mas inteligentes de Menandro apa-
recian en sus primeras piezas y que los «most heroic sia-
ves» de Plauto aparecian en sus tltimas comedias. «De
esta manera se tendria el fascinante desarrollo del héroe
cémico en la Comedia clasica, comenzando con Aristéfa-
nes, declinando a través de la Comedia Media y el Me-
nandro juvenil, desapareciendo en el Menandro tardio, y
llegando a dominar el género una vez mdas en Plauto» *.

Esta especie, empero, de Guadiana literario es poco
verosimil, porque parte de la improbable presuncién de
que el esclavo era en la Mese una figura «declinante». Si
hubiera sido asi, no se comprende: primero, que los mas
inteligentes esclavos de Menandro aparecieran en sus
obras juveniles y, segundo, que pudiera sacarse del caletre
Plauto tipos como Chrysalus, Pseudolus, Tranio, etc., cuan-
do las condiciones serviles de su época no eran las mads
idéneas para imaginarse a partir de ellas extravagancias
excesivas en los esclavos. La hipotesis de que el esclavo
intrigante y bribén, a pesar de no estar representado bien
en los fragmentos, fuera tan familiar en la Comedia Media,
como la hetera, el miles, el parasito, etc., es mucho mas
probable. Esta suposiciéon plausible nos da cuenta de la
inversién psicolégica del tipo en el Daos de la Aspis, que
viene a ser el correlato del miles de la Perikeiromene, y
de la hetera de los Epitrepontes. Pero hay motivos que
elevan esta suposicién a la categoria de certeza. El Persa
plautino, cuyo original griego es anterior al 338 a. J. C.,
es una pieza cuyos protagonistas son esclavos. Toxilus
estd enamorado de una muchacha que estd en poder de
un leno y no sélo consigue rescatarla, sino recuperar me-
diante un engafio la suma que le ha entregado por ella.
En esta comedia no sélo aparecen los motivos del siervo

8 Op. cit. supra (nota 76), pag. 293.
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intrigante y el del siervo enamorado, sino que para expre-
sarnos con Webster es la tnica «slave comedy» (como
algo distinto de «the slave in comedy»)® que poseemos.
Veinte afios antes de que Menandro representase sus pri-
meras piezas, vemos perfectamente configurado el servus
callidus, que quizé reapareciera, segiin sugieren los titulos,
en el Dyspratos y en el Drapetagogos de Antifanes. Otros
antecedentes del tipo podrian buscarse en los Paides de
Teopompo y el Paidarion de Platén, que nos sitilan ya en
la Comedia antigua. Nada, pues, de «figura declinante»,
sino de rico filé6n de posibilidades cémicas debidamente
explotado por la Comedia 4tica en todas sus épocas %

18. Llegamos ahora al momento de reflexionar un poco
sobre la imagen de la vida familiar refleiada en la comedia
atica del siglo 1v, lo aue nos plantea el problema de hasta
qué punto la «invencién» predomina en ella sobre la «vero-
similitud» o le impone esta tltima a la invencién unos
limites que no debe sobrepasar. El haber cargado el énfa-
sis en un platillo u otro de la balanza ha conducido a
sobreestimar o subestimar el valor testimonial de la co-
media. Rostovtzeff 8, Korte®, Martin® han acentado sin
reservas la fidelidad de sus descrinciones sociolégicas. Por
el contrario, Bowra %, Ehrenberg ¥ y Tarn ® han hecho hin-
capié en su caricter ficticio. «<Menandro y sus imitadores
—dice Tarn ¥®— son de una pobreza desesperante. La vida

81 Studies in Later Greek Comedy, Manchester, 1953, pig. 80.

82 Sobre los precedentes griegos del servus currens en el Dyskolos
v la Aspis, cf. W. S. Anderson, «<A New Menandrian Prototype for the
Servus Currens of Roman Comedy», Phoen. 24, 1970, 229-236.

8 Social and economic History of the Hellenistic World, Oxford, 1941,
pag. 166.

8 (Die Menschen Menanders», Ber. iiber die Verhandl. der Sichs.
Akad. Philol.-hist. K1. 89, 3, Leipzig, 1937.

8 «Die Stellung Menanders in der Geschichte der abendlindischen
Komédie», Das Altertum 7, 1961, 146-155.

8 Ancient Greek Literature, Londres, 1933, 166-167.

87 The People of Aristophanes, Oxford? 1952, 3941.

88 Hellenistic Civilization, Londres?, 1952, pag. 27.

8 Op. cit.,, . c.
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no se compone unicamente de seducciones y de nifios no
deseados, de coincidencias y de reconocimientos de nifios
perdidos mucho tiempo atris, de padres irascibles y de
esclavos impertinentes... La posteridad, sin embargo, deci-
di6é que su teatro era caracteristico de la vida y la creencia
tradicional en la decadencia de Atenas se basa sobre todo
en argumentos extraidos de la Comedia Media».

Frente al extremismo de ambas posturas estd la maés
prudente de quienes como Ferguson®, Max Treu®, Claire
Préaux? y Perlman®, sin olvidar que la comedia es «in-
vencién de hechos comunes», reconocen lo que hay en ella
de ficcién y de pintura de la realidad. Ahora bien, una
pintura no es una mera reproduccién objetiva de todos los
detalles de la realidad exterior, al modo de la fotografia.
Entre la realidad y su descripcién se interponen las exi-
gencias propias del medio descriptivo, asi como la manera
especial de verla y de comunicarla, que determinan las
convicciones y la idiosincrasia del autor.

19. El medio descriptivo de la comedia comporta una
trama, unos caracteres y una intencién. La intencién pro-
pia de la comedia no es reproducir la vida tal como es,
sino, como muy finamente ha expresado Claire Préaux®,
la de vengarnos de la vida, porque no es tal como quisié-
ramos que fuese, o la de abrir un portillo a la evasién.
Y a esta finalidad se acomoda la trama y se supeditan,
modificdndolos en lo posible, los caracteres que se fueron
creando en una larga tradicién teatral. La tnica limitacién
impuesta al comediégrafo es la de que la accién por él
imaginada no pierda del todo la conexién con la realidad,
dejando de ser sus hechos «comunes», «normales» y «pri-
vados». Teniendo, pues, presente que la comedia no relata .

% Hellenistic Athens, Londres, 1911, 65-94.

91 En su edicién del Dyskolos, Munich, 97-100.

%2 «Menandre et la Société Athénienne», Chron. d’Egypte 23, 1957,
84-100.

93 RFIC 103, 1965, 271-277.

% Op. cit. supra (nota 92), pag. 89.
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los sucesos que ocurrian a diario en Atenas, sino los que,
forzando la fantasia, imaginaban los autores que hubieran
podido suceder sin rebasar la verosimilitud, es licito re-
construir a través de las coordenadas definidoras de ésta
los condicionamientos generales de la vida real. Esta re-
construccién tendrd diversos grados de evidencia, segin
se pueda o no contrastar con otros documentos.

Los argumentos de las comedias tienen, pues, un valor
testimonial variable segtn el cociente de la fraccién vero-
similitud/invencién. Su impotencia para captar mayores
aspectos de la realidad no reside tanto en lo que compor-
tan de ficticio, sino en la variedad limitada de sus ficciones
y de sus caracteres, como veremos con mas detalle en la
préoxima disertacién. Pero, aparte de esto, en las alusiones
a hechos contempordneos concretos y sobre todo en las
implicaciones tacitas —por ejemplo, las normas de la he-
rencia, la adopcién o el matrimonio— de los argumentos
o de las situaciones de las piezas se puede encontrar un
acervo de datos no despreciable para el conocimiento de
la vida ateniense en el siglo 1v.

20. En los argumentos de la Nea figsuran muy desta-
cadamente las exposiciones y los raptos de nifios, algo que
ni se puede desestimar con Tarn como exponente de una
realidad, ni tampoco sobrevalorar con Glotz% como docu-
mento histérico. Bien es verdad que en una sociedad escla-
vista y deprimida econédmicamente la exposicién y el rapto
de nifios para su venta posterior, como sefiala Gilbert
Murray %, pudieron ser més frecuentes de lo que pensamos.
Pero de ahi a considerar que la exposicién de los recién
nacidos, especialmente las hembras, fuera un medio habi-
tual de control de la natalidad, hay mucho trecho. La expo-
sicién de los nifios obedecia a causas muy parecidas a las

9% Piensa que el ideal familiar del siglo v era el hijo tinico; cf. Etudes
sociales et juridiques sur UAntiquité grecque, Paris, 1904, 196. Histoire
grecque le IVe siécle, Paris, 1945, 4, La cité grecque, Parfs, 1963, 306.

% «Menander» en PoWELL-BARBER, New Chapters in the htstory of
Greek Literature 11, Oxford, 1929, 9 ss.
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que determinan el abandono de los recién nacidos en nues-
tra época. Afectaba a los hijos de madres solteras que
podrian suponer un obsticulo para un ulterior matrimo-
nio de éstas, o a los nacidos de concubina que podian
originar un problema familiar, y en casos excepcionales
a los nifios que practicamente no podian ser alimentados
por sus padres. La afirmacién de Posidipo” de que nadie
expone a un varén y todo el mundo estd dispuesto a
exponer a sus hijas, debe tomarse, asi como otros asertos
parecidos %, con muchas reservas. Evidentemente, el naci-
miento de un hijo era acogido con mayor jubilo o resig-
nacién que el de una hembra, aunque sélo fuera por su
mayor rendimiento econémico en el futuro®, pero, segiin
ha demostrado el estudio conjunto de Thérése Charlier y
- G. Raepsaet '™, no hay pruebas concluyentes de una discri-
minacién afectiva de la mujer en el seno de la familia.
La hija de Cnemén en el Dyskolos, a pesar de haber sido
el origen de las disensiones y de la separacién de sus
padres, se queda a vivir con su progenitor y nada hay
que haga suvoner la inexistencia entre ambos del normal
vinculo afectivo.

21. EI ntimero de hijos en la comedia es normalmente
uno o dos, pero esto debe interpretarse més bien como
razén de economia escénica que como reflejo de una men-
talidad maltusiana. Las alusiones genéricas a los hiios sin
especificar niimero abundan. Un pasaje de Alexis!™ mues-

97 Fr, 11, TITA 232 Bdm.: vidv tpépel mlg x&v mévrg Tt v thyy, |
Buydtepa & #xtlOnot x&v § mhodotog.

% Cf. Men., fr. 54 K.Th.: &ddcipovia tobt’ Eottv, vidg vodv Eyev, |
A& Buvdmmp xTRp’® Zotlvy 2pydBeq matpl. '

% Que esto era uno de los motivos fundamentales para tener hiios
varones, lo ha puesto de relieve el estudio de G. RAepsAET, «Les motiva-
tions de la natalité 3 Athénes aux Ve et IVe sidcles avant notre ére»,
AC 40, 1971, 80-110.

10 (Etude d'un comportement social: les relations entre parents et
enfants dans la société athénienne a I'époque classique», AC 1971, 589-606.

101 Fr. 162, 11 450 Edm.
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tra con la mas patética simplicidad los apuros de una
pobre familia bien avenida para salir adelante:

Estd mi marido, un pobre, y yo, una vieja, y un hijo
nifio y esta bendita: cinco en total. Si comen tres, dos sélo
compartimos con ellos una torta pequeia.

El estudio de Raepsaet dedicado a las motivaciones de
la natalidad ' demuestra aue, al nivel de las concepciones,
los griegos del siglo 1v justificaban el tener hijos con pare-
cidas razones a los del siglo v y que no se perciben sin-
tomas de crisis en la institucién familiar.

22. En lo que respecta a las relaciones entre los padres
v los hijos, toda la documentacién del siglo 1v, incluida
la pronia comedia, demuestra que discurrian por los natu-
rales cauces de afecto v de ternura. Platén %, Aristételes ',
Jenofonte ' ponen la relacién paterno-filial como eiemvlo
excelso de ¢1Afx. Aristételes dedica unas profundas péaginas
al amor materno %, y Deméstenes ' sefiala cémo los ma-
trimonios ponen, por carifio y consideracién a la prole, fin
a sus rencillas. Los conflictos entre padres e hiios aue
refleia la comedia deben, pues, reducirse a sus debidas
proporciones.

23. Ms4s complejas son las relaciones entre los esposos.
Si la comedia nos muestra pareias que se aman tierna-
mente como Carisio v PAnfila, también provorciona abun-
dantes ejemvlos de relaciones matrimoniales borrascosas.
Menudean sobre todo las quejas de los maridos casados

12 Cf. nota 99.

103 Alcibiad. T 126e. Lysis 207 d.

104 FEthic. Nic. VIII 7, 1, 1158b 11.

105 Hier. 3, 7.

106 Ethic. Nic. VIIT 8, 3, 1159a 30. A diferencia de la mavoria de la
gente que prefiere ai\eloBor p&Ahov §{ dithelv, poraue ser amado semeja
un honor, las madres ponen su gozo en amar: Eviar y&o 518doot T
Eautdv TpéheoBal, xal othofor piv etdvlal, &vrinkeloBoar 8° od
Intobotv, &&v &uodteper ph EvBEymTon, &AN° tkavdv odralc Eotkev
elval &&kv Spdowv &5 mpdrtoviag, kal adtol ¢hoboiv adrtodg x&v
Exelvor pndiv Sv unvol mpoohkel &movépwol St thv &yvolav.

107 Contra Boet, 1 28.
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con mujeres ricas: todos abundan en el hecho de que la
superioridad econémica las hace despéticas, quedando el
esposo relegado a un papel ridiculo en la casa. Estos
lamentos vienen a mostrarnos bajo una luz muy diferente
de aquélla a la que otros textos nos tienen acostumbrados
la verdadera situacién de la mujer en la familia ateniense
en el siglo 1v. A la mujer casada la vemos también con
una libertad de movimientos y unas disponibilidades eco-
némicas que estdn muy lejos de ser las propias de una
menor de edad legal reclusa en el gineceo. Valgan de
prueba las quejas de los maridos sobre los dispendios
femeninos y los comentarios, entre condescendientes e
irénicos, de Soéstrato en el Dyskolos sobre las practicas
devotas de su madre. Que el lujo femenino y la libertad
de las mujeres escandalizaba a finales del siglo 1v a los
elementos conservadores del estado, lo demuestra la ins-
titucién de los yvveuxovéuot, instaurada probablemente
como sugiere Dario del Corno '® con la constitucién oligar-
quica de Casandro en el 322, para poner coto al lujo v a
los posibles excesos. Las alusiones irénicas a dicha institu-
cién en el Kekryphalos de Menandro' y de Timocles '*°
demuestran la poca simpatia que despert6 entre los ate-
nienses.

Aunque la Mese en su primera fase —en la que deben
incluirse Las asambleistas de Aristéfanes y las piezas que
llevan el nombre de «ginecocracia» '— demostré cierto
interés por la emancipacién de la mujer, la Nea se desen-
tiende de esos problemas. Ello no quiere decir que en boca
de personajes femeninos no se pongan asertos «progresis-
tas». Panfila se queja ante su padre, como anteriormente

108 «Note menandree. 1) il Kekryphalos e i gynaeconomi», Dioniso 25,
1962, 136-141.

109 Fr, 238 K.-Th.

110 Fr. 32, IT 622 Edm. En vez de inspeccionar los banauetes v contar
el namero de los comensales, en la opinién de Timocles (vv. 56), Edst
8t vobumody | 1&g Tdv &belnveov E€etdlsty olklag, lo que supone una
critica social que rebasa los limites de la dmévora.

m Amfis, fr. 8, IT 316 Edm., Alexis frgs. 4142, IT Edm. 392-394.
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habia hecho Onésimo el esclavo, de la potestad paterna
de separar del marido a la hija casada ' Otros asertos
como el de Zott 82 / yuv Aeyovo® xpnoB® OmepPdAAwv
¢éBog («mujer que habla honradamente es el colmo del
terror») %, o el de yuvaiy® 6 8id&oxwv ypdupot® od kaAdg
moel / &omidL 8% ¢oPep& mpoomotilst ¢&puaxkov («quien en-
sefia a leer a una mujer no obra bien, pues afiade veneno
a una sierpe temible»)™, demuestran que el nivel mental
y cultural de las mujeres atenienses en época de Menandro
ya no era el mismo que tenian en época de Pericles.

La comedia, evidencia, asimismo, la facilidad para
contraer matrimonio (incluso para las viudas con hijos)
y para divorciarse que existia en Atenas. Si el matrimonio
entre medio-hermanos de padre era relativamente frecuen-
te, la Aspis protesta contra la institucién del epiclerado,
un arcaismo de signo patriarcalista vigente todavia a fines
del siglo 1v.

24. En cuanto a la libertad de palabra y accién, al
atinado juicio y hasta la nobleza de caricter, que mues-
tran los esclavos en la comedia, conviene no dejarse enga-
fiar en demasia por la ficcién escénica. Webster ' observé
c6mo en la comedia menandrea eran precisamente los
personajes tradicionalmente antipéticos como el miles, el
parédsito o el esclavo los encargados de' pronunciar las
méximas que podrian considerarse como mensaje de autor.
Con gran agudeza Claire Préaux precisé que las criticas
del orden establecido tan sélo son tolerables cuando se
ponen en boca de personajes «irresponsables que, en la
realidad, no hubieran tenido la oportunidad de ser tan
licidos» ¥¢. Al nifio y al tonto, como dice el proverbio cas-

112 Epitrep. 510511: &AA’° et pe 0dov tobro pi meloarg 2pé, | odkéti
natip kplvol” &v, dAA& deomdmg.

13 Men., fr. 583 K.-Th.

14 Fr, 702 Kock.

U5 Studies in Later Greek Comedy, Manchester, 1953, 124,

116 En pag. 90 de «Menandre et la société Athénienne», Chron. d’Egypte
23, 1957, 84-100.
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tellano, se le consienten decir verdades que no se permi-
tirfan en boca de un adulto o de un cuerdo. De ahi que
mucho de lo que dicen y hacen los esclavos en la comedia
no puede ser tenido por una muestra de su conducta o su
lenguaje en la vida real. En gran parte son autocriticas
que una sociedad de hombres libres —precisamente la que
llenaba los teatros— se hacia a si misma, por no tener
tranquila la conciencia en lo tocante a su comportamiento
con los siervos, ni el convencimiento pleno de su superio-
ridad intelectual y moral sobre ellos. Por otro lado, la
sociedad esclavista y aristocrética habia puesto en circula-
cién, ya desde el epos homérico, el mito del buen esclavo,
que hasta cierto punto contintia en lo esencial el Davo de
la Aspis.

Pero, hecha esta salvedad, se impone reconocer que en
buena parte la imagen de los esclavos ofrecida por la
comedia refleja las condiciones de la realidad. En Atenas
los esclavos no eran discriminados ni en cuanto al vestido,
como sabemos por el Viejo Oligarca!”, ni en cuanto a la
retribucién de su trabajo, segtin nos informan las cuentas
del Erecteon'®. De ahi que muchos de ellos gozaran de
posicién econémica més desahogada que ciertos trabaja-
dores libres y que pudieran, como es el caso de algunas
comedias, reunir el dinero suficienie para manumitir a
una sierva, a un compafiero o a si mismos.

25. Lo que a lo largo de los fragmentos de la Mese y
de la Nea se manifiesta es la separacién cada vez més pro-
funda de las clases sociales. Las constantes alusiones a la
comida de la Mese son un fehaciente indicio de deficien-
cias en el avituallamiento y situaciones de hambre. Las
alusiones al dinero y al trabajo, asi como la mezquin-
dad de los personajes mayores que han logrado a costa
de sacrificios y esfuerzos hacerse una posicién acomo-

117 Ath. resp. 1 10;
18 Salvo, claro est4, los esclavos publicos; cf. A. H. M. Jongs, Athenian
Democracy, Oxford, 1964, pag. 135, n. 1, 143, n. 86.
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dada, demuestran que el moévil que verdaderamente les
impulsé a abrirse camino en la vida no fue tanto la
ambicion o la sed de riquezas como el temor a caer en el
abismo de la miseria. Las consideraciones filoséficas sobre
la inestabilidad de la toxn'®, las ventajas de la pobreza
y los inconvenientes de la riqueza'® se antojan consuelos
alienantes que no palian la crudeza de los asertos que
describen la triste realidad de la indigencia. De una ma-
nera general, los autores de la Mese y de la Nea aconsejan
al rico hacer buen uso de su superioridad econémica %,
considerar la riqueza un bien relativo '?, muy inferior a
los bienes del espiritu, y no ensoberbecerse por su situa-
cién '#. Al pobre le consuelan repitiéndole que el dinero
por si solo no da la felicidad, que los ricos también pade-
cen desgracias ', que el trabajo es su tnica arma para
subsistir ® y que el pretender salir de la pobreza a toda
costa conduce al crimen . La monotonia, empero, de estos
llamamientos al conformismo se rompe de vez en cuando
con afirmaciones desgarradas o cinicas. Alexis describe lo
que era la cena de una familia pobre " y Menandro insiste
en el desvalimiento del menesteroso '®; pero Difilo afirma
sarcasticamente que nadie es mas afortunado que el pobre
porque no puede esperar un cambio a lo peor'?, y Plauto

119 Ex, gr.: Anaxandrides, fr. 4, II 46; Alexis, fr. 34, II 390, fr. 288,
II 512; Apolodoro, fr. 5a, IIT A 186; Difilo, fr. 109, IIT A 146, fr. 118, III A
148 Edm.

120 Un topos heredado del siglo v (cf. en G. TH. Scewarz, Philosophi-
sches Lexikon zur griechischen Literatur, s. vv. «Besitz», «Geld», «Reich-
tums»): e. gr. Aristoph., Plut. 559 ss.; Men., frgs. 274, 615, 616 K.-Th.

121 Antifanes, fr. 232b, IT 286; Alexis, fr. 150, I1 446 Edm.; Menandro,
frgs. 499, 509, 510, 511 K.-Th., Georg., fr. 1.

122 Alexis, fr. 281, IT 510, fr. 340 II 520; Menandro, fr. 936 K.-Th.;
Teogneto, fr. 1, IITA 226 Edm.

13 Menandro, Georg., fr. 1, fr. 616 K.-Th.

12¢ Filemén, fr. 96, LIT A 62; Menandro, Cith., fr. 1, fr. 619, 739 K.-Th.

125 Alexis, fr. 30, IT 385, fr. 304, II 518; Filemén, 213, 5, ITTA 88 Edm.;
Menandro, frgs. 177, 525, 622 K.-Th.

126 Difilo, fr. 32, IITA 110 Edm.

127 Cf. nota 101.

128 Georg. 18, Phasma 21 ss., Perikeir. 381-382, fr. 335 K.-Th.

129 Fr. 104, IIT A 146 Edm.: mévqtog &vdpdg oddiv edtuyéotepov’ | Thv
#nt o yeipov petaPolly ob wpoodok@.
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en el Trinumnus™, aproximandose peligrosamente a los
puntos de vista nietzscheanos, proclama que no se debe dar
limosna, porque se pierde lo que se da y se prolonga una
vida miserable.

26. Con imperceptibles diferencias, las ultimas fases
de la Mese y toda la Nea nos presentan como protagonistas
a «los adinerados miembros de ésa préspera burguesia
creada, en estratos sucesivos, por las reformas econémicas
de Eubulo, Licurgo y Demetrio», para expresarse en los tér-
minos de Fernandez- Galiano . Los viejos representan,
dentro de sus diferencias de temperamento, el tipo llamado
por Dubkin «good Steward»®; los jévenes son siempre
nobles y generosos. Los personajes «pobres» no pertenecen
en realidad al nimero de los desheredados, sino al peque-
fio campesinado como Cnemén, que tiene en el fondo el
mismo orgullo de clase de los propietarios. Los estratos
inferiores de la sociedad estdan representados por esclavos,
parasitos, cocineros, heteras y lenones; en suma, por todos
aquellos elementos de la sociedad necesarios a la vida
holgada v a las diversiones de las clases dominantes. En
una palabra, la Nea se mueve en el ambito vital de la
clase homogénea que en las dos ultimas décadas del si-
glo 1v llenaba los teatros, la de aquellos individuos con
una fortuna minima de 2.600 dracmas a quienes la reforma
de Antipatro del 322 reservaba la plena ciudadania. No
sabemos si entre las restricciones implicadas en esta refor-
ma y en la mdas mitigada de Demetrio el Falereo entraba
la de la suspensién del fswpikdv, aunque la correlacién
entre el derecho de ciudadania y los privilegios y exencio-
nes individuales permite asi suponerlo. En todo caso, los
que necesitaban un jornal para el sustento cuotidiano no

130 Vv, 339-340.

131 «La Atenas de Menandro», en Problemas del mundo helenistico
(Cuadernos de la Fundacion Pastor 2, 1961), pag. 75.

132 post-Aristophanic Comedy. Studies in the Social Outlook of Middle
and New Comedy at both Athens and Rome, Urbana, 1946, pag. 21 y
passim.
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es probable que pudiesen permitirse el lujo de ir al teatro
para ver la escenihcaciéon de los problemas sentimentales
y amorosos de los adinerados. Y en un teatro dirigido a
gentes deseosas de no perder su situacién privilegiada, que
aceptaban el orden impuesto por Macedonia por temor a
la agitacién popular, y se sentian cémodamente instalados
en un régimen oligdrquico basado «sur le seul critere de
la fortune sans distinction d'origine» ', es logico que se
oyera repetir el mismo mensaje siempre: «moderation,
moderation, moderation. Surtout point de zéle» ™.

27. Un examen de la Comedia Nueva realizado con
arreglo a una mentalidad moderna llega a esa desconso-
ladora conclusién sobre los condicionamientos sociales
que la rodean. Ahora cabe preguntarse si es posible dis-
tinguir las actitudes personales de los distintos autores
frente a los hechos sociales que, con mayor o menor fide-
lidad, reflejan. La cuestién, dejando de lado a Plauto y a
Terencio, cuya postura esta en buena parte prefigurada
por la de los originales griegos que imitan, se plantea fun-
damentalmente en el caso de Menandro, toda vez que el
estado fragmentario de las obras de Antifanes y Alexis,
de Difilo y de Filemén, impide emitir un juicio seguro.
De Menandro, en cambio, poseemos piezas enteras o casi
enteras que nos dan la «moraleja» final y permiten valorar
en su contexto y funcién los apotegmas de los personajes.
Por desgracia, las conclusiones de los estudiosos son tan
divergentes que hacen dudar sobre si es o no pertinente
suscitar tales preguntas. Con todo, la coincidencia en la
apreciaciéon de puntos concretos permite suponer que las
divergencias en la apreciacién general se deben a maneras
erréneas de abordar los problemas. Por ejemplo, hay un
acuerdo casi undnime en la interpretacién del mensaje del
Dyskolos. Independientemente, Gorler ™, Schottlinder %,

133 Cf. MossE, Histoire d'une démocratie: Athénes, Paris, 1971, 169.

13 Op. cit. supra (nota 132), pag. 56.

135 «Knemon», Hermes 91, 1963, 268-287.

136 «Menanders Dyskolos und der Zusammenbruch der Autarkie», en
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Barigazzi ¥ y Luria ™ llegan a la conclusién de que en esta

pieza se critica el ideal-de la autarcia y se hace un llama-
miento a la solidaridad humana. Las divergencias comien-
zan a la hora de determinar si dicha solidaridad debe en-
tenderse a nivel del individuo o a nivel de clase social.
En este dltimo supuesto, tendriamos una ejemplificacion
de la moAitikn ¢uhwx aristotélica, que sobre la base de la
Sdubvolx garantiza la estabilidad de la ciudad-estado. Reco-
nocido esto, saldria inmediatamente a relucir el discipu-
lado de Menandro con Teofrasto y su amistad con Deme-
trio el Falereo y, acto seguido, se pasaria a calificar al
poeta de peripatético; a tenerle, como tal, por partidario
de la democracia restringida y a tildarle, en consecuencia,
de pro-macedonio. Y, claro estd, segtin las simpatias per-
sonales, los estudiosos aceptaran esa imagen de Menandro
o reaccionaran contra ella, como el fil6logo marxista Luria,
que, con buenos motivos por lo demads, la impugna enérgi-
camente.

28. El primer error metodolégico que hay que evitar,
para moverse con cierta seguridad en tan resbaladizo terre-
no, es el de pretender adscribir a Menandro a cualquiera
de las grandes escuelas filoséficas de su época por meras
semejanzas de pensamiento, que no son en el fondo sino
puras coincidencias de puntos de vista, perfectamente
explicables dentro de la mentalidad general de una época.
Valgan de advertencia los sucesivos fracasos de los inten-
tos de encontrar en su obra ecos estoicos, epicureos y
peripatéticos. El poeta es, ante todo, un artista que guarda,
como vamos a ejemplificar después, una absoluta indepen-
dencia de juicio con respecto a cualquier dogmatismo de
escuela.

Menanders Dyskolos als Zeugnis seiner Epoche, hrsg. von F. Zucker,
Berlin, 1965, 3342.

137 «J1 Dyscolos di Menandro o la commedia della solidariethd umanav,
Athenaeum 37, 1959, 184-195.

138 «<Menander kein Peripatetiker und kein Feind der Demokratie», en

Menanders Dyskolos als Zeugnis seiner Epoche, brsg. von F. Zucker,
Berlin, 1965, 23-31.
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El segundo error metodolégico que debe evitarse es el
de enjuiciar el pensamiento de Menandro con los criterios
de la moderna soclologia o teoria politica. De esa manera,
tan solo se puede obiener un juicio valido dentro de las
propias convicciones, un juicio para andar por casa, de
tertulia de caté, pero totalmente inadecuado desde el punto
de vista historico. Tal es el error de Dubkin, que, no dis-
tinguiendo bien los condicionamientos sociologicos esce-
niticados de la actitud adoptada frente a ellos por los
comediografos, hace extensivo su desprecio del publico
burgués a los autores que en necio le hablaban para darle
gusto.

El tercer error metodologlco del que hay que preca-
verse, un caso particular del anterior, estriba en parcelar
el pensamiento de Menandro en casilleros inexistentes en
su época, tales como «ética», «politica», «sociologia». Desde
el punto de vista de los contemporaneos del poeta, la poli-
tica no era sino una parte especial de la ética, como lo
siguié¢ siendo, segin ha recordado recientemente Helmut
Flashar, hasta el siglo xviIz*®, ‘

29. Una manera correcta, a mi ver, de abordar el pen-
samiento del comediégrafo es la de explicar Menandro
con Menandro, encuadradole dentro de la tradicion teatral
que continda, especialmente la de sus inmediatos antece-
sores como Alexis. Implica esto construir un sistema cohe-
rente con los abundantes apotegmas suyos transmitidos en
los fragmentos y contrastar dicho sistema con el mensaje
global de sus piezas enteras, o con la moraleja de las
escenas singulares conservadas. No voy a repetir aqui lo
que dije en anteriores trabajos sobre la deuda de Menan-
dro con Alexis, precisamente en punto a ciertas tomas de
postura **, ni a repetir las conclusiones a que llegué en un
trabajo, titulado por las razones antedichas «Menandro y

139 «Ethic und Politik in der Philosophie des Aristoteles», Gymmzstum
78, 1971, 278-293.
U0 «Alexis v Menandro», Est. Clds. 14, 1970, 311-345.

72.—3
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la ética social» . Me voy a limitar a exponer cémo un
esquema coherente de pensamiento, reconstruible a partir
de los fragmentos, puede perfectamente comprobarse en
una alusion indirecta que pasa inadvertida a primera vista.

De la naturaleza del Dave de la Aspis algo se ha dicho
anteriormente. Ahora bien, ¢cémo explicarla?, ¢qué es lo
que en realidad pretendia Menandro al presentar a sus
espectadores un esclavo que por su lealtad, sentido del
deber y capacidad de sacrificio se apartaba tanto del resto
de los congéneres de su mismo nombre? Sherk ¥ hizo
notar cémo subyacen dos refranes a la escena donde el
cocinero descarga su ira sobre una persona muta, la de un
esclavo llamado Spinther, y el camarero principal se burla
de la necedad de Davo por haber traido el dinero de su
amo a casa en lugar de haber escapado con él, atribuyendo
su comportamiento a falta de hombria. Davo se limita a
contestar «soy un frigio», una respuesta cuyo impacto sar-
céstico se aprecia contrastandola con dos dichos prover-
biales atenienses sobre los frigios: ®pdE d&vip mAnyeig duei-
vov kol dlakovéotepog ¥y PpbE undév fittev Smvedpou 4.
Sherk estima que esta puntualizacién en publico a un pre-
juicio ateniense debe ponerse en relacién con las nuevas
tendencias cosmopolitas y con la costumbre menandrea
de permitir a los esclavos discutir su status o pronunciar
profundas sentencias filoséficas. Pero esto es insuficiente.

El verdadero alcance de la Omévoix tan sélo puede
calcularse dentro del sistema coherente del pensamiento
que los fragmentos permiten reconstruir; por ejemplo,
dentro de la creencia de Menandro en la unidad de la
naturaleza humana ¥, a la que se sobreafiade, como una
segunda naturaleza, el tpémog para marcar las diferencias

4 Homenaje a Aranguren, Madrid, 1971, 169-171.

142 «Daos and Spinther in Menander’'s Aspis», AjPh. 101, 1970, 341-343.
Que Daos es un nombre frecuente en Frigia, lo ha demostrado N. Lascy,
«Intorno ai nomi degli schiavi nel teatro antico», Dioniso 43, 1969, 97-105.

43 Par. Graec. 1 376, Greg. Cypr. IIT 95.

14 Ibid. 11 795, Apost. XVII 100.

45 Fr, 475 K.-Th.
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individuales; y dentro también de su conviccién de que
la esclavitud es una contingencia del azar que sélo afecta
al soma («cuerpo» y «personalidad juridica»), pero no al
nous: «Muchas veces el criado de caricter honesto es mas
prudente que sus amos; si la fortuna esclavizé su soma,
su nous es libre en su manera de ser» %,

30. En el Dyskolos y en la Aspis tenemos los suficien-
tes elementos de juicio para definir cuil era la actitud de
Menandro de cara al problema social. Frente al ideal cinico
de la autarkeia o autosuficiencia, proclama la interdepen-
dencia del ser humano; frente al desentenderse de los pro-
blemas ajenos, al modo epicireo de vivir cual los dioses
obte adtdg mpdyuata Exwv obte &AAe mopixwv, declara el
deber de sentir como propios los problemas del préjimo
(homo sum: humani nil a me alienum puto, oddelg pol
GANOTPLOG, Edv Xpnotog §j, fr. 475); frente al indiferentismo
estoico de cara a la desgracia propia y a la ajena, proclama
el deber de asumir por igual las penas y alegrias, de res-
petar a los demds y respetarse a uno mismo en la des-
gracia, conllevando los sufrimientos y compartiendo los
gozos . Su concepto de la amistad hacia el semejante
rebasa ampliamente la concepcién platénica de la ciudad
dividida en estamentos que imposibilitan todo tipo de
intercomunicacién cordial. Y si tiene algo de peripatético
su manera de concebir el hombre como ente solidario,
supera ampliamente el particularismo helénico de Arist6-
teles y su ideal egoista del plog BewpnTikdc. Aristételes, al
definir al hombre como animal politico ' y al afirmar que
un individuo &moAig' era o una fiera o un dios, circuns-
cribia a los limites estrechos de la polis la esencia misma
de lo humano. Asimismo, pretendia justificar las diferen-
cias de status juridico entre los hombres por diferencias

46 Fr. 722 X.-Th.

147 Sobre esto vide mi trabajo citado supra (nmota 141).
148 Pol. T 2, 1253a 3.

149 Ibid. 1253 a 29.
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establecidas por la misma naturaleza, cuando se refiere al
hombre que es esclavo por naturaleza (¢p0ost dolAog) ™.
La moMhtkn ¢hla™ como fuerza de cohesion social, segun
eso, tan sélo puede darse entre los moAitan, concebidos al
modo helénico como ciudadanos libres de pleno derecho.
Menandro, en cambio, hace extensivo el concepto de amis-
tad a todo el género humano y proclama la libertad inte-
rior de todos los hombres sin excepcién. Unicamente el
soma, es decir, el cuerpo o la persona juridica, es suscep-
tible de ser privada de esa libertad que es patrimonio
comun del género humano.

Al hombre de hoy todo esto le puede parecer una pos-
tura idealista inoperante. De acuerdo. Pero se cometeria
una enorme injusticia y un intolerable anacronismo si se
le exigieran a Menandro andlisis mas profundos de las
tensiones sociales que le toc6 vivir. El comediégrafo no
pudo enfocar su mundo sino en la tnica perspectiva enton-
ces conocida, la del pensamiento ético. Y se impone reco-
nocer que desde su puesto de observador independiente
y con su especial simpatia para acercarse al semejante
llegé a posiciones méas progresivas, realistas y humanita-
rias que sus predecesores y contemporaneos. Si Menandro
no supo, no quiso o no pudo indicar remedios para las
injusticias sociales de su época, tuvo al menos el mérito
inmenso de haber sentado los presupuestos éticos a partir
de los cuales se debe acometer cualquier reforma politica
y social: la unidad esencial del género humano, la dignidad
y la libertad de todos los individuos sin excepcién.

Luis GIL

150 Pol. 1 2, 1252a 24 ss.
151 Eth. Nic. IX 6, 1167b 2.



CICERON Y HORACIO, CRITICOS LITERARIOS

Poetas y oradores aparecen repetidamente emparejados
en los escritos retdéricos y en algunos otros lugares de
Cicerén. Unas veces para sefialar lo que hay entre ellos
de comtn, otras para subrayar sus diferencias. Lo mismo
ocurre, con relativa frecuencia, en los otros estudios lite-
rarios romanos, desde la Retdrica a Herennio —el manual
contemporaneo de los juveniles apuntes cicerorianos de
Inuentione— hasta la erudita coleccién de las Saturnales
de Macrobio o los comentarios gramaticales de Servio, de
finales del siglo 1v después de Cristo: en obras de Horacio,
los dos Sénecas, Quintiliano, los dos Plinios, T4cito, Gelio,
y en numerosos pasajes de otros poetas, historiadores, ora-
dores, gramaticos, retdricos, etc. Toda esa «literatura sobre
literatura» constituye la documentacién que permite ver
los textos romanos con una perspectiva relativamente
préxima a la que tenian al leerlos o escucharlos las élites
cultas que los creaban y constituian su puablico.

En cada generacién romana las minorfas educadas for-
maban un circulo bien definido, dentro del que se des-
arrollaba toda la vida de los negocios, de la politica y de
la cultura. Aun en una época tan tardia —y casi post-
romana— como la del ostrogodo Teodorico, los nombres
de Boecio y Casiodoro, sabios, plutécratas y gobernantes
—en el poder o en la desgracia— son testimonio de la
prolongacién de este fenémeno histdrico.

Esas minorias habian recibido una educacién homo-
génea, que variaba en aspectos secundarios de su contenido
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material segin las épocas y las modas, pero que estuvo
centrada siempre en torno al cultivo del arte de la pala-
bra. El sistema escolar dentro del que se habian formado
y el ambiente socio-cultural en que se desenvolvia su vida
creaban un clima de increible familiaridad con toda una
tradicién literaria de la que eran fuente y expresién las
obras de poetas y oradores, es decir, de los realizadores de
la elocuencia en el verso y en la prosa.

Asi se explica la inextricable red de evocaciones, insi-
nuaciones, referencias y sobreentendidos que surcan en
todas direcciones los textos de los autores cldsicos y que,
muy frecuentemente, constituyen un universo de sutilezas
y matices practicamente insondable para un lector mo-
derno, pero no por eso menos rico de sugestiones ni menos
atrayente.

Oratoria y poesia son géneros distintos, cada uno de
los cuales es gobernado por preceptivas especificas. A los
poetas, por ejemplo, se les permite el recurso a lo mara-
villoso y apelar a la intervencién de los dioses, en términos
que no son licitos a los oradores sin que hayan situado
previamente a sus lectores en el ambito de la poesia.

El propio Cicerédn, para introducir al final del didlogo
de re publica el episodio maravilloso del Sommnium, pone
previamente en boca de Escipién Emiliano una especie
de explicacién racionalista del origen del suefio que va a
narrar a sus amigos. Con ello traslada todo el episodio al
nivel de la poesia al comparar la aparicién, en suefios, del
Africano a su hijo adoptive y sucesor politico, con lo que
Ennio, el Homero romano, refiere de la aparicién a €],
también en suefios, de su modelo ideal, el griego Homero.

Pero poesfa y oratoria eran disciplinas afines que se
extendian por territorios contiguos. Sus autores compar-
tian las mismas técnicas de expresién y se integraban en
una comun tradicién a cuya luz de conjunto es preciso
remitirse para captar el mensaje y descubrir el sentido
de las distintas obras y de sus mads significativos pasajes.



CICERON Y HORACIO, CRITICOS LITERARIOS 189

Basta contemplar, por unos momentos, el prefacio de
Tito Livio a su Historia Romana.

Las reflexiones que lo integran resultan conocidas para
los lectores de Salustio. La historia de Roma es la historia
de una creciente prosperidad politica y econémica, que
llega hasta constituir un imperio sobre todo el mundo
conocido. Pero le acompafia una decadencia moral, que
conduce a «esta época contemporanea en la que no pode-
mos sufrir ni nuestros vicios ni sus remedios». ;Qué se
proponia Livio? ¢Mostrar su escepticismo o formular una
denuncia acerca del principado de Augusto y de sus pro-
yectos de reforma politica? ¢Era un nostalgico republi-
cano, que lanzaba en su prefacio el manifiesto politico de
la oposicién al principe?

El parrafo final del famoso prefacio —cuyo texto com-
pleto se deja analizar como un discurso del género deli-
berativo que cumple todas las normas clésicas de la reté-
rica— ofrece la clave para entender la actitud de Livio
ante la presente realidad politica y sus perspectivas de
futuro. Pero una clave que debe interpretarse a la luz de la
invocacién a los dioses y el anuncio de la futura diviniza-
cién de Augusto con que se cierra —versos 21 a 40— la
introduccién de Virgilio al libro primero de las Gedrgicas,
recién publicado cuando se escribié el prefaciol.

Livio adopta en la peroracién de su prefacio la forma
de la recusatio, que ensefiaban los maestros de retérica y
que aplicaban igualmente los poetas, alguno con tanta asi-
duidad como Horacio. «Queden lejos, dice, del principio
de una empresa de tal envergadura, las lamentaciones,
desagradables hasta cuando resultan necesarias. Si los his-
toriadores, prosigue, tuviéramos la misma costumbre de
los poetas, yo preferiria empezar con buenos presagios,
con promesas y suplicas a los dioses y a las diosas, para

1 OppERMANN, H., Die Einleitung zum Geschichtswerk des Livius, Die
altsprachliche Unterncht 7/1955, pags. 90-98), ap. Wege zu Livius (Hersgg
von Erich Burck), Darmstadt, 1967, pags. 179 ss.
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que dieran una feliz continuacién a la obra recién comen-
zada».

Virgilio, en efecto, se habia dirigido a los dioses y dio-
sas que protegen la agricultura, y al propio Augusto, cuya
ulterior aceptacién en los concilia deorum daba el poeta
por segura, aunque todavia no se supiera exactamente qué
sector del mundo o de la actividad humana habria de
caer bajo su amparo, pidiendo que otorgaran facilem cur-
sum —successus prosperos, dice Livio— a su audaz em-
presa —audacibus coeptis en Virgilio, orsis tanti operis en
Livio—. No es una artificiosa sutileza de la erudicién filo-
légica moderna la relacién entre los textos de Virgilio y
de Livio, aunque se haya tardado muchos siglos en esta-
blecerla, y atin ahora no sea doctrina cominmente acep-
tada por todos los comentaristas de Livio.

Las evocaciones implicitas, las alusiones, las referencias
entrecruzadas, las afirmaciones programaticas expresadas
por el medio aparentemente negativo de una recusatio,
eran algo didfano para los miembros activos de aauel
circulo «definido» de las minorias educadas de la sociedad
romana. En él, poesia, retdrica, religién v politica no eran
disciplinas incomunicadas, sino que se integraban en una
concepcién del mundo, ciertamente libresca, pero también
pragmdtica, desde la que se contemplaba el universo con
ese minimo de orden mental y de coherencia en que con-
siste una cultura.

Cuando cien afios después de Livio, Quintiliano quiere
deiar constancia de su gratitud al tirdnico emperador Do-
*miciano, que le habia confiado la educacién de los iévenes
princires de la casa Flavia, recuerda, en el proemio del
libro IV de las Institutiones oratoriae, que los grandes
poetas no sélo invocaban a las Musas al principio de sus
obras, sino que a veces también, a lo largo de éstas, al
llegar a los pasaies principales, repetian sus votos y preces
iniciales. Permitasele a él, prosigue, pedir en ese momento
a los dioses su auxilio, e invocar religiosamente el «<numen»
del principe que habia depositado en él su confianza. Es
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"seguro que esta adulacién del profesor de retérica des-
pertaba en sus lectores el eco de los versos antes citados de
Virgilio y, probablemente también, al menos en los maés
avisados, el de la sutil e indirecta referencia paralela del
prefacio de Tito Livio.

HISTORIAS PARALELAS DE LA POESfA Y LA ORATORIA

En Roma la historia de esta relacién entre oratoria y
poesia habia empezado casi siglo y medio antes de Cicerén,
después de la primera guerra ptnica, en los albores mis-
mos de la literatura latina. Era un momento propicio, el
de la primera paz con Cartago, para el que Horacio
encuentra un paralelo histérico en el final de las guerras
médicas de Grecia al que también siguié un florecimiento
literario y en general artistico.

Horacio, que escribe baio la paz de Ausgusto, dice «éste
es el fruto de la paz bendita v de los vientos provicios»
(hoc paces habuere bonae uentique secundi) (ep. 2, 1, 102).
Igual que los griegos, el romano aunaue «anlicé tarde su
ingenio a las letras sriegas» (serus enim Graecis admouit
acumina chartis) (ibid., 161), «en paz, al fin, tras las gue-
rras punicas, empezé a preguntarse qué utilidad ofrecian
Séfocles v Tespis v Esauilo. Incluso probé fortuna con la
alta pretensién de adaptarlos y triunfé en el empefio su
natural elevado y agudo» (et post Punica bella quietus
quaerere coepit | quid Sophocles et Thespis et Aeschylus
utile ferrent. | Temptauit quoque rem, si digne uertere
posset | et placuit sibi, natura sublimis et acer) (ibid.,
162-165).

En la historia de la oratoria (Brurus) Cicerén refiere
gue el primero de quien se sabe que fue elocuente y con-
siderado como tal es Marco Cornelio Cetego, un hombre
de la generacién de Nevio, algo mayor que otros oradores
como Catén (que fue cuestor precisamente con Cetego
cénsul) v que algunos poetas, como Plauto o Ennio, de los
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que también fue contemporaneo. Su lenguaje, del que né
habia muestras ya en tiempos de Cicerén, debi6 ser pare-
cido al de Nevio? La memoria de Cetego como orador se
salva por un testimonio de Ennio que reproduce Cicerén 2.

(Este testimonio, por cierto, resulta un buen ejemplo
para entender casi plasticamente, cémo funciona la tradi-
cién literaria antigua. Los versos en que Ennio habla de
Cetego reproducidos por Cicerén en el Brutus, son tam-
bién lo dnico que saben Quintiliano y Aulo Gelio de este
personaje como orador. Gelio toma.la noticia, segin dice,
de un pasaje del libro 22 de las cartas de Séneca a Lucilio.
Este testimonio es, por otra parte, el tnico de que el
corpus actual de las epistolas, que comprende veinte libros,
era en tiempos de Aulo Gelio —siglo 11 d. C.— una colec-
cién mas extensa, de la que se han perdido por lo menos
dos libros.)

Segin Ennio, Cetego fue hombre de dulce palabra
—suauiloquenti ore— reconocido en su tiempo, por los
que vivian entonces como «flor selecta del pueblo y mé-
dula de la persuasién» (flos delibatus populi suadaeque
medulla).

Tal es el mds antiguo juicio técnicamente elaborado
que la literatura romana conserva acerca de un escritor
nacional, al menos orador, porque no consta que publicara
sus discursos.

Flos delibatus populi suadaeque medulla, lenguaje figu-
rado (sermo figuratus) bien temprano en latin, es una
expresion que se emplea en este pasaje para describir a un
orador en términos que resultaban adecuados —es decir,
oratorios— a los ojos del ptiblico, antes de que la retdrica
se introdujera, institucionalmente al menos, en la escuela
romana. En el hexdmetro de Ennio hay un uerbum trans-

2 Cic., Brutus, 0.
3 Cic., Brutus, 57 ss.
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latum —una metifora— y otro nouum, un neologismo:
flos populi, Suada.

No es precisa una investigacion muy minuciosa para
encontrar ya en Homero, y con mas frecuencia en los tra-
“gicos, el uso figurado de anthds: flor de la juventud, flor
de los argivos, de la tierra, de la Hélade... Suada es el
temprano y poco afortunado calco semdntico del griego
MedH, que como nombre significa persuasién, talento de
persuasor, elocuencia, etc., y que también designa a una
diosa. En uno y otro sentido aparece varias veces también
en la tragedia griega: es decir, en textos literarios griegos
anteriores a la constitucién formal de' la retérica en la
cultura helénica y a la clasificacién sistematica de las
figuras del lenguaje.

Catén, el orador histéricamente paralelo a Ennio en
la generacién siguiente a Nevio y Cetego, adopta también
en ocasiones «un colorido poético» como dice Norden,
especialmente en las digresiones o ekphrdseis. Por ejemplo,
«después, tras rebasar Marsella, un suave viento empuja
toda la escuadra y el mar se veia florecido de velas (mare
uelis florere uideres)»*®. También esta vez la metdfora se
halla en la lengua tragica de los griegos: mélayog &v8olv
vekpoi¢ («el mar florecia de caddveres», en el Agamendn
de Esquilo).

Estos sumarios ejemplos muestran una temprana adop-
cién de las figuras del lenguaje griegas, anterior a la pene-
tracién escolar y, por asi decir, cientifica, de la retdrica,
y, como indican los ejemplos de Catén y Ennio, se produce
simultdneamente en la oratoria y en la poesia. Tomando
al pie de la letra el testimonio del propio Ennio, que
atribuye a la opinién popular la metdfora y el neologismo
con que define a Cetego —flos populi, Suada—, resulta
que esta penetracién del sermo figuratus alcanza a la len-
gua usual latina, a la de los romanos cultos por los menos.

¢ Cuales fueron los caminos de esta temprana comuni-
cacién entre oratoria y poesia?

4 Cato, frag. I, S (cf. NoroeEN, Die Antike Kunstprosa, pag. 168).



194 ANTONIO FONTAN

La cuestién no puede resolverse simplemente mirando
atras a la experiencia griega, como ocurre con tantos otros
temas de la literatura romana. A diferencia de Grecia,
donde la poesia tiene una prioridad cronolégica de siglos,
en Roma apenas media sélo una generacién entre la fun-
dacién de la poesia y los fragmentos méas antiguos de dis-
cursos que habian alcanzado la publicacién, que son los
de Catén. Ademds, esta comunicacién, praicticamente ori-
ginaria, dejaria una duradera huella sobre las dos artes,
facilitando, sin duda, la integracién progresiva de la ela-
boracién cientifica de las dos technai en el momento his-
térico de la racionalizacién del tema por obra de Cicerén
y de Horacio.

Eduard Fraenkel ha estudiado esta primera penetra-
cién de la retérica en la literatura romana a partir de
Plauto y los cantica plautinos®. Antes de Fraenkel, se habia
apuntado a que bajo la influencia de las ejercitaciones
retéricas se habia logrado en la lengua cotidiana, especial-
mente en la de la vida piiblica romana, el refinamiento
estilistico del sermo figuratus, al mismo tiempo que la
poesia recorria sus primeros pasos. Ennio, que como
nativo de los confines de la Magna Grecia hablaba el
-griego igual que el latin, habrfa introducido en la lengua
de Roma los frutos de una formacién retérica. Pero resul-
ta, segin Fraenkel, que las mismas figuras retéricas, el
mismo sermo figuratus de Ennio, se encuentra ya antes
de él en Nevio (libera lingua loquemur ludis liberalibus).
Y, verosfmilmente, también en Livio Andronico.

Fraenkel demuestra que en los casos en que es posible
confrontar fragmentos de la tragedia romana con los ori-
ginales griegos, el sermo figuratus de aquéllos procede de
éstos, v los cantica plautinos dependen del modelo formal
de las tragedias. Metaforas, neologismos, anéforas, alite-
raciones, similicadencias, poliptotos, paronomasias, quias-
mos, ordenacién tricélica, etc., todo el sermo figuratus en
una palabra, se explica por la forma peculiar segtin la cual

5 FRAENKEL, E., Elementi Plautini in Plauto, Firenze, 1960, pags. 339 ss.
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se introdujo en Roma la tragedia griega Liui scriptoris ab
aeuo. La comedia toma de ella, con Nevio y Plauto, todos
esos recursos. No fueron, por tanto, las ejercitaciones
retdricas las que proyectaron el sermo figuratus sobre las
manifestaciones literarias de la vida piblica, de modo que
pasara después de éstas a los poetas. Fueron, por el con-
trario, los poetas griegos anteriores a la elaboracién cien-
tifica de la retérica, que mas o menos comienza en Gor-
gias, quienes introdujeron al pidblico romano, por la via
de los hechos, en el lenguaje figurado. El llamar en los
Anales de Ennio a Cetego «flor del pueblo» y a su arte
suada, no procede de la retdrica, sino de la poesia, igual
que la imagen catoniana del mar azul tachonado con las
blancas flores de las velas de la escuadra romana que se
dirigia a Espafia. Precisamente la frase mare ueliuolis flo-
rebat aparece en Lucrecio, en un pasaje de probable ins-
piracién enniana (V, 1442).

Hay, pues, una mutua penetracién histérica, empirica,
de retérica y poesia, acerca de la cual la fuente capaz de
suministrar mayor informacién —por la extension del
corpus— son las comedias de Plauto. Alcanza también a
otros sectores de la vida literaria: basta recordar el juego
de antitesis, arcaismos y aliteraciones de los Elogia Scipio-
num, temprana manifestacion del género epidictico, cuyo
ritmo —numerus— es el del verso y no el que, casi cien
afios después, a fines ya del siglo 11 a. J. C., iban a intro-
ducir las escuelas de retdrica en la prosa de los oradores
romanos.

CICERON Y HORACIO: PROXIMIDAD CRONOLGGICA Y CONVERGENCIA
DOCTRINAI, ACERCA DE LA ORATORIA Y LA POESIA

Los escritos retdéricos de Cicerén y las satiras y epis-
tolas literarias de Horacio son los testimonios principales
de la teoria literaria de la época clasica de la cultura ro-
mana. Como el primero —con su retdrico-centrismo— se
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ocupa fundamentalmente de la prosa oratoria, y el segundo
de poesia, y a ambos se les suele estudiar en dos capitulos
distintos de la historia literaria (época ciceroniana y época
de Augusto, separadas por la mutacién politica del fin de
la republica), resulta facil perder la nocién de su proximi-
dad cronolégica.

Cuando es asesinado Cicerén —en plena actividad como
escritor—, Horacio, que tenia veintidds afios, estaba ya en
contacto profesional con la vida literaria e intelectual y
aun con la politica. El afio anterior, cuando llegé Marco
Bruto, se encontraba en Atenas, escuchando fil6sofos y
poetas, al igual que otros jévenes romanos que estudiaban
también alli, como el propio hijo de Cicerén. Otros varios,
que habian sido amigos o corresponsales de Cicerén, apa-
recen mencionados en los poemas de Horacio como gentes
con que éste tenia relaciéon personal, por ejemplo M. Vale-
rio Mesala, Asinio Polién, etc. Mas expresivo resulta toda-
via el caso de un ilustre personaje, Cayo Trebacio Testa, €l
mas importante jurista de la generacién intermedia entre
el orador y el poeta, que tuvo estrecha amistad con Cice-
réomn b, por lo menos desde el afio 54 a. J. C. hasta la muerte
de éste en diciembre del 43. Cicerén le dedicé su manual
sobre los «t6picos». Pocos afios mas tarde, Trebacio seria
el destinatario de una de las primeras satiras literarias de
Horacio. Y Trebacio es s6lo una muestra del activo interés
con que las élites sociales, profesionales, politicas e inte-
lectuales de Roma participaban en las discusiones lite-
rarias.

Entre Cicerén y Horacio hay, pues, una proximidad
cronolédgica. Pero hay también ciertas convergencias doc-
trinales, aunque uno y otro se ocupan de géneros literarios
distintos y desde perspectivas diversas. Separadamente y
en conjunto, sus obras representan los mas serios intentos
de elaboracién cientifica de una doctrina literaria produ-
cidos en época romana. Los principios criticos en que se

6 Hay varias cartas de Cicerén a Trebacio. La mas antigua (afio 54
a. J. C) Cic,, fam. 17, 6.
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basa esta doctrina incorporaban la tradicién griega, a cuya
luz era examinada y valorada la experiencia romana.

Fuente de la convergencia doctrinal del orador y del
poeta es —como se verd mas adelante— la comun ins-
piracién en la equilibrada filosofia del arte y de la lite-
ratura de los peripatéticos, en actitud polémica —entre
otros sectores— con el alejandrinismo ortodoxo. Lo cual
resulta tanto mas notable cuanto que en filosofia general
Cicerén se proclamaba académico y Horacio epicureo.

La confluencia del pensamiento de Cicerén y de Horacio
se advierte en gran namero de puntos bien concretos y
diversos. A titulo de ejemplo pueden mencionarse los
siguientes: ninguno de los dos tiene simpatia literaria por
los neotéricos del circulo de Catulo y Calvo; ambos adop-
tan posiciones antiarcaistas similares en la permanente
polémica sobre el valor relativo de antiguos y modernos,
y sostienen tesis coincidentes sobre problemas Iéxicos,
como el empleo de los helenismos en poesia y prosa, la
creacion de neologismos. o la adopcién por el lenguaje
literario, previa tralatio metaférica o no, de términos pre-
viamente sancionados por el uso penes quem est ius et
norma loquendi.

Cicerén entiende que poetas y oradores ocupan zonas
colindantes en el territorio de las letras —finitumi’ les
llama en dos ocasiones— y que son parientes cercanos
—también en dos ocasiones habla de una proxima cogna-
tio®—, apelando con ambas imagenes a hechos de expe-
riencia inmediata en la vida cotidiana de Roma, donde tan
importantes son los lazos familiares y la propiedad y deli-
mitacién del ager.

La 6ptica de Cicerdn es retdrico-céntrica. Desde ella se
contempla el universo literario organizado en torno a la
eloquentia®, que en sus dias es el estilo ideal de la ora-
toria, y después, en época imperial, designa a toda obra

7 Cic., de or. 1, 70.
8 Cic., de or. 3, 27.
9 Cf. Cic., de or. 2, 212; 3, 27. Or. 37, 42, 64 ss.



198 ANTONIO FONTAN.

" literaria de alta calidad, y mas precisamente en torno a la
oratoria forense. Escoltan a este «género» —terminus tech-
nicus utilizado por Cicerén para designar las tres clases
de discursos y también los tres estilos oratorios— el deli-
berativo por un lado, y por otro el genus epidicticum o
demonstratiuum, de las laudationes que después recibiran
el nombre de panegiricos, y de los otros discursos de
aparato.

Junto al genus deliberatiuum quedarian las disputatio-
nes —o ensayos— de la antigua sofistica; mientras que
el epidicticum es préximo a la historia, en cuya vecindad
se encuentra para Cicerén —como también para Aristé-
teles — ]la poesia. Esta idea se consolidara después en
las escuelas de retérica y en la cultura romana, sera reite-
rada por Quintiliano e implicitamente aceptada por Téicito
en el dialogus de oratoribus, donde para justificar a los
poetas se emplean argumentos semejantes a los que usa
el mismo Tacito —y adn toda la tradicién historiografica
desde Salustio— para defender la utilidad y dignidad de
la obra de los historiadores.

Pero la relacién entre poetas y oradores no se limita a
esta «proximidad» o «parentesco». El orador, segin pro-
clama Cicerén en la defensa de Arquias, encuentra ademas
en la lectura de los poetas un descanso espiritual y una
fuente inagotable de inspiracién y de recursos para ali-
mentar su vocacién de eloquentia, como repetiria Quinti-
liano " al ocuparse de la formacién literaria que el orador
necesita.

Horacio, al describir la técnica de un autor de satiras,
seflala que debe combinar la lengua cotidiana, salpicada
de humor —también de ambigiiedad— de un ciudadano
corriente con la severidad del estilo literario propiamente
dicho de un verdadero escritor, es decir, de alguien que
redne la doble condicién de orador y poeta

10 Cf. 1a relacién de la poesia con la historia y con la filosofia, Aristot.,
Poet. 9 (1451b, 1-11).

11 Quint., 10, 1, 27-28.

12 Hor., Sat. 1, 10-12.
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El acercamiento entre oradores y poetas se estrecharia
méas en la literatura posterior con el proceso de retoriza-
cién de la cultura. Los elogios a Domiciano y otros perso-
najes en las Silvas de Estacio siguen las normas de cons-
truccién y ornato del genus epidicticum; de Lucano se
pudo decir que parecia mas un orador que un poeta;
Plinio el joven y T&cito entienden bajo la palabra elo-
guentia el ideal estilistico comtun de oradores, historiado-
res y poetas.

Desde los origenes de la literatura latina propiamente
dicha, desde Livio Andronico, la poesia latina es un género
literario escrito —Liui scriptoris ab aeuo—. Lo cual con-
trasta con el caracter siempre oral, y con frecuencia im-
provisado de las manifestaciones de la oratoria. Muy pron-
to también se organiza, como una corporacién viva, el
collegium poetarum, y, seguramente también desde el pro-
pio Livio Andronico, los poetas son leidos y estudiados en
las escuelas latinas de gramatica. Estos hechos, unidos a
la relativamente tardia constitucién de una prosa literaria
escrita, dan lugar a que tanto la cronologia como la his-
toria general de la poesia y sus textos quedaran fijadas
antes de que ocurriese lo mismo con la prosa.

Por eso, cuando en la época clasica se trata de estable-
cer una historia literaria, la de la poesia resulta facil.
Horacio, en diversos pasajes de las satiras y epistolas lite-
rarias, recoge una especie de doctrina communis en la que
los poetas y sus obras resultan claramente ordenados por
épocas y géneros. Cicerdn, veinte aflos antes, habia reco-
nocido la validez de esos esquemas y los utilizé en el
Brutus, como un cafiamazo dentro del que se podia ins-
cribir la historia de los oradores y de toda la prosa lite-
raria. La tradicién cultural posterior recoge el curso para-
lelo de las dos historias, solidariamente unidas, como
atestiguan numerosas menciones esporadicas de diversos
escritores, y consagra, definitivamente, el panorama histé-
rico escolar trazado por Quintiliano en los primeros capi-
tulos del libro X de las Institutiones Oratoriae.

72.—4
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La poesia asume, pues, una funcién heuristica para el
estudio de la oratoria no sélo en el orden cronolégico, al
establecer paralelismos entre poetas y oradores de la mis-
ma generacion —Nevio y Cetego; Ennio y Catén—, sino
también al hacer un analisis sistematico de géneros y
autores. Del mismo modo que entre los poetas se recono-
cen los méritos de diversos escritores de géneros diversos,
también a los oradores —graves o solemnes, templados o
medios, tenues o sutiles— se les estudia y valora, cada uno
dentro de su género: in dispari genere laudantur ®. Las
técnicas de analisis literario y los criterios de clasificacién
eran de origen griego, pero los romanos los asimilaron
hasta convertir los esquemas resultantes en un lugar co-
mun, cuyo abuso genera una especie de critica literaria
pseudo-objetivada, o critica de las etiquetas, contra la que
protestaria Horacio en sus ensayos de racionalizacién de
los saberes literarios.

Los elementos comunes entre oratoria y poesia son
reiteradamente expuestos, en términos generales o en as-
pectos concretos, por Cicerén, que aparentemente expresa
también en este punto una doctrina communis de acepta-
cién general.

‘Poetas y oradores, a diferencia de otras clases de escri-
tores, intelectuales o expertos (en derecho, religién, anti-
giiedades, filosofia) tienen varios elementos en comun: la
universalidad de los temas, que abarca también los pro-
pios de los especialistas siempre que sean expuestos con-
forme a las normas del decir de la oratoria y la poesia;
el ritmo o numerus del verso y de la prosa artistica, y el
ornatus, por el que se manifiestan las uirtutes dicendi
mediante el empleo de ciertos recursos, o lumina uerborum
et sententiarum, que son practicamente los mismos para
oradores y poetas. Si bien en este dltimo punto, asi como
en el empleo de las metaforas y en la eleccién y capacidad

13 Cic., de or. 3, 154.
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de creacién de las palabras, se reconoce a los poetas una
mayor amplitud o licentia liberior ™.

Para la historia y la critica de la literatura romana la
época de Cicerén y Horacio es el momento culminante
de la elaboracidén cientifica de las dos artes, la hora de la
racionalizacién. En ella se integran la experiencia histérica
nacional, con sus esquemas cronolégicos y sus documentos
literarios, y la metodologia critica aprendida de los griegos
y cultivada en las escuelas de gramaética y retérica. A la
luz de la una y de la otra, Cicerén y Horacio descubren
las convergencias entre ambas artes de la palabra y, con-
forme al espiritu utilitario y aplicado de la mentalidad
romana, las presentan como instrumentos al servicio de
los mas nobles aspectos de la funcién social de la comu-
nicacién. Oratoria y poesia son vistas como dos lenguajes
aptos para la transmisién de convicciones entre el orador
o el poeta y los que lo escuchan o leen, como dos artes
para la persuasién. Oficios del orador son convencer a los
oyentes y conducirlos con suavidad y firmeza a la acep-
tacién de una tesis o a una toma de decisién —docere,
mouere, delectare—, mientras que el poeta —utilis urbi y
pedagogo también— puede legitimamente prestar un ser-
vicio y ofrecer una satisfaccién a su publico.

LA RACIONALIZACION CIENTIFICA

¢En qué consiste lo que he llamado varias veces ya
elaboracion cientifica o proceso de racionalizacién, que se
realiza en los estudios literarios de Cicerén y de Horacio?

¢ Cudles son los elementos comunes a la oratoria y a la
poesia tanto doctrinales como metodolégicos que en ese
proceso de racionalizacién se evidencian? ¢Cémo se en-
tiende esa convergencia de ambas artes que permite afir-
mar que una y otra se encaminan paralelamente a la
comunicacién literaria?

1 Cic., de or. 1, 70. Or. 201-202.
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¢Qué fuentes griegas han nutrido esa elaboracién cien-
tifica y como se ha producido la confluencia de dos cien-
cias o téchnai, en principio diversas, como la retérica y la
poética? ¢Y qué relacién, si hay alguna, es la que une a
estas dos disciplinas con la politica y con la filosofia?

Cicerén y Horacio no son como Aristételes unos cien-
tificos cuya finalidad sea comprender, ordenar y analizar
las realidades, incluso humanas y espirituales, para cons-
truir una cosmovisién o una filosofia. Son, por asi decir,
unos profesionales de la oratoria y de la poesia, que tienen
conciencia de haber alcanzado, con su inspiracién y con
su esfuerzo, una alta cima, y que, en principio, defienden
su obra y los conceptos en virtud de los cuales la han
creado.

Su punto de partida personal es la polémica. Cicerén,
frente a asianistas y aticistas. Horacio, frente a los criticos
contemporaneos arcaizantes y frente a los neotéricos. In-
cluso podria hablarse, salvadas todas las distancias, de
cierta analogia entre las motivaciones y los recursos litera-
rios de aticistas y arcaistas, por un lado, y de asianistas
y poetae noui o neoalejandrinos, por otro. En una espe-
cie de simplificacién, en la que todo énfasis habria de ser
infinitamente matizado, podria decirse que Cicerén y Hora-
cio vefan deslizarse a los primeros por la pendiente unila-
teral de la copia rerum hasta el abismo de la siccitas, y a
los otros, por la de la copia uerborum hacia los uersus
inopes rerum nugaeque canorae («versos vacios de sentido,
naderias bien sonantes»).

Cicer6n y Horacio, a la hora de sus realizaciones
personales de orador y de poeta, se saben portadores de
un mensaje de equilibrio en el que palabra y contenido
—uerba y res— se requieren mutuamente. Ambos elemen-
tos persiguen a la vez lo konestum (dentro de lo que entra
la belleza, quid pulchrum) y lo utile (por ejemplo, en un
proceso judicial, defender la verdad y la justicia, pero sal-
vando al reo; y en un poema deleitar al lector enrique-
ciendo su espiritu). Con lo cual, se combinan arménica-
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mente los officia oratoris (docere, delectare, mouere) o las
finalidades de un poeta «o quieren ser titiles o deleitar
los poetas, o bien proclamar a la vez el sentido y la ale-
gria del vivir» (aut prodesse uolunt aut delectare poetae
aut simul et iucunda et idonea dicere uitae) (AP 323-324);
«no basta que los poemas sean bellos: que sean también
dulces y que guien a donde se proponen al alma del oyen-
te» (non satis est pulchra esse poemata: dulcia sunto et
quocumque uolent animum auditoris agunto) (AP -99-100).

Cicer6n y Horacio coinciden en plantear el tema de la
relacién del escritor con la filosofia, o mas bien, en térmi-
nos usuales y modernos, en establecer la exigencia de una
adecuacién de forma y fondo, res et uerba, o, como decian
los griegos, lexis y dianoia. Cicerén sigue la tradicional
divisién tripartita de la filosofia en légica o dialéctica,
fisica y ética, con la cual aparece unida la politica ®. Los
comentaristas mas modernos de Horacio® pugnan por
descartar en su caso toda huella de inspiracién estoica,
que convertiria el poema en una brillante enumeracién
de los officia o deberes sistematizados por la ética, desde
Panecio al menos. Pero hay textos del orador y del poeta
cuya significacién resulta, con toda evidencia, convergente.

El fundamento de la eloquentia. reside, para Cicerdn,
en la sapientia. Mientras que la retdrica es inseparable de
la dialéctica, como las dos caras de una moneda: ex altera
parte, &vtioctpogpog, segun la famosa frase inicial de la reté-
rica de Aristételes.

En el Arte Poética de Horacio se proclama (309 y ss.)
«para escribir, el buen juicio es el principio y la fuente.
Puedes tomar el asunto de los textos de Sécrates, y, sin
dificultad, las palabras se adecuardn al tema» (scribendi
recte sapere est et principium et fons | rem tibi Socraticae
poterunt ostendere chartae | uerbaque prouisam rem non
inuita sequentur).

15 Aparece repetidamente en diversas obras. de Cicerén. Cf., por ejem-
plo, Or., 16. .

16 BRINR, C. O., Horace on Poetry, II The «Ars Paetzca» Cambridge,
1971, pag. 341. ’ -
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Y Cicerén dice: «un contenido rico genera riqueza de
expresion» (rerum copia uerborum copiam gignit) (de or.
3, 125). Lo cual tiene nobles precedentes en los origenes
mismos de la poesia, en Homero, «el autor de la guerra
de Troya, que dice qué es bello y qué es feo, qué es ttil
o no, mas claro y mejor que Crisipo y que Créntor»
(Troiani belli scriptorem, [ qui quid sit pulchrum, quid
turpe, quid utile, quid non | planius ac melius Chrysippo et
Crantore dicit) (Hor. Ep. 1, 2, 3-4).

Con estas precisiones doctrinales, Cicerén y Horacio no
contemplan problemas teéricos o cuestiones abstractas. Se
hallan en medio de la lucha contra los asianistas, el uno,
y contra el alejandrinismo de los neotéricos, el otro:
«¢qué locura hay comparable a un vacio sonar de pala-
bras, incluso excelsas y muy elegantes, que no contiene
pensamiento o saber alguno?» (quid est enim tam furio-
sum quam uerborum uel optimorum uel ornatissimorum
sonitus inanis, nulla subiecta sententia nec scientia?) (Cic.
de or. 1, 51). -

«A veces un argumento variado y brillante, de buenas
costumbres, sin trama amorosa, ni peso ni arte, gusta mds
a la gente y las educa mejor que unos versos vacios de
sentido y unas naderias bien sonantes» (interdum speciosa
locis, morataque recte | fabula nullius ueneris, sine pon-
dere et arte, [/ ualdius oblectat populum meliusque mora-
tur quam uersus inopes rerum nugaeque canorae) (Hor.
AP 319-322).

Los dos autores confluyen en propugnar para la crea-
cién literaria en prosa y en verso un arménico y razonable
equilibrio entre el contenido y la forma. Las polémicas en
que se ven envueltas ambos son cuestiones distintas, que
yo no querria dar la impresién de confundir al examinar-
las juntas. No obstante, guardan entre si cierta semejanza.
En primer lugar, porque ambos pelean en dos frentes.
En segundo, porque entre las dos corrientes contrarias a
cada uno de ellos es posible establecer algunas correspon-
dencias. Y, en fin, porque las indudables victorias que am-
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bos escritores lograron no dejaron la cuestién definitiva-
mente zanjada, y las corrientes literarias marginadas por
obra de los grandes clasicos volvieron a brotar en la poesia
y en la prosa en las generaciones siguientes.

Cicerén combate, en los dos terrenos de la teoria y de
la practica, contra los oradores asianistas, a los que en su
época de plenitud como orador desplaza del foro, y, al
final de su vida, acumula —en el Brutus y en el Orator—
un arsenal de argumentos contra los aticistas modernos,
que no logran levantar cabeza hasta después de que él
muere.

Adversarios de Horacio eran, de un lado, los neotéricos
de la generacién anterior a la suya —Catulo y Calvo— y
sus imitadores mdés jévenes, cuyas «naderias sin sentido»,
de algin modo semejantes al verbalismo brillante del
asianismo retérico, fueron reducidas al olvido, durante
casi un siglo, por las condenas formales del gran poeta
critico y por las realizaciones de poesia sabia que logra-
ron Virgilio, el propio Horacio y sus colegas augtsteos,
arrollando a su paso a la otra corriente rival del arcaismo
pedante, que se corresponde de algin modo con la orato-
ria aticista. 4

Pero poco después de morir Cicerén escribe Salustio,
en cuyo estilo se funden la agudeza aticista y un depurado
arcaismo, y no deja de reaparecer un verbalismo hinchado,
que ha de combatir nuevamente Quintiliano repitiendo las
tesis ciceronianas del Orator y del Brutus. Algo parecido
ocurre en la poesia y, en general, en la prosa y el verso
a lo largo de todo el proceso de retorizacién literaria que
caracteriza a los escritos de la época imperial.

E1L METODO CRITICO DE HORACIO

Al llegar la época clasica romana reinaba en la critica
poética la técnica convencional de «las etiquetas» para
definir a los autores. A cada uno de los poetas romanos
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se le habia hallado un paralelo helénico y se le aplicaban
los estereotipos de unas definiciones elementales, también
heredadas de los griegos. Los testimonios de Cicerén coin-
ciden practicamente con los de Horacio en este punto.
Hacen pareja Ennio y Homero, Afranio y Menandro,
Plauto y Epicarmo. Ennio es sapiens et fortis, Pacuvio
docto, Accio profundo, Cecilio grave, Terencio artista. En
esto consistia, proclama Horacio, todo el saber de los
criticos.

Originada, sin duda, en un primer momento por el
orgullo nacional y por la praxis de la escuela latina, en
la que los gramaticos proseguian la pedagogia de los grie-
gos sustituyendo sus poetas por los latinos, esta escuela
critica habia prosperado increiblemente por falta de una
reflexién intelectual sobre los textos, por la ausencia de
criterios técnicos para establecer valoraciones y por caren-
cia de un lenguaje adecuado para expresarlas mejor.

La presién alejandrina de los neotéricos se enfrentaba
con la vulgaridad de ese verbalismo. Pero el suyo era un
movimiento elitista y erudito, inspirado en la polymathia
de Calimaco y en el virtuosismo de Euforién. Su ideal lite-
rario consistia en una poesia erudita, aguda y sutil, inte-
grada por poemas cortos, agiles y artificiosos, o por largos
relatos —traducidos o adaptados del griego— en los que
la belleza formal y la acumulacién de saberes son las prin-
cipales caracteristicas. Por otro lado, la beata admiracién
por lo antiguo, mera traslacién al mundo romano de cri-
terios validos respecto de los autores griegos, generaba un
arcaismo, cuyo unico principio doctrinal consistia en la
falsa equiparacién de lo antiguo y lo bueno.

Horacio reacciona contra el seruum pecus de los imi-
tadores (ep. 1, 19, 20 ss.), contra los que sélo aprecian lo
ajeno (es decir, lo griego) y lo viejo (ep. 2, 1.20-21) y sefiala
unos criterios formales para la recta valoracién de los
poetas. Estos afectan, unos a la copia uerborum, otros
—propiamente poéticos— a la copia rerum. Otros son, en
fin, ético-politicos, o, en general, humanos, y tienen en
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cuenta la relacién de la poesia con la vida, es decir, el
cumplimiento por el poeta de una funcién social. El poeta
ha de saber eliminar lo que carece de brillantez (splendor),
de contenido (pondus) y de calidad (honore indigna).
Frente a quienes buscan la fuerza de la expresién en el
puro arcaismo, o en mezclar un exceso de palabras griegas
con el sermo latinus, admite y recomienda la resurreccién
de términos antiguos «empleados por los primitivos Cato-
nes y Cetegos» (priscis memorata Catonibus atque Cethe-
gis) (ep. 2, 2, 117), cuando sean bellas y expresivas desig-
naciones de la realidad: speciosa uocabula rerum. Permite
incorporar neologismos sancionados antes ya por el uso
de la lengua, eleviandolos a la superior dignidad del habla
literaria, siempre que estén inspirados en el rico y puro
torrente de la auténtica lengua latina (ibid., 120-121). Mo-
dera los excesos barrocos, suprime expresiones que care-
cen de fuerza, embellece lo que resulta 4spero con un
suave ornato formal, para convertir asi el oficio de poeta
en una segunda naturaleza, desde la que se sabe dar su
propia figura a un Ciclope o a un Sitiro, si hay que intro-
ducir a estos personajes en el curso del poema.

Pero, asi como de los «criticos» y del falso arcaismo
Horacio no incorpora nada —igual que tampoco los otros
grandes poetas de la edad de Augusto—, en los neotéricos
encontrarian algo digno de ser conservado: la seriedad
profesional, la integridad artistica, que dice Williams", y
que se manifiestan en el rigor técnico y en la belleza for-
mal, ademds de seguirles en la incorporacién de nuevos
metros y en el .empleo de cada uno de ellos para los poe-
mas adecuados a su género y a sus capacidades expresivas.

" A este caudal comtin afiaden los augtisteos una seriedad
de contenido, una orientacién ética y un directo ‘interés en
la situacién politica contemporanea al servicio de la comu-
nidad. No es histéricamente justo decir que se convierten
en propagandistas del sistema. Lo que sucede es que son

17 WILLIAMS, C Tradition and Orzgmalzty in Roman Poetry, Oxford
1968, pag. 23.- :
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conscientes de que la poesia ~——como en la antigua Grecia
y en la opinién de Aristételes— tiene un valor pedagégico
y es instrumento adecuado para dirigir un mensaje a los
hombres. Esta relacién de augiisteos y neotéricos se ad-
vierte sobre todo en los primeros libros de Horacio y de
Virgilio (epodos, églogas y los poemas auténticos de la
appendix uergiliana). Hay en ellos poemas enteros que, si
no hubieran ido seguidos por la obra posterior, invitarian
a considerar a sus autores como una-segunda generacién
de poetae noui. En ellos, sobre todo en algunas églogas,
empezadas a componer en imitacién de Teécrito, aparecen
la erudicién abstracta y el virtuosismo ingenioso de Catu-
lo; y es evidente que fueron concebidas como unas obras
de puro entretenimiento.

La idea de que la poesia tiene una funcién social es un
lugar comin repetido desde los principios de la reflexién
intelectual griega. Aristételes sistematizé la doctrina en el
plano colectivo de la sociedad en general y en el individual
de los hombres. En el mundo griego, el que los poetas
educan al pueblo, era un tépico insistentemente repetido
desde el Aristéfanes de Las Ranas, que proclama que es
misién del poeta hacer mejores ciudadanos, hasta Plutar-
-co, que piensa que los poetas escriben para educar.

Para Horacio esta importante cuestién, sobre la que él
tiene un evidente criterio que se transparenta en toda su
obra, parecia en principio dificil de abordar directamente
sin que quedara rebajado el nivel de sus reflexiones criti-
cas. En la epistola a Augusto (ep. 2, 1) se toca sin embargo
sin mas rodeo que el minimo de captatio beneuolentiae
preciso para pedir al César que acepte «también que las
cosas pequeflas ayudan a las grandes empresas» (si das
hoc, paruis quoque rebus magna iuuari) (125). El poeta,
que no es avaro y al que sélo apasionan sus versos, que
no engafia a nadie y vive sobriamente, resulta, aunque no
sea un buen soldado, utilis urbi.

Comparando su rendimiento politico y social con el del
soldado, el poeta resulta ganancioso: educa a los nifios que
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aprenden la lengua leyendo sus versos; ensefia un casto
lenguaje de amor a los jévenes; provee a la ciudad de
himnos y preces para celebrar las fiestas o conjurar las
desgracias. Una sabia ley antigua —la que prohibia los
carmina mala (hechicerias o maldiciones poéticas)— con-
virtié a estos autores (ad bene dicendum delectandumque
redacti) (155). El poeta aparece, ademas, encargado de
enseflar la virtud, reprender los vicios, registrar las haza-
fias, mostrar modelos de conducta, consolar a los pobres
y débiles, etc.

Es decir, que la poesfa se ha transformado en su rela-
cién a la ciudad y a los hombres. En la época antigua,
segiin Catén en el carmen de moribus, «no se rendia culto
al arte poético. Si alguien se afanaba en ella, o se entre-
gaba a las fiestas, se le llamaba alborotador» ® (poeticae
artis honos non erat. Si quis in ea re studebat aut sese
ad conuiuia adplicabat, crassator uocabatur). Después la
poesia corrié un largo itinerario hasta convertirse en un
arte socialmente digna y prestigiosa, a la que, en definitiva,
incumbe una funcién andloga a la que, segin Cicerdn,
podian tener los oradores.

Cicer6n y Horacio —como hemos visto antes— exami-
nan en sus escritos los problemas practicos con que se
encuentran en su trabajo el orador y el poeta. Ajuste de
expresion y contenido —uerba et res—, eleccién de las
palabras, ordenacién de la frase, exorno prosédico del
ritmo, distribucién de los periodos, aplicacién de las figu-
ras, etc. Cuando en una obra se introducen personajes,
hay que guardar una proporcién con la realidad de éstos
o con la tradicién literaria a que corresponden, y una
coherencia en su estructura a lo largo de toda la obra.
Su trabajo ha de estar presidido por los dos principios
de la eficacia suasoria y el atractivo estético (ommne tulit
punctum qui wmiscuit utile dulci).

La casuistica es practicamente ilimitada. Horacio reco-
mienda manejar dia y noche los autores griegos; sin con-

18 Gell.,, Noct. Att., 11, 2, 5.
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denar el empleo de grecismos, advierte que no consiste en
eso el lenguaje poético y se burla irénicamente de los que
abusan de este recurso y creen que la mezcla de dos vinos
distintos resulta de mejor calidad que cada uno de ellos.
Critica severamente a los arcaizantes, que reducen la len-
gua latina al rdstico estado que precedié a la helenizacién
cultural, pero no deja de recomendar al poeta que busque
en el tesoro de las viejas palabras y extraiga voces que
han sido olvidadas. Recomienda la belleza formal en tér-
minos semejantes a los que aplica Catulo, pero rechaza
la frivolidad de las nugae canorae. '

Cicerén, por su parte, no deja de aconsejar a los ora-
dores actitudes analogas. Al servicio de la armonia o con-
cinnitas pueden emplearse las famosas figuras gorgianas:
el paralelismo, la antitesis, la similicadencia, la anéfora.
La oratoria, al ordenar en torno a ella el resto de la prosa,
sefiala los margenes en cada caso adecuados para el em-
pleo de unos u otros de los recursos literarios.

En ambos autores no se trata de unos tedricos, como
los maestros griegos de los manuales de retérica corrien-
tes en la época. Los dos cuentan con una experiencia lite-
raria personal. Pero su aproximacién al tema de la natu-
raleza de la creacién literaria en prosa y en verso, aunque
se apoye en hechos, no queda confinada a los limites del
puro empirismo. '

EL ANALISIS CRITICO-CIENTFICO PE HoRACIO Y CICERGN

Poetas y oradores tienen en comun, segun decia Cice-
rén, la universalidad del objeto de sus obras, la sabia apli-
cacién de un ritmo o numerus, la manipulacién de las
palabras y los recursos del ornato literario que constitu-
yen las distintas figuras. Para los antiguos poetas —anti-
guos para Cicerén— parece que la diferencia principal que
encontraban entre ellos y los oradores era el numerus de
los poetas y la medida del verso. Cicerén rechaza esta
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distincién tan simple basindose en la creciente penetra-
cién del ritmo en determinados lugares de los discursos
y en que los més grandes escritores de prosa —como ya
habia ocurrido en Grecia con Platén— emplean un len-
guaje elevado y dindmico y brillantes lumina uerborum,
que dan a sus obras mas cualidades poemaéticas que a las
de los poetas cémicos . También el poeta persigue las
uirtutes oratoris con tanto mayor mérito cuanto que estd
condicionado por la medida del verso.

Desde el punto de vista oratorio, entre unos y otros
s6lo hay, fundamentalmente, diferencias de grado: el nu-
merus, mensurable para el oido experto, alcanza en el
poeta a toda la elocucién; y en la creacién de palabras,
en su seleccién y en la de las metaforas, tiene el poeta una
libertad mayor. Pero quiza la principal diferencia que en-
cuentran los oradores es que en los poetas prevalece la
forma sobre el fondo, uerba sobre res: magis inseruiunt
uocibus quam rebus (or. 68).

Horacio, como he indicado ya, no aceptaria esta tesis.
Pero de las consideraciones de uno y otro se deduce que,
al reconocer como elementos comunes de las dos artes el
contenido —res— y las técnicas del ornato, se van diluyen-
do progresivamente las fronteras de los géneros, sobre todo
cuando los autores no poseen el genio de los grandes crea-
dores o el equilibrio intelectual de un Cicerén o un Hora-
cio para escapar el uno a la similitud o evocacién del
verso y el otro al sermo merus.

El rigor del analisis ciceroniano llega mas alla a pre-
cisiones de las que quizd no se han extraido adn todas
las consecuencias estilisticas que implican para el estudio
de poetas y prosistas. Un periodo oratorio pleno general-
mente no se extiende a mas de cuatro miembros o incisos
(kola, koémmata) en sabias combinaciones de elementos
mas cortos o largos, con variedad de numerus en su caden-
cia final. Este nimero cuaternario —afiado yo— resulta
eficaz en la oratoria forense, por ejemplo en el fingido

19 Cic., or. 201-202; cf. ibid., 67.
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didlogo de afirmacién ‘del contrario, réplica, duplica atri-
buida al adversario y definitiva y aplastante duplica final
del orador. Esos cuatro miembros no deben, en principio,
rebasar en conjunto la longitud aproximada que tendrian
cuatro hexdmetros®. Curiosamente se ha observado que
en general el periodo virgiliano no suele rebasar la exten-
sién de cuatro hexdmetros?, y, lo mismo, independiente-
mente de la ley de Meineke, parece ser aplicable a Horacio.

En el proceso de racionalizacién emprendido, Cicerén y
Horacio buscan un criterio de validez general que permita
elevar la doctrina por encima de la mera casuistica, que,
ademas, haria imposible todo intento de exposicién com-
pleta. Y parecen encontrarlo en un concepto general de
origen platénico, trasladado por Aristételes como terminus
technicus a la critica literaria (rhet. 111 7; 1408 a 10 ss.),
y convertido después por el estoico Panecio en piedra
angular de la doctrina ética de officiis: 16 mpénov. Cicerén
lo traduce por quod decet o decorum, e incluso crea el
neologismo decens, y lo aplica como método, siguiendo a
Panecio, para la ética de los deberes personales y de estado
(de officiis), al mismo tiempo que lo aplica también a la
critica literaria en el orator (71-74). Si bien, en este caso,
hay una especie de misceldnea presentacién de lo decorum
en el orador, no sélo desde el punto de vista formal de la
expresion, sino desde el punto de vista de lo decorum pro-
pio de su estado social al modo de Panecio. (Esto, cierta-
mente, muestra de una manera bastante expresiva una
caracteristica inseparable de la retérica ciceroniana, su
constante preocupacion ética y su voluntad de incluir, de
alguna manera, esta d1501p11na a caballo entre la dialéctica
y la ética y politica.)

El concepto- aristotélico esta desarrollado, a propésite
de la tragedia y del mythos o fabula de cualquier poema,
en los capitulos VII y VIII de la Poética, si bien alli no

20 Cic., or. 222.
21 Cf. KroLL, or. 222 (M. Tulli Ciceronis, Orator, erkldart von W. Kroll,
Berlin?, 1958).
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se emplea el término t6 prépon, que emerge asi como
terminus technicus en el campo de la retérica (cf. supra),
sino que se habla de una correcta cbotaolg TGV MPAYU&TOV.

El inglés Brink, que es probablemente el erudito mo-
derno a quien mas debe la interpretaciéon de la teoria poé-
tica de Horacio y la recta comprensién de la Epistola ad
Pisones, pugna en repetidos lugares por separar el deco-
rum, impregnado de eticismo estoico de Cicerén del quid
deceat, quid non de Horacio que se cifie al medio de la
doctrina literaria y que, como toda la sintesis teérica que
representa el Arte Poética, hace depender de un peripaté-
tico de época helenistica, Neoptolemos de Parios?. Acép-
tese una u otra de las posiciones de este debate, es indu-
dable que Horacio conocia a Cicer6n; y aunque el poeta,
al tratar este punto, haya separado la ética de la poética,
tenfan que resonar en sus oidos las dos series de glosas
ciceronianas a t6 prépon en el tratado de oficiis y en el
orator.

El concepto de lo propio o adecuado —td prépon, quod
decet, decorum— resulta ser de una gran fecundidad y
versatilidad en manos de los dos grandes criticos romanos.
A Cicerén le sirve como guia para examinar las posibili-
dades de aplicacién del numerus y la composicién y. exten-
sién de los periodos, asi como —y aqui tefiido el concepto
de eticismo estoico— para exponer las cualidades que
deben poseer los discursos en cada uno de los géneros y
en general la lengua literaria, también segin los géneros
y las ocasiones. A Horacio le vale para ceiiir a su espe-
cialidad a cada uno de los poetas (graues o tenues)? para
poner limites a sus propias aspiraciones en cada lugar y
en cada género (tenues grandia?), para el iudicium electio-
que uerborum que diria Cicerén, y para sefialar cémo ha
de guardarse la consistencia a lo largo de un poema y en

2 Bring, C. O., Horace on Poetry, I, Prolegomena to Literary Epzstles,
Cambridge, 1963, pags. 220 ss.

2 FoNTAN, A., Tenuis... Musa?, La teoria de los «characteres» en la
poesia augzistea, Emerita 23/1964, pags. 193-208. Cf. pag. 199.
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las sucesivas apariciones dentro de él de un personaje.
Para lo cual hay dos caminos, respetar la tradicion o for-
jar de nueva planta un caracter, pero que sea consistente
consigo mismo: sibi conuenientia finge.

SINTESIS DE LAS DOCTRINAS RETORICA Y POETICA

El descubrimiento de este hilo conductor de té prépon,
quod decet, decorum lleva de la mano a una utilizacién
simultanea y comparativa de la Poética y de la Retérica
de Aristételes, cuyos conceptos estan en la base del equi-
librio —netamente peripatético— que preside la obra cri-
tica de Cicerén y de Horacio.

La teoria literaria aristotélica, como casi toda su obra
filosofica, sigue muy frecuentemente una metodologia orga-
nicista en la que siempre emerge el bidlogo que en el
fondo era el estagirita. Tanto Cicerén como Horacio se
separan de este lenguaje naturalista de la «fisica» para
acudir en busca de imdgenes y comparaciones preferente-
mente a las artes plasticas (basta recordar el ex-abrupto
inicial del Arte Poética de Horacio y el prélogo de Cicerén
al libro II de inuentione). Pero en el fondo la técnica de
andlisis y la ordenacién de los conceptos es la misma.

Aristételes habia distinguido netamente como dos dis-
ciplinas diversas la poética y la retérica. Son dos téchnai
que tienen objetos distintos no sélo porque una se ocupa
de los poetas y la otra, en primer término, de los oradores,
sino porque la poética es una téchne sobre la que Aristé-
teles no escribe para ensefiar a los poetas, sino para mos-
trar al publico en dénde residen sus virtudes y sus defec-
tos, tanto en la expresién como en la composicion de las
fabulas, y cual es su proyeccién ético-politica y social.
Mientras que la retérica es concebida como un arte que
se ensefia, &vtiotpogog Tiig diahekTikiig, ¥ que de las dos
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caras de todo discurso humano —contenido y expresién—
selecciona ésta para ensefiarla, sin perder de vista aquélla.

La tradicién escolar peripatética desarrollé buen nu-
mero de aspectos de una y otra, pasando quizda durante
largo tiempo por un periodo de oscurecimiento, cuando
se impusieron la erudicién alejandrina y el formalismo
estético de la escuela de Calimaco, por una parte, y la
filosofia de los estoicos, por la otra.

Ahora bien, en algin momento de la tradicién peripaté-
tica la escuela comprendié que las dos ciencias eran inse-
parables. La retérica podia bastar para formar oradores,
pero el andlisis y la valoracion de la poesia no podia que-
dar reducida al comentario literal de los gramaticos y sus
glosas eruditas. ‘

Segin Brink, a efectos de la sintesis horaciana de la
poética y la retdrica de Aristételes, la fuente es segura-
mente Neoptolemos de Parios*. En el caso de Cicerén,
probablemente no se puede hablar de una fuente seme-
jante, pues se ocupa poco de poemas, pero si de algo rela-
tivamente préximo a una sintesis de ese tipo, quizd por
la inspiracién estoica que recibe de la lectura de Panecio
y la relacién con Posidonio.

En el orden practico, lo que sucede es que se utiliza
la técnica elaborada y ensefiada por la retérica para hacer
la critica literaria, examinar las palabras y la diccién, el
numerus, las imagenes, la propiedad del estilo, la etopeya
de los personajes, englobando habil y arménicamente estos
capitulos en los conceptos fundamentales de unidad de
estilo, consistencia, verosimilitud y, en el fondo, mimesis,
expuestos en la Poética de Aristételes.

Y, con ello, resulta también razonable que los fines del
orador, té\n, officia (docere, mouere, delectare), sean
también atribuidos al poeta, siguiendo lo que se ha llama-
do por los eruditos el compromiso peripatético, que se
halla al menos, si no en la letra, en el espiritu de los
textos de Aristételes, de acuerdo ademads con el principio

24 Brink, C. 0., Horace, I, Prolegom., pag. 8.
72.—5
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ético —desarrollado técnicamente por la dialéctica— de
que en toda accién humana hay que buscar una razén
de honestidad y otra de utilidad.

En estas condiciones de informacién y respondiendo a
esta filosofia —empleo aqui conscientemente la palabra en
el sentido de la «philosophy» de los anglosajones— se
comprende bien que en plena juventud y en sus primeros
ensayos los grandes poetas de la época de Augusto, Vir-
gilio y Horacio abandonaran el camino neotérico de las
mas antiguas églogas y epodos para realizar la obra a que
deben su grandeza histérica, optando por el tercero de los
caminos sefialados en los versos 333 y 334 del Arte Poética:

aut prodesse uolunt aut delectare poetae
aut simul et iucunda et idonea dicere uitae.

ANTONIO FONTAN



LA CONSECUTIO TEMPORUM: UNA POSIBILIDAD
DE RELACION TEMPORAL

1. Ejemplo insigne de simplificacion falsificadora, pro-
ducto, sin duda, al menos en un comienzo, de una visién
escolar de los fenémenos lingiiisticos, transferido y repro-
ducido después irreflexivamente, lo constituye el concepto
de «consecutio temporum», debiendo aclararse desde el
primer momento que no es el concepto en si el que resulta
inadmisible, sino la aplicacién del mismo, la cual se rea-
liza como si del lecho de Procusto se tratase. En verdad,
podemos decir que en esta cuestiéon los gramaéticos han
dado en coger el rabano por las hojas.

2. La primera prueba de lo que venimos diciendo la
hallamos en la manera como se nos presenta la regla, a
saber: tras ser anunciada ésta, se procede invariablemente
a sefialar sistematicamente las excepciones, que constitu-
yen con mucho un volumen mayor que el de la primera.
Por ello, hablar de «consecutio temporum» tal como se
hace, y acto seguido comenzar a hablar de excepciones, es
condenarse a no entender ninguno de los dos fenémenos.

Lo que hay que hacer una vez mas es volverse a las
realidades lingiiisticas, ya que lo que se nos presenta en
la lengua es algo mucho mas claro y real que todo eso.

3. Barruntos del enunciado de la regla se hallan ya
en los gramaticos latinos (Carisio, Diomedes), pero parece
que la formulacién como tal se debe a la Edad Media,
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lo que resulta significativo, pues en una época de intenso
escolasticismo como es ésa cabe muy bien la reduccién de
un fenémeno a una horma rigida, abstracta y artificial.

4. La concordancia de tiempos habla de la relacién
que se establece entre los tiempos de dos o mds oraciones
en régimen de dependencia. Habida cuenta de que existen
oraciones subordinadas de Ind., esta relacién puede esta-
blecerse entre tiempos puramente de Ind. También existe
entre los tiempos de éste y los del Subj., que constituyen
el apartado mayor (Ernout-Thomas, Syntaxe latine, 3. ed.,
Paris, 1964, pag. 407: «Ce sont les temps du subjonctif
qui en matieére de concordance sont envisageés, car ['étroite
correspondance de ce mode avec Uindicatif dans le systéme
de la conjugaison permettait un jeu remarquable», subra-
yado mio). Y también, cosa que no parece que se haya
afirmado, al menos explicitamente, es de tener en cuenta
la relacién entre tiempos del subjuntivo puramente.

5. Parece conveniente hacer una primera clasificacién
de la C. T. en dos apartados: a) C. T. mecanica; b) C. T.
regular. El término mecanico se lee en los tratados sobre
la presente cuestiéon en un doble sentido. Descarto aqui
aquella acepcién que corresponde a una «mechanische
Tempusangleichung», por cuanto significa la aplicacién
rigida e inflexible de la norma establecida de la C. T., cuya
falsedad este articulo trata de poner de relieve precisa-
mente.

Hablo de C. T. mecanica cuando una oracién subor-
dinada de indole atemporal es atraida, ello no obstante,
a la esfera de la principal. Se trata de casos como los
siguientes:

Cic. Off. 1, 143 itaque quae erant prudentiae propria, suo
loco dicta sunt. Quae erant = quae sunt (Hofmann-
Szantyr, Syntax und Stilistik, pag. 549).

Cic. Fam. 5, 2, 9 adiuui ut senati consulto meus inimicus,
quia tuus frater erat, subleuaretur. Quia erat = quia est.
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Cés. B. C. 3, 6, 3 ad eum locum qui appellabatur Palaeste
milites exposuit, ejemplo que es explicitado con corres-
pondencias paralelas en otras lenguas por C. Grassi
(Problemi di sintassi latina, 2.* ed., Firenze, 1967, pagi-
na 60):

a) sbarcd le truppe in luogo che si chiamava P.;
b) il débarqua les troupes a un endroit qui s’appelait

P.;

¢) he landed the troops at a place which was called
P.;

d) er setzte die Truppen bei einem Ort was Land der
P. hiess,

a los que, naturalmente, podriamos afiadir el correspon-
diente en espaifiol.

6. Llamo C. T. regular a los casos en los que dado,
por ejemplo, un tiempo presente en la principal, le respon-
de una subordinada, cuya accién se desenvuelve asimismo
en el presente con este tiempo; y lo mismo, respectiva-
mente, para el caso de un tiempo pasado. Como, por ejem-
plo: rogo ut uenias; rogabam ut uenires. O, en espaiiol:
cuando llegué, tii cantabas.

Adviértase, con todo, que digo «regular» y no «obliga-
torio» o «necesario».

7. En su forma mds pura, la C. T. viene sintetizada
en el siguiente esquema-modelo:

1) rogo (rogabo) quid facias, feceris, facturus sis.
2) rogaui (rogabam, rogaueram) quid faceres, fecisses,
facturus esses.

Es decir, a .un verbo de la oracién principal en Pr. o
Fut. corresponden en la subordinada: a) Pr. Subj., para
expresar la simultaneidad; b) Pf. Subj., para expresar la
anterioridad; ¢) e incluso Pr. perifrastico de Subj., para
la posterioridad. Si el tiempo principal es de pasado, di-
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chos tiempos de la subordinada se cambian para expresar
la simultaneidad, la anterioridad y la posterioridad, respec-
tivamente, en: Imp. Subj., Plpf. Subj., Impf. perifrastico
de Subj.

Se hace notar que las formas perifrasticas son poco
usuales y poco sisteméaticamente usadas.

8. Después de plantear el esquema empiezan los gra-
maticos a presentar y acumular excepciones. Frente a esta
manera de actuar se han levantado voces que arrancan
fundamentalmente de un articulo de F. Thomas publicado
en 1949 (Remarques sur la concordance des temps du sub-
jonctif en latin, RPh 11, 23 (75), pags. 133-150) refundido
posteriormente en la Syntaxe latine, y que mas tarde es
explicitado en la obra de C. Grassi citada (niim. 5) y que
llega hasta N. I. Barbu (De consecutione temporum latina,
Latinitas XVII 1969, pags. 25-34). Son autores en los que,
a su vez, es de lamentar la casuistica en que se pierden,
entreverada como estd de aciertos y precisiones.

9. La brecha queda abierta con la siguiente afirmacién
de F. Thomas que constituye un ataque frontal y decisivo
para la C. T. tal como ésta venia siendo entendida (art. cit.,
pag. 137): «Au lieu de définir la concordance par une régle
unique qui laisse en dehors d’elle une foule d’exceptions,
il est plus indiqué de reconnaitre différents types de con-
cordance valables pour des catégories déterminées de pro-
positions». Desde ese momento la unicidad de la inflexible
tegla queda en entredicho, y el problema se traslada a lo
que podiamos denominar una tipologia oracional, en el
seno de la cual tratan de ver bajo qué condiciones la
C. T. halla realizacién o no, y por qué. Es ahi donde en-
contramos atisbos y precisiones importantes que, a nuestro
juicio, nos conducen a la que podria creerse la verdadera
solucién.

10. Asi, encontramos ya. en el articulo de F. Thomas,
recogidos después en la Syntaxe latine y en un orden dis-
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tinto, en C. Grassi, los tres siguientes agrupamientos de
oraciones, a tenor con el mayor o menor cumplimiento de
la regla:

1.° Oraciones relativas, salvo finales; completivas con
quod y quia; causales, concesivas, temporales, comparati-
vas, condicionales de Ind., etc., que Ernout-Thomas (o. c.,
pag. 413) introducen, diciendo: «Propositions subordinées
ayant librement le temps voulu par le sens, qu’il «con-
corde» ou non avec celui de la principale» (subr. mio).
Ya F. Thomas habia afirmado por su cuenta (art. cit.
pag. 137): «Par rapport & la principale, ces subordonées
ont, pour l'éxpression du temps, une autonomie entiére».

2° Interrogativas indirectas, completivas con ut y ne,
finales y otras similares. En este tipo se da una dependen-
cia méas estrecha, «appunto perché, per la loro struttura e
significato, hanno di solito il verbo di tempo relativo»
(C. Grassi, o. c., pag. 19).

3. Consecutivas. Aqui otra vez nos encontramos con
las «libertades» del primer grupo.

11. Todos los autores coinciden en reconocer como
facil excepcién las oraciones de tipo. parentético, que
escapan a la C. T.: «Parenthetische Sitze, weil sie als
subjektive Bemerkungen des Schriftstellers keine innere
Beziehung zum regierenden Satz haben, regelmissig selb-
standig auftreten (Cic. Att. 16, 2, 4 non uenerat, quod
sciam)» (Hofmann-Szantyr, Syntax und Stilistik, pag. 551).

12. La multiple variedad en la relacién de los tiempos
de dos o més oraciones en régimen de dependencia viene
dada en virtud de la estructura de los tiempos y de los
modos en latin.

Respecto al Pf. Ind. se ha tenido siempre en cuenta el
doble valor de perfecto-presente y aoristo. Asi, F. Thomas
(art. cit., pag. 134) cita a Prisciano II, pag. 445: «in pre-
terito perfecto quod pro mopaxeipévov, id est paulo ante
perfecto, et pro &oplotov teste Probo habemus; nam amaui
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mepiAnka kol é¢plAnox, uidi Edpoka koi eldov et sic omnia
cetera»: :

Es lo que hace N. I. Barbu cuando afirma (art. cit.,
pag. 28): «verum enim vero potest dici eo pro ivi, sed non
potest dici ivi sive iveram sive ivero pro eo. Qua de causa
Latini scriptores praesente quoque pro perfecto, futuro
utuntur, sed non versa vice».

Ernout-Thomas tienen en cuenta los tiempos en si (0. ¢,
pag. 408): «On doit tenir compte (...) des conditions im-
posées par les valeurs particuliéres des temps eux-mémes».

13. Sabemos que la estructura de los tiempos de Ind.
es como sigue (denominador = tiempo marcado):

Pr. Pr. Pf. Fut. I
Impf./Pf./Plpf. Fut. I/Fut. 11 Plpf. = Fut. 1T

por otra parte, una dicotomia divide los tiempos (ambos
modos) en dos planos: a) actualidad = Pr. Fut. (Pf.);
b) retrospeccién = Impf. Plpf. (Pr.), tal como es habitual
hallarlos en, respectivamente, didlogo, drama, ensayo, y
épica, historiografia, etc.

A tenor con la estructura asi como con lo apuntado
en el ntimero anterior, se comprende que el Pf. y el Pr.
aparezcan en ambos planos.

14. Las formas verbales del modo subjuntivo son a
la vez tiempo y modo (Potentialis/Irrealis). Es fundamen-
tal resefiar que en unos tipos de oraciones es el tiempo
el factor decisivo, y en otros es el modo. Cf. C. Grassi
(0. c., pag. 53): «Mentre in locuzioni come cum ille faceret,
e simili, il congiuntivo aveva generalmente perso la sua
forza modale, invece la conservava in una expressione
come rogo quid ille faceret, e percid qui il faceret sarebbe
sembrato piuttosto un congiuntivo potenziale o dubitativo
o anche irreale»; cf. a este propésito S. Mariner, Estructura
y funcién de la categoria verbal «modo» en latin cldsico,
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Emerita XXV 1957, 2, pags. 449-486; id., Nocion bdsica
de los modos en el estilo indirecto latino, ibid., XXXIII
1965, pags. 47-59.

Es decir, en esas posiciones hallamos neutralizacién de
los distintos modos. La presencia del valor modal en estas
formas fue utilizada como justificacién de excepciones de
la consecutio. F. Thomas (art. cit., pag. 137): «Parce que
I'emploi d’un temps particulier y (en las excepciones) prend
une signification modale, comme les conditionelles a I'irréel
du présent». Hablando de las oraciones finales y comple-
tivas con ut y ne dice mas abajo (pag. 141): «Le subjonctif
n'est pas le- simple substitut de l'indicatif, mais il garde
sa valeur modale, en l'espéce celle de volonté ou d'inten-
tion».

En la Syntaxe latine se afirma (pag. 410): «C’est aussi
le cas des propositions conditionelles au subjonctif impar-
fait indiquant l'irréel, la valeur temporelle de la formation
cédant la place a une signification modale».

Pero no se trata de excepciones, sino del juego dentro
de una estructura, en el seno de la cual la consecutio no
es mas que una posibilidad combinatoria.

-15. Asi, tenemos: Pr. Subj. En la linea del tiempo
puede corresponder a ambos planos: al de actualidad,
como presente o futuro; al de retrospeccién, como un
tiempo del pasado. Modalmente es un potenczal y asi
funcionard cuando convenga. :

Pf. Subj. En la linea del tiempo puede pertenecer a
ambos planos, igual que el correspondiente del Ind. En
el plano de actualidad es un pf.-pr. como el de dicho
modo; cf. Nep. 3, 1, 2 adeo excellebat Aristides abstinentia
ut unus post hominum memoriam cognomine ITustus sit
appellatus (F. Thomas, art. cit., pag. 144: «Il a été sur-
nommé le Juste, et ce surnom lui est resté; sens de par-
fait); también es un futuro II; en el plano de retrospec-
cién es un aoristo, y, ademas, el tnico tiempo absoluto
del subj., oponiéndose, de esta manera, al Impf. y Plpf.,
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que son habitualmente relativos (Ernout-Thomas, o. c.,
pag. 410: «Seulement, au subjonctif comme a l'indicatif,
le parfait a valeur passé était un temps absolu»).

Impf. Subj. En el plano de actualidad es modal: irreal
de presente; en el plano de retrospeccién es: a) un tiempo
de pasado (cum pugnaret occisus est); b) futuro I; c) ex-
presién del archivalor potencial/irreal.

Plpf. Subj. Pertenece al plano de retrospeccién mera-
mente. Es un tiempo pasado (cum locutus esset, abiit) y
es un irreal de ese tiempo.

16. La relacién entre los tiempos Impf., Pf. y Plpf.
Subj. es como sigue:

Impf. Subi. Término no caracterizado

Pf./Plpf. Término caracterizado

segun la siguiente especificacién: el Pf. Subj. indica siem-
pre un hecho tanto en un plano temporal como en el otro;
en cambio, el Impf. Subj., aparte de poder sefialar tam-
bién un hecho (v. infra), puede desentenderse de la reali-
dad y sefialar nociones modales (irreal/potencial) que se
especifican de manera diferente (v. infra). Una oposicién
puntual/durativo cabe también. '

Frente al Plpf., éste es marcado porque sélo indica
pasado anterior o irreal de pasado; el Impf. funciona con
esos valores, y ademds puede funcionar con otros, a la vez
que es capaz de aparecer en lugar del Plpf., mientras éste
no puede hacerlo por el Impf. (cf. lo que ocurre en los
sintagmas temporales, en Estructura del primer subsiste-
ma temporal latino, préximamente en esta revista).

17. La relacién entre los tiempos de dos o méis ora-
ciones en régimen de dependencia atiende a las siguientes
especificaciones:
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A) Puramente temporal. — 1° Dentro del mismo
plano:

a) Plano de actualidad (indicamos en primer lugar el
tiempo de la principal; en segundo, el de la subordinada):

1) Pf. Ind. :: Pr. Subj. Pl. Epid. 285 repperi haec te

2)

3)

b)
1)

2)

3)

4)

5)

qui abscedat suspicio. Cic. R. A. 21 etiamne
uenistis ut hic aut iuguletis aut condemnetis
Sex. Roscium? '

Los Pfs. Ind. repperi, uenistis corresponden al

plano de actualidad; por ello, los presentes absce-
dat, iuguletis.

Pf.

Ind. :: Pf. Subj. Cic. Verr. act. pr. 3 cum multae
mihi a C. Verre insidiae terra marique factae
sint, numquam tamen pertirui.

Fut. I :: Pr. Ind. PL. Pers. 827 malum ego uobis

dabo, ni abitis. Tanto el fut. dabo como el pre-
sente abitis corresponden al plano de actualidad.

Plano de retrospeccién:

Pr.

Pr.

Ind. :: Pr. Subj. Cés. B. G. 7, 83, 1 magno cum

detrimento repulsi, Galli quid agant consulunt.
Ind. :: Impf. Subj. Cés. B. G. 3, 30, 7 Pompeius
ne duobus circumcluderetur exercitibus, ex eo
loco discedit.

Impf. Ind. :: Pr. Ind. Cic. Verr. II, 4, 32 eo cum

Pf.

Pf.

uenio, praetor quiescebat,

Ind. :: Pr. Subj. Cés. B. C. 3, 20, 4 legem pro-
mulgauit, ut creditae pecuniae soluantur, caso
que constituye el reverso del mim. 2 y donde
los gramaéticos (Meusel, etc.), al desconocer la
estructura de los tiempos, cambiarian soluantur
en soluerentur para convertirlo en el tipo si-
guiente. '

Ind. :: Impf. Subj., cuya posibilidad combina-
toria no es, en principio, mayor o mis legitima
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que en los casos precedentes: Liv. 23, 48, 1
consul mouit castra, ut sementem Campani
facerent.

2° Oposicién de planos:

1) Oracién principal = plano de actualidad / oracién

subordinada=plano de retrospeccién: Cic. Verr.
2, 191 laudantur oratores ueteres quod copiose
reorum causas defendere solerent.

2) Oracién principal = plano de retrospeccién/oracién

‘subordinada = plano de actualidad:

a) Pf. Ind. :: Pf. Subj. Cic. Pomp. 54 ille populus
Romanus, cuius usque ad nostram memoriam
nomen invictum in naualibus pugnis / per-
manserit, maxima parte imperii caruit.

b) Pf. Ind. :: Pr. Subj. Caec. ap. Cic. Fam. 6, 7, 1
filius pertimuit ne ea res inepte mihi noceret
(corresponde también al plano de retrospec-
cién), cum praesertim adhuc stili poenas
dem.

Respecto al ejemplo anota Barbu (ibid., pag. 30):
«Clare patet si Cicero dixisset darem, ostenturum
fuisse tantum in praeterito, non in suo praesenti
poenas dedissex.

Las estructuras lingiifsticas sirven al objeto de
la expresién del hablante, no son una horma dentro
de la cual éste no pueda expresar lo que desee, sino
que haya de expresar lo contrario.

c) Pf. 'Ind. :: Pr. Subj. Hor. Carm. 3, 11, 15-18
cessit tibi Cerberus, quamuis centum rmuniant

- angues caput eius. Al autor le interesa mar-

car la contraposicién entre ambas acciones o
hechos por un-cambio de planos. Un muni-

rent retrotraeria todo a la retrospeccién, es
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decir, expresaria lo contrario de lo que pre-
tende.

18. B) Oposicion de nociones modales.

1° Dentro del mismo plano.

a) Plano de actualidad. Ejemplo de oposicién Real /
Irreal: Pf. Subj. :: Impf. Subj. Cic. Ph. 3, 27 qui haec
fugiens fecerit, quid faceret insequens?

b) Plano de retrospeccién:

1) Oposicién Real/Potencial: Pf. Subj. :: Impf. Subj.,

2)

Cic. Sul. 32 ecquem tam sceleratum statuis fuis-
se ut haec omnia perire uoluerit, aut tam mise-
rum ut se perire cuperet? Con el Pf. Subj. se
afirma un hecho (= nemo uoluit); con el Impf.
Subj. se desentiende el autor (= nemo cuperet). .

Esto mismo encontramos en Cic. Fin. 2, 63 erat

is ut contemmneret, ita ut sit interfectus. Y también
en el siguiente ejemplo: Cic. Fam. 12, 19, 3 litteras
ad te numquam habui cui darem quin dederim.
Cf. el comentario al respecto de F. Thomas (art.
it., pag. 142): «L’opposition du parfait et de I'im-
parfait est ici celle du subjonctif désignant un fait
et du subjontif a valeur modale».

Oposicién de indole aspectual puntual / durativo:

Pf. Subj. :: Impf. Subj.,, Hor. Sat. 1, 8, 4 ss.
singula quid memorem, quo pacto umbrae reso-
narent triste et acutum, utqui lupi barbam (mu-
lieres) abdiderint terris.

Aqui el Impf. Subj. funciona en su uso indi-

ferente, mas todavia le resta el valor durativo, en
correspondencia exacta con el Impf. Ind. (cf. Grassi,
0. c., pags. 28-31).
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19. 2.° Coincide oposicién de planos y de modos:

1) Oposicién del plano de actualidad / plano de retros-
peccién :: Real / Potencial-Irreal, Cic. R. A. 92
uideo causas esse multas, quae istum impelle-
rent. Pl. Rud. 379 rogas quid faceret?

2) Oposicién del plano de actualidad / plano de retros-
peccion :: Real / Irreal, Cic. Vat. 5 quaero a te
cur C. Cornelium non defenderem. Cic. Verr. 4,
11 verisimile non est ut homo tam lonestus
religioni pecuniam anteponeret. Aqui lo que se
afirma en la principal hace que sin lugar a
dudas la subordinada quede proyectada al plano
de la irrealidad.

20. Pf. Subj. versus Impf. Subj.

La relaciéon de estos dos tiempos en el plano de retros-
- peccién es digna de la maxima consideracién. De momento,
hemos dicho que constituyen una oposicién binaria en la
cual el segundo es término no marcado.

El Pf. Subj. es el término marcado y expresa un hecho
real.

Asi, Cés. B. G. 2, 21, 5 temporis tanta fuit exiguitas ut
ad galeas induendas tempus defuerit, donde se afirma que
de hecho falté tiempo.

Con el Impf. Subj. puede expresarse también un hecho
(en su uso indiferente):

Cic. Att. 6, 1, 6 (Scaptius) inclusum in curia senatum
Salamine obsederat, ut fame senatores quinque moreren-
tur, donde el numeral no deja lugar a dudas. La frase es
recogida poco mas abajo (ibid., 6, 2, 8), ahora con Pf. Subj.:
(Scaptius equitesque) inclusum in curia senatum habuerunt
Salaminium ita multos dies ut interierint non nulli fame.

En su uso negativo, el Impf. Subj. conlleva nociones
modales que se especifican de diversa manera, pero siem-
pre derivadas de los valores potencial / irreal, a tenor con
el tipo de oracién donde aparezca:
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a) Final, Liv. 23, 24, 7 Galli arbores ita inciderunt ut
immotae starent momento leui impulsae occi-
derent.

b) Posibilidad, Tac. Ann. 13, 5-6 tum illa, ut consue-
tum facile amorem cerneres, reiecit se in eum.

¢) Para no hablar del Impf. Subj. en las irreales (véase
supra, num. 14).

21. Las consecutivas constituyen un tipo oracional que
proporcionan un buen campo de observacién para el en-
cuentro de estos dos tiempos. Entre César y Nepote media
una gran diferencia, pues mientras el primero emplea el
Impf. Subj., Nepote emplea el Pf. (Grassi, 0. c., pag. 39).
El primer tiempo es mds rico en posibilidades, menos con-
creto que el segundo. La relacién de ambos tiempos en
César es la siguiente (F. Thomas, art. cit.,, pag. 146): B. G.
84-10; B. C. 730; (B. Alex.) 19-2; (B. Af.) 16-0; (B. H.) 20-3.
Este dltimo autor afirma (ibid): «Aussi l'imparfait, de
méme qu’il était dans la proposition consécutive le temps
passé le plus ancien, demeura-t-il également le plus cou-
rant».

La cuestién se convierte en estilo, y, por ejemplo, en
norma individual. Asi, César se expresa con el término no
caracterizado, que resulta mas frio y descomprometido.

22. El Pf. Subj. ciertamente es un doble exacto, dentro
de la estructura del <«subjuntivo», del mismo tiempo de
Ind. Aparte de los casos resefiados, véase el siguiente:
Virg. Aen. II 3-6 iubes renouare dolorem ut opes eruerint
Danai, quaeque ipse uidi et quorum magna pars fui.

Remacha la misma idea el que los pfs. ind. de verbos
modales tipo debui, oportuit, potui que poseen, por razo-
nes léxicas, un valor potencial-irreal, pasan con esos mis-
mos valores a los pfs. de subj. correspondientes. Cf., por
ejemplo, B. G. 1, 11, 3 ita se omni tempore de populo
Romano meritos esse ut paene in conspectu exercitus
nostri agri uastari... non debuerint.
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Quisiera apuntar ahora c6mo en un trabajo que como
tal permanece inédito (Oposiciones en los sintagmas tem-
porales latinos, Madrid, 1972) en tipos temporales con
domnec, antequam, se creaba una oposicién entre las férmu-
las de Ind. y las de Subj. en el sentido que las primeras
constituian el término marcado, las segundas el término
no marcado, de forma que un donec dixit era «hasta que
dijo» (de hecho), donec diceret podia ser eso mismo, y
ademas indicar inhibicién por parte del hablante respecto
a si fue asi, o no lo fue. Lo mismo con las férmulas de
antequam.

Pues bien, el Pf. Subj. viene a recrear dentro de la
estructura del «subjuntivo» este mismo esquema de oposi-
cién Ind./Subj. que hemos advertido en las férmulas de
donec resefiadas, frente al Impf. De esta manera:

donec dixit frente a dounec diceret
es como, por ejemplo,

ut (cons.) dixerit frente a ut (cons.) diceret,

de suerte que el Pf. Subj. es «Ind.» del «Subj.».

23. La estructura diseflada de tiempos de Ind. y Subj.
es la que explica igualmente el uso de los mismos en el
estilo indirecto latino. Haciendo de un caso (v. infra) de
la relacién de los tiempos entre oraciones una regla rigida
que se coloca a la cabeza de su estudio (la C. T.), los gra-
maticos se ven obligados a justificar cada variacién en el
uso de los tiempos (cf., por ejemplo, M. Andrewes, Caesar’s
use of tense sequence in ind. speech, CLR 51, 1937, péagi-
nas 114-116; Hofmann-Szantyr, Syntax und Stilistik, pa-
gina 552).

A partir de frases como: Sal. Cat. 45, 1 constituta nocte
qua proficiscerentur, Cicero imperat, ut deprehendant; Cic.
Verr. II 5, 116 uirgis ne caederetur, monet ut caueat; Virg.
Aen. 4, 452 ss. quo magis inceptum peragat lucemque relin-
quat, uidit, turicremis cum dona imponeret aris latices
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nigrescere, donde volvemos a ver funcionando la estruc-
tura temporal disefiada arriba, podemos comprender facil-
mente la variedad que hallamos en el estilo indirecto de
un César, un Tito Livio, un Téacito. El siguiente aserto de
Ernout-Thomas (o. c., pdg. 420): «(La liberté syntaxique)
laisse aux écrivains (...) une certaine latitude dans le choix
des temps», podemos rehacerla diciendo que es la libertad
que la estructura de los tiempos de ambos modos permite
la que brinda al escritor (al hablante) el margen de movi-
miento preciso para que aquél exprese, jugando dentro de
la estructura, cuantos matices desee.

24. Cuando Andrewes (art. cit.,, pag. 115) afirma:
«Caesar violates (...) sequence in order to bring out clearly
some distinction of tense or mood in O. R. which would
be obscured by a close adherence to either primary or
historic subjunctives in O. O.», no encontramos nada fun-
damental que objetar, excepto, naturalmente, su aquies-
ciencia a la C. T. como algo genuino y primero. En rea-
lidad, la gramatica histdrica es explicadora de matices
particulares que, légicamente, pueden en cada caso variar.

Mas preciso es F. Thomas cuando apunta que en pasa-
jes importantes y cuidados de estilo indirecto aparece el
Pf. Subj. en lugar del Plpf., citando el siguiente pasaje
(ibid., pag. 148): Cés. B. C. 1, 85, 2 (respondit) reliquos
omnes officium suum praestitisse: se, qui etiam bona con-
dicione confligere noluerit, ut quam integerrima essent ad
pacem omnia; exercitum suum, qui, iniuria etiam accepta
suisque interfectis, quos in sua potestate habuerit, con-
seruauerit et texerit. Es decir, el Pf. Subj. funciona con su
valor absoluto frente al relativo del Plpf. del mismo modo,
no de otra manera como el Pf. Ind. es absoluto frente al
Plpf. de Ind.

25. Una estructura determinada que se establece en
el seno de los tiempos del Ind. y del Subj. da cuenta feha-
ciente de la relacién que cabe entre las series temporales

72.—6
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delineadas en responsién de parte y parte de las oraciones
que se unen en latin bajo un régimen de dependencia de
una o varias de ellas respecto a otra (oraciones subordi-
nadas, oratio obliqua, estilo indirecto).

En las antipodas de dicha estructura cobran vigor dos
fenémenos perfectamente antitéticos y que se valoran jus-
tamente en funcién de aquélla: el empleo de frases paren-
téticas de cualquier indole (v. supra, num. 11; la califica-
cién de «parentética» es por completo un «a posteriori»;
de hecho, constituyen una intrusién del sujeto en el dis-
curso légico), por un lado, y la consecutio temporum, por
el otro.

El primer fenémeno constituye un proceso impresivo,
anarquico, destructivo; pertenecerd mas bien, por ende,
al lenguaje popular y al lenguaje poético (en tantas oca-
siones unidos); actia como una carga de profundidad,
tratando de minar la estructura por debajo, hostigdndola,
intranquilizando la serenidad del discurso estructural. Re-
presenta, a justo titulo, una ruptura de éste.

En el otro extremo hallamos un intento sutil: la con-
secutio temporum. Esta «tira» de la estructura tratando
de encasillarla y encajonarla, explotando una posibilidad
estructural.

Las palabras de Ernout-Thomas (0. c¢., pag. 419) son
acertadas: «C’est n’est pas (la concordance des temps) un
procédé artificiel, mais l'expression d'une tendance natu-
relle que favorisait le parallélisme morphologique du sub-
jonctif et de l'indicatif dans la conjugaison» (subr. mio).

Digamos que no es artificial el proceso en si (acabamos
de hablar de «posibilidad estructural»), pero si lo es su
aplicaciéon a rajatabla, cuando el fenémeno no pasé de
ser un intento culto y sabio. Por ello, su madxima expresién
la hallé en la época clasica, en la pluma de autores refi-
nados. .

Buena prueba de lo que venimos diciendo, aparte de
que la C. T. sélo en contadas ocasiones halla cumplida
expresién, la tenemos en el conato de creacién de formas
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para expresar la posterioridad, tipo: non dubito quin uen-
turus sis; exspectabam quid dicturus esses, que no pasoé
de timidos y, ahora si, practicamente artificiales ejemplos.

La C. T. constituye, pues, un caso mads, un caso limite,
de la posibilidad combinatoria que la estructura de tiem-
pos Ind./Subj. consentia.

Por consiguiente, resulta completamente falso afirmar
que los escritores latinos escribian con C. T. y, si no, in-
currian en desviaciones y excepciones, cuando la verdad
es lo contrario, a saber, que la C. T. no fue mds que un
caso, que no pasé de intento, propiciado por la estructura
modo-temporal latina, caso e intento que sdlo accidental-
mente y como pura excepcion hallé cabida en la sintaxis
latina.

BARTOLOME SEGURA RAMOS






TEORIAS DEL ESTILO EN LA LITERATURA
LATINA: TRADICION Y EVOLUCION

En un libro reciente, y ya famoso, sobre la poesia
romana, Gordon Williams pone de relieve un hecho im-
portante para el entendimiento de la creacién literaria
latina, y es el siguiente: la literatura romana hereda unas
formas existentes en las letras helenisticas, pero desprovis-
tas en el mundo alejandrino de una fundamentacién en
la realidad, vacias de justificacién en la vida de aquella
sociedad en que se producen, artificiosas: una poesia sim-
posiaca, sin banquetes; epitalamios sin bodas que cele-
brar; epitafios sin sepulturas sobre las que inscribirsel.
La busqueda creadora del artista latino —habla el autor
de la literatura del dltimo siglo de la Reptiblica— consiste
fundamentalmente en adaptar esas formas sin contenido
a una realidad social distinta de aquella en que las primi-
tivas formas nacieron, ameldarlas a otras condiciones: las
personales del artista y su ambiente; hay un esqueleto
que el literato puede revestir, un armazén que puede recu-
brir, construyendo asi su propio edificio: ahi est4 su tarea.
Pero ¢hasta qué punto es realmente propio ese edificio?

La reflexién de G. Williams puede servir —mutatis mu-
tandis— de punto de partida a una consideracién acerca
de cémo entiende el literato latino su quehacer. Conside-

! G. WiLLiams, The Nature of Roman Poetry, Oxford, 1970, versién
abreviada de Tradition and Originality in Roman Poetry, Oxford, 1968.
El aspecto a que nos referimos, tratado en el cap. 2:- Form and Con-
vention.
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racién que se da por vez primera en la literatura latina
de modo sistematico en las primeras décadas del siglo 1
a. J. C., y se plasma en un manual de instruccién retérica
cuyo autor desconocemos, dirigido a un discipulo del que
sabemos tnicamente el nombre: Herennio.

Es caracteristico, aunque no privativo de la cultura
clasica, el fenémeno de que una creacién magistral se con-
vierta en norma para sucesivas generaciones: el principio
de la imitatio de unos modelos es vélido en la formacién
escolar romana, desde los comienzos de la Escuela, y per-
siste —aunque con diferentes matices— en la Escuela
Medieval.

En este universo cultural el artista juega con dos ele-
mentos basicos; de una parte, lo suyo: su material, sus
ideas, su mundo, su lenguaje, su publico; de otra, lo here-
dado: las convenciones, la tradicién de escuela, los mode-
los, las exigencias del género. La individualidad del artista
estd tamizada —trabada— por la necesidad de atenerse a
unas normas, sin ellas no se le aceptaria. El éxito tiene
un precio: plegarse a las reglas del juego.

¢Cudles son esas reglas? ¢;De dénde parten? ¢En fun-
cién de qué se establecen? ¢Son invariables, o se alteran
con el paso del tiempo? Estas son las cuestiones que tra-
taré de contestar con los textos en la mano. No en un
recorrido exhaustivo, sino por medio de una seleccién
representativa.

Pero, antes, permitaseme introducir un esguema de la
segunda mitad del siglo xx, tomado en préstamo de una
recién nacida ciencia, la llamada Cibernética, ciencia de la
Comunicacién y del Control 2. Esquema sencillo, que puede
ser de provecho en el andlisis del complejo concepto de
estilo, porque sittia los factores que entran a formar parte
de la comunicacién lingiifstica: ‘

2 P. GuirauD, Les Tgndenées de ia Stylistique contemporaine, ap. Style
et Littérature, La Haye, 1962, pégs. 9-23. h
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lengua

EMISOR MENSAJE RECEPTOR
canal canal
tema

Evidentemente, la forma del mensaje estd afectada por
cada uno de estos componentes, aunque en diferente me-
dida.

Esa forma es lo que de un modo genérico llamamos
«estilo». Nocién para cuyo andlisis —busqueda por parte
del autor, estudio por parte del critico— se han destacado
en las diversas épocas y en las diversas culturas factores
también diversos.

Estos son los elementos con los que se encuentra, inelu-
diblemente, la Retérica antigua. ¢ Cudl es su peculiar forma
de combinarlos? La pregunta nos trae de nuevo al tema
y a las preguntas ya enunciadas. En primer término: ¢De
dénde parten los tedricos latinos para establecer unos
principios de diferenciacién del estilo?

BREVE RECORRIDO HISTORICO POR LA RETORICA GRIEGA,
HASTA EL SIGLO I A. J. C.}2

La Retdrica cl4sica nace de una querella: la polémica
Platén-Is6crates; rigor filoséfico frente al discurso ador-
nado del discipulo de Gorgias. La casa de Isécrates, dice
Cicerén (Br. 32), estaba abierta a toda Grecia, como una
especie de escuela promotora de oradores, aunque no es
seguro que Isécrates expusiera por escrito sus teorias en
un tratado. Es Aristételes quien reclama y consigue para
la Retdrica una igualdad de rango con la Dialéctica.

3 Sigo en esta somera exposicién histérica _}a linea marcada por
H. HommeL, Lexikon der Antike: Philosophie, Literatur, Wissenschaft,
Miinchen, 1970 Bd. 4 s. u. Rhetorik —B pags. 128-134.
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Sus tres libros de técnica retérica van a canonizar los
principios que sirven de base a los teéricos posteriores en
el mundo greco-romano:

Tres son los géneros de discurso que Aristételes dis-
tingue:

a) Judicial —discurso forense—, que hace referencia
al pasado, y se pronuncia ante un publico que
actia como juez y decide sobre lo justo.

b) Deliberativo —discurso politico—, que mira al por
venir y se pronuncia ante una asamblea que
decide sobre lo conveniente.

¢) Demostrativo —discurso de elogio o vituperio—,
que se refiere al presente y se pronuncia ante
un publico que es espectador y decide sobre lo
bello.

Tres son también los ¥pya (officia) del orador:

a) ebpeog (inuentio): averiguacién de los puntos a
argumentar.

b) aé€ic (elocutio): recursos de estilo.

¢) t&€ic (dispositio): ordenacién del material lingiifs-
tico del discurso.

A ellos Teofrasto, cabeza de la Escuela peripatética
desde el afio 322 a. J. C., afiade: dmékprorg (actio, pronun-
tiatio) y pvhun (memoria); estudia Teofrasto las cualidades
del estilo: &petal tfic Aé€ewc (uirtutes dicendi) y, espe-
cialmente, la ensefianza de las tres formas de estilo:
yopaxtiipes tic Aé€ewg (genera elocutionis), que pone en
relacién con los tres tipos de discurso (genera dicendi):

a) toyvée (genus subtile), adecuado al discurso judi:
" cial: modelo: Lisias.
b) péooc (genus medium), adecuado al discurso deh—
berativo; modelos: Trasimaco, Isécrates,  De-
moéstenes.
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c) peyorompemic (genus grande), adecuado al discurso
demostrativo; modelo: Gorgias.

La primera Escuela de Retdrica se abre en Grecia en
el afio 380, y a fines del siglo 1v puede decirse que estdn
ya puestos los cimientos del sistema. A la teoria, viene a
unirse la prictica: los discursos de los grandes oradores:
Lisias ¥y Demostenes. '

Peripatética es también la raiz del tinico tratado sobre
el estilo escrito en época helenistica, que se nos conserva:
el escrito por Demetrio en fecha que no podemos fijar;
tratado que tiene mas de critica literaria —estética— que
de Retérica .

Préximo ya al mundo romano, y en el limite cronolé-
gico de la etapa que nos ocupa, estd Dionisio de Halicar-
naso, contemporineo de Horacio, un hombre llegado a
Roma en pleno triunfo de Augusto, y que une al estudio
de la Historia de Roma el estudio y la ensefianza de la
Retdrica. Entre sus escritos, el generalmente conocido con
titulacién latina con el nombre De compositione uerborum
es una elaboracién artistica hecha sobre la base de sofistas
y peripatéticos; segiin la elaborada teoria de Dionisio?,
para establecer la cualidad del estilo de un autor precisa
conocer antes: a) la 2xloyf t®v Svopdtwv: seleccién de
vocablos; b) la obvesotg 1dv dvopdrwv: composicién; ¢) los
oyfuota Aé€ewg: figuras del discurso. Términos usuales,
simplicidad de la composicién, ausencia de figuras, son
cualidades del estilo llano. El solemne requiere cualidades
opuestas: uso de arcaismos, términos poéticos y de escaso
uso; composicién que difiera de la normal; empleo abun-
dante de ornamentos de estilo. Las caracteristicas "del

4 Demetrio, mepl E&punvelag. Sobre la cronologia e identidad del
autor, v. D. M. ScHENKEVELD, Studies in Demetrius on Style, Amsterdam,
1964, y la bibliografia alli recogida. Muy 1til atin es la edicién anotada
de W. Rhys Roberts, Cambridge, 1902 (reimpr., Hildesheim, -1969).

5 Sobre el autor y su obra, v. S. F. BoNNER, The Literary Treatises
of Dionysius of Halicarnasus, Cambridge, 1939 (relmp Amsterdam, 1969),
pags. 22 y 60-61.
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estilo medio le resultan mas dificiles de definir: es una
extrafia mezcla de los otros dos estilos. Respecto a los
modelos, difiere de Teofrasto® especialmente en el lugar
preminente asignado a Deméstenes, superior a todos —dice
Dionisio— por su capacidad de variedad.

LA VARIEDAD DE ESTILOS EN FUNCION DE LOS FACTORES
DE LA COMUNICACION

El primer principio del que parte la diferenciacién de
estilos -es la adecuacién ('rg npénov, aptum), y la primera
distancia, la establecida entre Poesia y Prosa. El origen
de la A£Eiq, dice Aristételes, estd. en los poetas; en un
comienzo el estilo retérico fue un estilo poético: asi ocu-
rria con los discursos de Gorgias. Las personas poco cultas
segufan creyendo atin en época de Aristételes que ese
«estilo poético» era el mejor en la oratoria’.

Pero versificar en prosa es, para los entendidos, algo
fuera de lugar, y puypéde (frigido, inadecuado)?, y Cicerén
declara que no quiere poner la mirada en los poetas;
hablan otro lenguaje: Poetas omnino, quasi alia quadam
lingua locutos, non conor attingere (De or. II 61).

Tampoco todas las formas de la poesia son utilizables
indistintamente; cada género poético reclama su propia
forma: «Entre los nombres, los compuestos se adectian
especialmente a los ditirambos, los nombres verbosos a
los heroicos, las metaforas a los yambicos. A los heroicos
convienen, ademadas, todos los citados; en cambio, a los
yambicos, dado que principalmente imitan el lenguaje co-
tidiano, sélo se adectian aquellos nombres que se usan
en la conversacién. Tales son el nombre sencillo, y la me-
tafora, vy el nombre llamativo»?®.

6 Cf. el pequefio tratado sobre Demdstenes, capitulos 1-7.

7 Aristételes, pnt. I' 1, 1404a.

8 Demetr., wepl &pu. 118.

9 V. el pasaje, del que traduzco sélo unas lineas, en Arist. mepl
monTikfg 22, 1458 b, 1459a.
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La poesia es, por otra parte, mas «filoséfica» que seme-
jante a la Historia, por razén de que versa sobre realidades
universales, no sobre hechos particulares . Un historiador
como Tucidides —dice Cicerén— es un narrador de suce-
sos: sensible, austero, serio; no aparece como un defensor
de causas en el foro, sino como un relator de guerras en
libros de Historia. Dificilmente sus «discursos» podrian
ser comprendidos por el publico, si se pronunciaran oral-
mente; tan oscuros y recénditos pensamientos encierran !:
las distintas formas de la prosa requleren también una
variedad de estilos.

El estilo apropiado hace verosimil lo escrito. Y sera
adecuado, dice Aristételes 2, si: a) expresa las pasiones o
caracteres; b) guarda analogia con los asuntos que trata.
Es decir, en la teoria aristotélica hay dos elementos que
condicionan fundamentalmente el estilo: el personaje que
habla y el tema tratado. Por lo que hace al personaje,
continta el filésofo, habra que tener en cuenta la diferen-
cia de edad y los hébitos de vida ®. Opinién que encuentira
eco en la literatura latina: fortuna, cargos, prestigio, edad,
son las condiciones personales enumeradas por Cicerén a
este respecto: :

Non omnis fortuna, non omnis homos, non omnis aucto-
ritas, non omnis aetas nec uero locus aut tempus aut audi-
tor omnis eodem aut uerborum genere tractandus est aut
Sententiarum, semperque in omni parte orationis, ut uitae,
quid deceat est considerandum (Or. T1).

Destacable por la originalidad de su desarrollo es la
adaptaciéon que Fortunaciano, ya en época tardia, hace de
las estructuras ritmicas de la frase a las personae agen-
tium: a quienquiera que pueda ser considerado grauis

10 Arist., mept momTikfic 9, 1451b.

11 Cic. Or. 30-31.

12 Arist., pnv. [ 7, 14082, 1408b.

13 V. la descripcién magistral del caricter tipico del joven en pnr.
B. 12, 1389 a-b.
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persona (figura de peso) —pater, senex, rusticus, impera-
tor— le conviene una structura plana et grauis; a aquellos
otros personajes que tienen un «tono» especial —colorata
persona iuuenis, miles— les conviene una structura rotun-
da et grauis . El énfasis en el modo de decir de la persona
tuvo especial importancia en la interpretacién que los gra-
maticos hicieron de los poetas.

1. El asunto es, en principio, el factor bdsico sobre
el que se distribuyen las tres formas de estilo en la Ora-
toria. Son, efectivamente, tres las variedades de estilo en
el discurso que, casi unadnimemente, distinguen lo anti-
guo ¥; Demetrio es la tinica excepcién, apartdndose con
ello del esquema tripartito generalizado como ideal en las
divisiones ¥. Asunto retérico es, en la concepcién aristo-
télica, toda realidad de alguna manera conocida por todos
(no incluida en los limites especializados de una Ciencia),
y en esto se equipara a la Dialéctica.

Para Cicerén, el tema objeto de tratamiento retérico
son las ciuiles quaestiones: lo que interesa a la vida del
ciuis como tal. Andando el tiempo, Casiodoro recogera el
término ciuilis, tomado a su vez de Fortunaciano, y des-
pojado ya de su matiz preferentemente juridico: ciuilis es
para él lo que puede interesar a todos, entendido este
interés desde un punto de vista ético:

Ciuiles quaestiones sunt secundum Fortunatianum, quae
in communem animi conceptionem possunt cadere, id est,
quae unusquisque potest intelligere cum de aequo quaeri-
tur et bono (Ap. Halm, pag. 495).

14 Fortunatianus, 3, 10, ap. HaM, Rhet. lat. min., pag. 128. Fortuna-
ciano emplea el término structura como equivalente a compositio, cf.
H. LausBERG, Handbuch der lit. Rhetorik, Miinchen, 1960, trad. esp., Ma-
drid, 1968, ITI, pag. 227.

15 Una exposicién sistematica de los elocutionis genera en H. LAUSBERG
o. c¢., nams. 1078-1082.

16 Tiepl Eppnvelag 36-37; el cuarto genus -—-y)xotquév— adscrito -por
Cicerén al mediocre (Or. 96, cf. nota al pasaje en W. Krorr, M. Tulli
Ciceronis Orator, Berlin, 1913, reimpr., 1961).
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Siglos después Alcuino, desde su «catedra» en la corte
imperial de Carlomagno, se verd en la necesidad de dar
una nueva interpretacién al término, una interpretacién
de acuerdo con su propio mundo: In ciuilibus, id est,
doctis quaestionibus... (Ap. Halm, pag. 526):. el negocio
civil se ha convertido en una «cuestién sabias», en un tema
de entendidos V. La permanencia de los términos sefiala la
cantidad de la tradicién; su evolucién semantica, o al me-
nos el sentido en que los distintos autores los entienden,
apunta a los caracteres peculiares de los diferentes mo-
mentos histéricos: en Cicerén, el ciudadano de cara a la
politica y a las leyes; en los autores cristianos que estan
en la frontera entre Antigiiedad y Edad Media, el término
se ha revestido de significacién moral; en la docta escuela
carolingia, adquiere un tinte intelectual.

Pero mas que la averiguacién acerca de qué entienden
los autores por asunto propio de la Retdrica, nos interesa
aqui sefialar la acomodacién de la forma al tema tratado.
Acomodacién que, como ya hemos dicho, estd prevista en
la doctrina de Teofrasto. ,

Una afirmacién reiterada por Cicerén hizo fortuna y
perduré a través del tiempo: la célebre jerarquia de temas,
en funcién de su importancia, como eje en torno al que
giran las tres formas de estilo:

Is est enim eloquens qui et humilia subtiliter et alta
grauiter et mediocria temperate potest dicere... Is erit
igitur eloquens, ut idem illud iteremus, qui poterit parua
sumise, modica temperate, magna granditer dicere (Or.
100-101).

Paruae son las res pecuniariae, frente a los temas de
salute, de capite, en la concepcién ciceroniana .

17 Para lo referente a la evolucién seméntica de esta expresién,
v. E. b BRUYNE, Etudes d’Esthétique médievale, Brugges, 1946, trad. esp.,
Madrid, 1958, I, pags. 54 s.

18 Cf. Aug., De Doctr. Christ. IV 18, 35; nétese la wuariatio en la
terminologia ciceroniana: distincién «cualitativa» en la primera enume-
racién, «cuantitativas» en la segunda: humilia/parua; alta/magna.
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Intimamente ligada al tema estd la ocasidn; hasta el
punto de que Teofrasto establecié la conveniencia del
estilo tenue a los discursos judiciales, el medio a los deli-
berativos y el sublime a los epidicticos.

La realidad resulté ser, no obstante, mas compleja; de
forma que no todos los discursos de un mismo- género
pudieron ser tratados en el mismo estilo y que, dentro ya
de un mismo discurso, las diferentes partes requieren tam-
bién un modo distinto de composicién: semperque in omni
parte orationis, ut uitae, quid deceat est considerandum.

Ideal que Dionisio encarnaba en la figura de Deméste-
nes, y que exige una gran flexibilidad al orador.

Tan cambiante como la vida misma, la materia a tratar
requiere una atencién permanente, Umica forma de conse-
guir la deseada adecuacién; cosa que, por otra parte, sélo
consigue la persona prudente. Asi lo entendié Alcuino:
ut enim in uita, ita et in oratione nil clarius est quam
omnia sapienter fieri®,

La adaptacién al tema es cuestién de la que no se des-
preocupa la antigiiedad tardia, ni tampoco los primeros
medievales. Muestra de ello son los siguientes textos de
Sulpicio Victor e Isidoro, respectivamente:

Ut rebus apta sint uerba, id est, ne res magnas uerbis
paruulis proferamus, neue e contrario magnis et trementi-
bus atque inflatis uerbis res paruulas exsequamur, ne, dum
amplificandi studio euehimur, ridiculi deprehendamur (Ap.
Halm, pag. 320).

Iam uero elocutionibus sic uti oportebit, ut res, locus,
tempus, persona audientis efflagitat; ne profana religiosis,
ne inuerecunda castis, ne leuia grauibus, ne lasciua seriis,
ne ridicula tristibus misceantur (Ap. Halm, pag. 515).

A pesar de la amplia enumeracién, es la relacién verba/
res lo que fundamentalmente quiere hacer notar Isidoro.

19 Véase E. pE BRUYNE, 0. c., pags. 236 s., donde se destaca el impor-
tante papel asignado por Alcuino a la sapientia.
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En cuanto a la diferencia de enfoque respecto a los clasicos:
Cicerén pintaba un orador ideal ®: «se me dird: no existe
ese orador». ¢ Y qué? Quid desiderem, non quid uiderim
disputo (Or. 101). Los tardios, en cambio, previenen al
aspirante, al inexperto: avisos, cautelas, consecuencias ne-
fastas de no conseguir la deseada congruencia. Alli, la
descripcién tersa de un ideal; aqui, el color grave de una
amonestacién.

No basta decir que un tema hay que tratarlo granditer
o subtiliter: el maestro debe ensefiar, y ensefia, el modo
de conseguir ese efecto sublime o cotidiano. Debe conocer
el material lingiiistico y marcar la linea que debe seguirse
en la eleccion.

Este es el nucleo de la exposicién ciceroniana: sequitur
ut cuiusque generis nota quaeratur et formula (Or. 75-99):
norma cuidadosamente acompafiada del modelo a imitar
en cada caso.

Grauis est quae constat ex uerborum grauium leui et
ornata constructione. Mediocris est quae constat ex humi-
liore neque tamen ex infima et peruulgatissima uerborum
dignitate. Adtenuata est quae demissa est usque ad usita-
tissimam puri consuetudinem sermonis (Rhet. ad Her. IV
8, 11).

Segiin el autor de la Retérica a Hennio hay, pues, tres
tipos de palabras: nobles, simplemente dignas y familiares,
siempre dentro de los limites marcados por los principios
que regulan la pureza del vocabulario. No sélo las pala-
bras, también los ritmos, las imagenes, las distintas figuras
y la misma frase son «cualificables»: sententiarum grauitas,
uerborum maiestas (Cic. Or. 20). Gravedad que los medie-
vales convertirdan luego en dificultad: no cuenta para ellos
tanto lo solemne como lo dificil; no hablan ya de oratio
grauis, sino de difficultas ornata®. En el esquema de Isi-

20 Cf. Or. 101.
21 Véase bE BRUYNE, o. c¢. I, pag. 70.
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doro la cualificacion de la palabra presenta una variante:
in summiso genere, uerba sufficientia; in temperato splen-
dentia; in grande, uehementia (Ap. Halm, pag. 515).

2. El fin del orador. La distincién de Isidoro se ex-
plica mejor si atendemos a otro de los factores de la
comunicacién: el fin que el orador se propone.

Tres —también tres— son las metas que el orador debe
conseguir:

Tria sunt enim..., quae sunt efficienda dicendo; ut do-
ceatur is apud quem dicetur, ut delectetur, ut moueatur
uehementius (Cic. Br. 185).

Finalidad casi literalmente tomada por Quintiliano:

Tria sunt quae praestare debet orator: ut doceat, mo-
ueat, delectet (Inst. Or. II1 5, 2).

Officia que Cicerén suele enumerar siempre en un mis-
mo orden, en el que se transparenta un climax que tiende
a poner el énfasis en el tercero de los fines (el altimo tér-
mino de la enumeracién): la persuasién:

Probare necessitatis est; delectare, suauitatis; flectere,
uictoriae (Or. 21).

Docere debitum est; delectare, honorarium; permouere,
necessarium (De opt. gen. 1 3).

El esquema se repite en Quintiliano y en S. Agustin Z.
En un pasaje del Brutus —historia critica de la orato-
ria— hace Cicerén la valoracién de M. Calidio, orador
tenido por excepcional, a quien faltaba, sin embargo, la
mas eficaz de las capacidades oratorias: Calidio tenia arte
para exponer con claridad, y era capaz de mantener absor-

2 Cf. Quint. Inst. Or. III 5, 2; Aug. De Doctr. Christ. IV 12, 27;
13, 29); vdéase BALODWIN, Mediaeval Rhetoric and Poetic, pig. 66, citado
por OrRoz RETA, La Retdrica en los sermones de S. Agustin, Madrid, 1963,
pag. 94, n. 39.
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to a su auditorio, pero... koc unum illi, si nihil utilitatis
habebat, afuit; si opus erat, defuit (Br. 276). Cualidad que
—en caso de no ser necesaria— deja al orador incompleto,
pero si —como parece pensar Cicerén— es imprescindible,
entonces esa carencia deja al orador «fuera de juego».
Porque el primer deber del orador es convencer a su audi-
torio Z;

Primum oratoris officium esse dicere ad persuadendum
accomodate (De or. 1 31, 138).

Officium autem oratoriae (artis) uidetur esse dicere ap-
posite ad persuasionem; finis, persuadere dictione (De inu.
I5, 6).

Los otros dos fines —docere, delectare— estan, en rea-
lidad, subordinados a este tercero; tanto, que puede de-
cirse que convencer es «lo unico» que en realidad se pre-
tende. Esta es la impresiéon que se obtiene de la lectura
de los textos ciceronianos, la opinién mas generalizada en
ellos.

Hay, no obstante, un pasaje de Cicerén en el que los
officia oratoris se han distribuido de acuerdo con los
genera dicendi:

Sed quot officia oratoris, tot sunt genera dicendi, sub-
tile in probando, modicum in delectando, uehemens in
flectendo (Or. 70).

Distribucién importante que va a servir de base a la
doctrina agustiniana, aunque al parecer Agustin no recor-
daba este pasaje. Tan identificado estaba, sin embargo,
con su autor, que llega a «deducir» lo que Cicerén «<hubiera

dicho», que rgsilta ser lo que efectivamente dijo:

2 Es, en definitiva, la concepcién aristotélica, cf. pnr. A 2, 1355b;
lo mismo en Quint. Inst. Or. IT 15; en XII 10, 58-68, Quintiliano da
como eje de la distribucién el officium, concepcién que va a desarrollar
mas ampliamente la oratoria cristiana, v. infra.

2.—-17
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Ad haec enim tria, id est, ut doceat, ut delectet, et
flectat, etiam tria illa uidetur pertinere uoluisse idem ipse
romani auctor eloquii, cum itidem dixit. «Is igitur erit
eloquens qui poterit parua summise, modica temperate,
magna granditer dicere»: tamquam si adderet illa etiam
tria, et sic explicaret unam eandemque sententiam dicens,
«Is erit igitur eloquens qui, ut doceat, poterit parua sum-
misse; ut delectet, modica temperate; ut flectat, magna
granditer dicere» (De Doctr. Christ. IV 17, 34).

En el primer tratado de elocuencia cristiana escrito en
la antigiiedad latina, Agustin recoge la ensefianza de los
tria genera, como es sabido. Lo que ya no es tan del
dominio publico- es el hecho de que ha cambiado el eje
sobre el que gira la distribucién de esos genera: el dis-
curso del que habla Agustin es un sermén; el orador, un
predicador; el tema, la palabra de Dios. No cabe distribu-
cién por importancia de temas*: ommnia magna sunt quae
dicimus (De Doctr. Christ. IV 18, 35), y, no obstante, se
mantiene la triple forma de decir. No es ya el tema, sino
el efecto que se desea lograr frente al publico, el deter-
minante de la variedad de estilos:

Et tamen cum doctor iste debeat rerum dictor esse ma-
gnarum, non semper eas debet granditer dicere, sed sum-
misse, cum aliquid docetur, temperate cum aliquid uitu-
peratur siue laudatur; cum uero aliquid agendum est et
ad eos loquimur, qui hoc agere debent, nec tamen uolunt,
tunc, ea quae magna sunt, dicenda sunt granditer, et ad
flectendos animos congruenter (Aug. De Doctr. Christ. IV
19, 38).

3. El publico. Llegamos con esto en nuestro analisis
a la presencia en los textos antiguos de otro factor de la

24 V, ‘al respecto E. AUERBACH, Literatursprache u. Publikum in der
lat. Spdtantike u. im Mittelalter, Berna, 1958 (trad. esp., Barcelona, 1966),
cap. I: Sermo humilis.
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comunicacién: el receptor. ¢Qué papel tiene el receptor
en la Retérica antigua?

La captacién del publico es algo que, desde el principio,
debe estar presente en la mente y en las palabras del ora-
dor. Aristételes habla de una férmula, gastada ya en su
tiempo, usada hasta la saciedad por los oradores y que
consiste en empezar diciendo: «Todo el mundo sabe...» o
«Quién no conoce...?» . El oyente ignorante del asunto,
interiormente avergonzado, se apresta a incorporarse a ese
conocimiento universal del que él parece ser la tinica per-
sona excluida. El orador intenta captar la atencién y la
benevolencia del publico —attentum, beneuolum parare—
desde el comienzo del discurso. El receptor, unas veces
serd juez; otras, parte activa en una decisién de trascen-
dencia politica; otras, simplemente espectador. Pero hay
que tener en cuenta que, de cualquier modo, el publico es
en cierta manera juez del orador, y sabe distinguir un
discurso bien dicho de otro poco logrado: itaque numquam
de bono oratore aut non bono doctis hominibus cum po-
pulo dissensio fuit (Cic. Br. 185).

Las caracteristicas del oyente, especialmente la diferen-
cia de tratamiento requerida por la diferencia de cultura,
son dignas de tenerse en cuenta. Quizd uno de los expo-
nentes mads claros de esta necesidad es la ensefianza pro-
puesta por Dionisio de Halicarnaso:

El auditorio que asiste a asambleas, juicios y reuniones
en que es preciso hablar en publico, no es siempre listo
o excepcional o de una inteligencia comparable a la de
Tucidides. Y tampoco son todos puro pueblo, gentes sin
experiencia en el arte del discurso. Ciertamente, algunos
llegan de su trabajo en el campo o en el mar, o del comer-
cio, y con seguridad éstos quedan mds satisfechos si se les
habla de un modo sencillo y con lenguaje cotidiano. Pre-
cision, elegancia y todo lo que suene a inusitado o poco
familiar son cosas que les aburren y maltratan sus oidos,

5 Arist., pyt. . 7, 1408 a.
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como la comida y la bebida desagradables caen mal en
el estomago.

Otros estdn acostumbrados a la vida piiblica, vienen de
las plazas y las calles y tienen una educacion aceptable.
Es imposible dirigirse a ellos en el mismo tono; exigen
un lenguaje elaborado, especial, seleccionado.

Es cierto que no son tam numerosos como los otros,
son una parte pequefia del todo, como todo el mundo
sabe; pero no por eso hay que despreciarlos... .

El autor termina diciendo que lo mejor es el estilo
medio, que evita excesos por ambos extremos.

Publico «culto» existia en Roma desde la generacién
de Cicerén ”. Pero, aun asi, hay que prepararlo antes de
intentar moverle con ardientes palabras: al iniciar la expo-
sicién del genus graue en el Orator, habla Cicerén del gran
alcance de este modo de elocuencia: huius eloquentiae est
tractare animos, huius omni modo permouere: haec modo
perfringit, modo inrepit in sensus, inserit nouas opiniones,
euellit insitas (Or. 97). Para conseguir todo esto hay que
tener al auditorio «caliente»; si empieza a expresarse con
palabras ardientes ante un auditorio no preparado: furere
apud sanos et quasi inter sobrios bacchari uinulentus ui-
detur.

El comportamiento del publico condiciona al artista;
en un pasaje de Las Leyes, Platén describe la confusién
de géneros en la poesia y en la musica como un fenémeno
enlazado con un cambio de starus socio-politico: en un
principio —dice el filésofo— una cosa eran las plegarias
a los dioses, otras el pedn y ditirambo dirigidos a Dionisos,
y asi sucesivamente. A cada tipo de composicién corres-
pondia un tipo de canto. El publico —nifios y nifieras, la
multitud— escuchaba en silencio. Llegé un momento en

2% Traduzco del cap. 15 del tratado sobre Deméstenes.

21 E. AUERBACH, o. ¢., inicia el capitulo dedicado al «Publico occidental
y su lengua» con una elocuente anécdota tomada del epistolario de Plinio
(Ep. IX 23).
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que aparecieron poetas con genio artistico, pero ignorantes
de los preceptos de las Musas: empezaron a mezclar poe-
mas y misicas; la lira imitaba a la flauta... y ahi fue
el comienzo del desorden. El publico comenzé a mostrar
su asentimiento o su disgusto con aplausos y voces, y
asi naci6 —para sustituir a la aristocracia— una «teatro-
cracia» %, :

El publico influye en el mundo literario griego por su
orientacién hacia la democracia; en el mundo latino cla-
sico, porque es el juez del que puede depender el éxito,
la carrera forense o politica del orador; en el mundo
latino-cristiano, porque el efecto sobre la conducta del
auditorio es la meta del orador. El «bien decir» conduce
al «bien vivir»: bene dicere y bene uiuere, unidos, consti-
tuyen el ideal del medievo hasta Juan de Salisbury.

4. El autor. Escaso es el ntmero de lineas que dedica
la Retdrica antigua a la personalidad artistica del autor.
De ellas se deduce una tensién entre normativa tedrica y
experiencia practica como ejes de su formacién literaria.
De un lado, se cargan las tintas sobre las reglas técnicas;
de otro, en la observacién de lo que han hecho los prede-
cesores. Representativa de la primera tendencia es la obra
de Quintiliano; exponente de la segunda, el concepto agus-
tiniano de la elocuencia. Ars e imitatio son necesarias al
buen orador. No puede hablarse de polarizacién en uno u
otro sentido en la Antigiiedad; si de preferencias, de énfa-
sis sobre uno de los polos. El mundo medieval llegara a
plasmar en una polémica mas exclusivista esa tensién antes
subterrdanea: la polémica artes/auctores de las escuelas
del xi1, aunque quizd no tan simplista como parece, ni
tan agudizada como se ha hecho ver?.

El aprovechamiento de esa ensefianza hasta alcanzar un
lugar destacado, siempre sera cosa que se conseguiri con-

28 JIT 700a-701 b.
2% Cf. la matizacién hecha por bE BRUYNE, o. c., II, pags. 155 ss.
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tando con el «genio» ¥, El resultado de una ensefianza por-
menorizada, unida a la mediocridad, puede conducir, en el
peor de los casos, a un grado de formalizacién que con-
vierta la elocuencia en un cuerpo sin entraiias, vacio e
inflado. Es la situacién que con tanta frecuencia sefialan
los autores de la llamada Edad de Plata, magistralmente
caricaturizada por el autor del Satiricén: «...Mi punto de
vista es que los jévenes se vuelven notablemente estiipidos
en la escuela. Y la razén es que alli no oyen ni ven nada
que tenga que ver con lo normal, no hay mas que piratas
encadenados en la costa, tiranos que escriben edictos en
los que se ordena a los hijos que corten la cabeza de su
propio padre, oraculos que ordenan el sacrificio de tres
o mas doncellas para poner remedio a una peste... Los
jovenes que crecen en este ambiente tienen tantas proba-
bilidades de adquirir sensibilidad, como el habitante de
una cocina las tiene de oler bien... y, sin invocar ya el
testimonio de los poetas, estoy seguro de que ni Platén
ni Deméstenes fueron obligados a este tipo de aprendizaje»
(1, 322, 5).

La reflexién de Séneca pone de relieve, por otra parte, el
nexo entre el discurso de un hombre y su propia vida: cual
es el hombre, cuales son sus «mores», tal es su discurso.
Reflexién de alcance ético mds que estrictamente literario 3.

Como deducciones de este recorrido por los textos en
busca de los factores determinantes de la variedad del
estilo, y volviendo al esquema de la comunicacién que
veiamos al principio, puede decirse que: 1) es fundamen-
tal para la concepcién clasica (de Aristételes a Cicerén) la
adaptacién de la lengua al tema; 2) este binomio es sus-

30 Quint. Inst. Or. X 1, 105; sobre «naturaleza y arte» —genio y téc-
nica— puede verse, entre otros lugarse, Cic. De Orat. 1 80-95: refutacién
hecha por Antonio de los puntos de vista de Craso.

31 Sen. Epist. 114, 1.2. S. Agustin destaca la influencia de la vida por
encima de la que ejerce la palabra (De Doctr. Christ. IV 21, 59) por
elocuente que sea; es la doctrina del #8oc que, naturalmente, adquiere
mayor relieve en los autores cristianos (v. CLARKE, Rhetoric at Rome,
London, 1958%, pig. 153).
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tituido por el de lengua-mensaje, especialmente a partir
de Agustin; 3) el factor piublico estd siempre presente, y
sus reacciones son crecientemente estudiadas y calibradas;
esta atencion se vuelca en férmulas dirigidas a mantener
su interés, pero estd poco detallada la diferencia de lengua
en funcién de la diferencia de publico; 4) La personalidad
artistica del emisor apenas se considera; se pone el énfa-
sis de su formacién en el aprendizaje técnico y en la imi-
tacién de modelos.

Y después? :Cuil es la tradicién que transmite la
Escuela Medieval? Dos momentos histéricos pueden servir
de referencia: a) la época carolingia; b) el «renacimiento»
del xirL

La estética literaria carolingia, dice de Bruyne?®, se
presenta bajo tres formas principales: 1) copias de las
obras de gramaticos y retéricos antiguos; 2) redaccién de
manuales en forma extractada, textos facilitados y abre-
viados como el De Rhetorica de Alcuino; 3) parafrasis;
comentarios sobre gramadticos, poetas y predicadores.

Una representacién esquematizada puede ser mas elo-
cuente que muchos parrafos para dar a conocer cémo se
resume y recoge la elaboracién de los antiguos y cémo se
hace la aplicacién a la elocuencia sagrada *:

. Res L. Fines
Genera Elocut. Virtutes prof./sacra Officia (ut veritas)
submissum  tenuis acumen parua doceat pateat
temperatum ornata  delectatio modica sublimis delectet placeat
grande grauis pondus magna flectat moueat

Y respecto a la actitud que despiertan en el oyenté:

Genera ——>  Auditor (ut ... audiat)
submissum silentium intelligenter
temperatum acclamationes libenter
grande lacrimae oboedienter

32 pg BRUYNE, 0. c., I, pag. 233.
33 Véase DE BRUYNE, o. c., pag. 251, cuyo esquema amplio y reelaboro.
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Se deduce que existe en la elaboracién cristiana, repre-
sentada en esta época fundamentalmente por la teoria de
Hrabano Mauro, una creciente atencién, respecto a los
datos de la retdrica antigua, al efecto causado sobre el
publico, una observacién pormenorizada de sus reacciones.

El siglo x1 es, de una parte, la continuacién del mundo
carolingio y, de otra, el inicio de ese gran movimiento
renovador que se produce en el siglo xX11, y que puede
llamarse ya sin duda «renacimiento». Tres manifestaciones
claves aparecen en la normativa literaria del x11; las tres
—no es casualidad— se denominan artes: Ars dictaminis;
Ars poetica; Ars praedicandi®.

Las artes dictaminis corresponden en el tiempo al mo-
mento en que florece el Arte roménico; las artes poeticae
son contemporaneas del primer gético; y las artes praedi-
candi, caracterizadas por el afan de desmenuzar, distin-
guir y dividir, del flamigero.

Las primeras se ocupan del ritmo verbal, las udltimas,
de la composicién y las artes poeticae de los ornamentos
del estilo, lo que los antiguos llamaban elocutio, tanto en
prosa como en verso. A la hora de diversificar los estilos
—no ya genera, sino styli— aplican el principio de los
characteres, de tradicién fundamentalmente poética.

Faral ® entiende que el estilo ha pasado a ser en esta
época una cuestién de dignidad social: el principio en
funcién del que se define el estilo es la cualidad de las
personas.

La evolucién estd expresamente sefialada por los auto-
res medievales: Conrado de Hirschau, a comienzos del xiI,
escribe: Quando enim de generalibus personis uel rebus

3% Resumo ideas expuestas por DE BRUYNE, II, pags. 9-75. E. R. Currlus,
Europdische Literatur u. lat. Mittelalter, Bern, 1948, cap. 8, trata el tema
de la distincién de estilos sélo en el sentido de las distintas formas de
la prosa: artistica y llana. '

35 FARAL, Les arts poétique du Moyen Age, pag. 87, citado por bE BRUYNE
II, pag. 48. Sobre la «jerarquia social» de los tres estilos en el medievo,
v. también E. CurTiUs, Europdische Literatur..., cap. 13. Las citas de
autores que marcan la evolucién, tomadas de bE BRUYNE, L c., que sigue
en esto a Faral.
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tractantur, tunc est stylus grandiloquus, quando de humi-
libus, humilis; quando de mediocribus, mediocris (Didasc.,
27, ed. Schepps), y ejemplifica con Virgilio. Persona y asun-
to estin en la base de la distincién, pero priva ain en
Conrado el principio de primacia del asunto: sunt tres
modi: humilis, mediocris, grandiloquus, ubi iuxta materiae
qualitatem auctor styli sui temperat ordinem.

A fines del x11, Mateo de Vendome recomienda: Sed
obseruata personarum proprietate, exsecutio materiae ser-
uetur. La persona estd ya en primer plano. Y Juan de
Garlandia, ya en el siglo x11, escribe: Ita sunt tres styli
secundum tres status hominum: pastorali uitae conuenit
stylus humilis, agricolis mediocris, grauis grauibus personis
quae praesunt pastoribus et agricolis, donde la «jerarqui-
zacién «estd consumada.

El paradigma mas llamativo es el que presenta la rota
Vergilii; en ella bajo la representacién gréfica de circulos
concéntricos, se describe la adecuacién estilo - personaje -
ambiente:

HUMILIS MEDIOCRIS GRAVIS
pastor otiosus agricola miles dominans
Tityrus, Meliboeus  Triptolemus  Hector, Aiax
ouis bos equus
baculus aratrum gladius
pascua rura urbs, castrum
fagus pomus laurus, cedrus

No es extrafio que en los autores medievales no encon-
tremos referencia a la distincién publico culto / publico
inculto: «La época durante la cual no ha existido en
Europa una sociedad culta en el sentido que nosotros le
damos, es muy larga. Llega desde el afio 600 aproximada-
mente hasta alrededor del 1100 ... la inmensa mayoria
de los seiiores feudales pequefios y medios no sabia leer
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ni escribir; y los laicos poseedores de estas habilidades
escasearon hasta muy avanzado el siglo X11» *.

El Arte para la mentalidad medieval es un saber hacer;
la preceptiva literaria medieval no se conforma con sefia-
lar el «color» que conviene a cada estilo, ni la convenien-
cia o adaptaciéon de figuras y metaforas; baja hasta la
designacién concreta de objetos, sefialandolos como deter-
minantes de estilo. Son las personas y los objetos que las
rodean formando parte de su «ambiente» los que marcan
la diferencia de estilo. La palabra cuenta, pero no por su
cualidad sonora, no por la eufonia, no por el ritmo, sino
como designacién del objeto que representan.

Vistas las cosas asi, habria que dar la razén a Faral:
la estética literaria ha convertido en esta época la norma
loquendi en una norma social, apoyada en el status homi-
num. Hemos pasado de la uerborum dignitas a la dignitas
personarum.

CARMEN CASTILLO

36 E. AUERBACH, 0. c¢., pag. 256.



POESIA ANTIGUA Y POESIA MODERNA: PROCESO
TECNOLOGICO Y POESIA ANTIGUA

La técnica divide y parcela lo que antes se concebia
como un todo. En virtud de ella importa la competencia
de cada cual en un oficio y las posibilidades practicas de
aplicacién de cada oficio. Los romanos tradujeron téyvn
como ars, y Mario Victorino la definié uniuscuisque rei
scientia.

En nuestras lenguas modernas, técnica vale como estu-
dio de las aplicaciones de las distintas ciencias y artes,
o bien.para designar el conjunto de procedimientos espe-
cificos de un determinado oficio: es en esta segunda acep-
cién que nuestra «técnica» parece coincidir con la defini-
cién de ars de Mario Victorino. En cuanto al primer caso,
la técnica es lo que hace cristalizar en aplicaciones con-
cretas y utiles los avances logrados por el progreso cien-
tifico. Es gbvio que el mundo antiguo no desconocié la
técnica en este sentido. No es cierto, aunque mas de una
vez se haya insinuado, que los cientificos griegos y roma-
nos hayan permanecido insensibles, o hayan reaccionado
con desprecio ante una posible aplicacién técnica de sus
investigaciones e inventos. Si bien es claro que algunos
intelectuales antiguos, como Jenofonte o Cicerén, conside-
raron vil el trabajo manual —que es base previa para
cualquier proceso de tecnificacién—, la concepcién antro-
polégica quizd mas divulgada en el mundo antiguo, segu-
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ramente de origen democriteo, valoré implicita y explici-
tamente el trabajo considerandolo fuente de progreso hu-
mano. Pero, ademds, una tal concepcién esta ya latente en
Hesiodo, y reaparece no sélo en casi todos los poetas
didécticos, en Arato o en el Virgilio de las Gedrgicas, sino
también en Esquilo y en muchas otras partes.

Es innegable que los griegos conocieron el desarrollo
técnico, pero es diadfanamente claro que este desarrollo
result6 frenado en la etapa final de la antigiiedad por razo-
nes que distan mucho de haber sido aclaradas. Sobre ello
habremos de volver mas adelante y bastard aqui con de-
jarlo sefalado.

En cuanto al trabajo, su valoracién no ha sido unifor-
me a lo largo de la historia humana. En general, existe
hoy una tendencia a definir un periodo, o algunas corrien-
tes en el pensamiento de un periodo, como progresivas o
regresivas, segiin sea positiva o negativa esta valoracién
y seglin exista o no homologia entre la actividad intelec.
tual y la manual. Parece, desde luego, incuestionable que
una valoracién positiva del trabajo humano —y de todas
las posibles formas de manifestacién de este trabajo— es
previa no ya a un desarrollo tecnoldgico suficiente, sino
fundamentalmente a las ventajas, no todas necesariamente
materiales, que un desarrollo de este tipo puede ofrecer;
pero también parece que el trabajo, en este sentido, es un
medio, y no un fin en si mismo: no quiero decir que un
hombre no pueda realizarse en su trabajo, de lo que ad-
vierto es de que, cuando el tnico fin es el trgbajo (equi-
parable a proceso tecnolégico, lo que es iguef a recursos
materiales), el hombre no puede sino resultar esclavizado
por él, y sélo en la libertad —que es donde nace y se pro-
duce el trabajo responsable— puede el hombre realizarse
a si mismo.

En uno de los poetas, a mi juicio, mas pesimistas de
toda la cultura europea, Soéfocles, se lee este encendido
elogio de las posibilidades humanas de progreso:
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Muchas cosas hay portentosas, pero ninguna tan por-
tentosa como el hombre; él, que ayudado por el noto tem-
pestuoso llega hasta el otro extremo de la espumosa mar,
atravesdndola a pesar de las olas que rugen, descomuna-
les; él, que fatiga la sublimisima, divina tierra, inconsu-
mible, inagotable, con el ir y venir del arado, afio tras
aiio, recorriéndola con sus mulas.

Con sus trampas captura a la tribu de los pdjaros inca-
paces de pensar y al pueblo de los animales salvajes y a los
peces que viven en el mar, en las mallas de sus trenzadas
redes, el ingenioso hombre que con su ingenio domina al
salvaje animal montaraz; capaz de uncir con un yugo que
su cuello por ambos lados sujeta al caballo de poblada
crin y al toro también infatigable de la sierra; y la palabra
por si mismo ha aprendido y el pensamiento, rdpido como
el viento, y el cardcter que regula la vida en sociedad, y a
huir de la intemperie desapacible, bajo los dardos de la
nieve y de la lluvia: recursos tiene para todo, y, sin recur-
sos, en nada se aventura hacia el futuro; sélo la muerte
no ha conseguido evitar, pero si se ha agenciado formas
de eludir las enfermedades inevitables.

Referente a la sabia inventiva, ha logrado conocimien-
tos técnicos por encima de lo esperable...

Vemos aqui (Antigona, vv. 332-365) cémo se alude a la
navegacién y a las distintas formas de superioridad del
hombre sobre los demds animales, a los que sabe usar para
su provecho y beneficio; también a su facultad discursiva
y a su talante social. De todo ello se vale para crearse
«recursos»: con ellos emprende una empresa, sin ellos no
se aventura. Este texto nos coloca, confiadamente, ante el
reverso de la «indefensién», de la falta de recursos carac-
teristica del hombre arcaico. Pero caeriamos en un lamen-
table error de suscribir esta lectura, tan aparentemente
sencilla y contundente. Estamos, por el contrario, ante
una manifestacién clara de la tipica «ironia» soféclea (y
tragica en general); en efecto, este elogio del hombre, que
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«s6lo la muerte, el Hades, no ha conseguido evitar», esta
ahi, canto encendido de fe en el coro, a las puertas del
sacrificio inevitable de la Antigona de una pieza que avanza
insensible (y muy sin recursos humanos) contra el muro
ciego de las leyes establecidas. Porque el hombre, en fin,
«ha logrado conocimientos técnicos por encima de lo espe-
rable», si, pero, sigue diciéndonos el coro,

...a veces los encamina hacia el mal, otras veces hacia
el bien. Si cumple los usos locales y la justicia por divinos
juramentos confirmada, a la cima llega de la ciudadania;
si, atrevido, del crimen hace su compatiia, sin ciudad
queda.

«Ni se siente en mi mesa ni tenga pensamientos iguales
a los mios, quien tal haga», asi termina, reverente, el coro,
y el poeta ha colocado por su boca, en nosotros, como una,
todavia, injustificada angustia; luego sabremos que no
siempre las cosas son lo que parecen ser, que no siempre
la justicia es la «justicia por divinos juramentos confir-
madan.

La solucién de esto no es afirmar que la ideologia de
Séfocles estd todavia influida por lo arcaico: con Fidias
y con Pericles, él es uno de los pilares sobre los que se
ha construido el concepto de lo «cldsico» griego. Y tam-
poco es méas que una cémoda simplificacién el tildarle de
regresivo o de reaccionario y comparar su pretendida men-
talidad cerrada a la abierta y progresiva de algunos de sus
contemporaneos. Todo esto no son explicaciones, son eti-
quetas.

Séfocles es contemporaneo del movimiento sofistico, y
su estilo y su terminologia se han estudiado con éxito en
relacién con este movimiento; en esos versos acabamos de
ver lo que no puede ser sino reflejo en €l de los innegables
logros de la contemporéanea medicina hipocratica. Séfocles
no es una isla, desde luego, pero tampoco su estar en su
tiempo prejuzga su acuerdo entusiasta con todas las ideo-
logfas y con todos los trasfondos ideolégicos de su época.
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En Sofocles y en otros poetas, hay, creo yo, algo no ente-
ramente racionable en lo que radica su consistencia de
poeta tragico: es posible que ese algo haya que buscarlo
a partir del hecho de que €l siente, de un modo irrepri-
miblemente angustioso (modo al que el mito confiere algo
de ancestral y muy profundo), la limitaciéon renovada del
hombre, a pesar de la multiplicacién de sus recursos.

El sentimiento de la indefensién humana se exacerba
en él precisamente porque no es ya un hombre arcaico.
No hace falta creer, exactamente, que Edipo sea la cruz de
una moneda cuya cara, oculta, es Pericles. No hace falta.
Pero no puede olvidarse que Pericles y la politica ateniense
de Pericles son, de algiin modo, la Atenas que, fiada en sus
recursos, no hizo sino embarcarse en una ciega carrera de
multiplicacién de los mismos.

Lo que hoy suele llamarse, con peligrosa unificacién y
simplificacién, el optimismo progresivo de los sofistas, si
empezo siendo algo asi en Protagoras, que confiaba —aiddg
y 8lky innatas— en el hombre como ciudadano (y que
hablaba, a pesar del Soécrates platénico, de una &pet y
no de una téyvn politica), lo cierto es que acabé muy mal
cuando la palabra, tecnificada, sirvié para los juegos de
oligarcas del temple de Critias, para hombres nuevos de la
clase de Alcibiades.

No por ello se frené el proceso de tecnificacién, desde
luego, ni voy yo a inferir de ello que un tal proceso com-
portaba (ni ha de comportar) lo que luego pasé. Y fue
que mientras algin sofista, y el propio Euripides, iban
hablando de la igualdad de los hombres, sin distincién de
razas, por encima de su ser libres o esclavos, un cierto,
pertinaz, furor quiz4d moderno iba perfilando en distintos
compartimentos estancos el legado, el saber griego que se
separaba, en sus diferentes técnicas especulativas —recuér-
dese el sentido de techne en Platén—, del desarrollo tec-
nolégico. De hecho, esto fue lo que pasé, y que justo
entonces escribié Jenofonte en el Econdmico aquello de
que «las artes denominadas manuales son viles».



262 CARLOS MIRALLES

Los antiguos habian atribuido el origen de la tecnolo-
gia al fuego, descubrimiento fortuito o don divino; es gra-
cias al fuego, decian, que se hace posible la explotacién
de las minas y un primer desarrollo metalirgico, y de ellas
resulta que puede el hombre contar con tutiles y herra-
mientas cada vez mas perfeccionadas que usa sobre todo
en la caza y en la guerra y gracias a las cuales progresa
el arte de tejer a la par con la agricultura. Todas estas
técnicas, que los antiguos llamaban dtiles, se desarrollan
y evolucionan por obra de la experiencia profesional, siem-
pre y cuando ésta esté avalada por el trabajo manual, la
inteligencia y el discurso racional; lo fundamental, de
acuerdo con Diodoro de Sicilia (I 8, 9), es la existencia
de unos dones naturales que el hombre desarrolla en la -
medida en que tiene ocuvepyodg (...) mpdg &mavta yeipag.

Hubo un momento en que las technai que el hombre
habia venido cultivando y perfeccionando produjeron una
abundancia de recursos (es probable que éste fuera el
punto de vista democriteo): fue entonces cuando el hom-
bre necesité las technai no-necesarias, o no esencialmente
utiles, y, en palabras de Vitruvio, auctam per artes ornaue-
runt uoluptatibus elegantiam uitae (36, 18).

Entre el texto de Diodoro y el de Vitruvio radica el
problema: el hombre procuré aumentar sus recursos con
la ayuda de su inteligencia y de sus manos, pero cuando
se vio sefior de un desarrollo tecnolégico sélo se preocupd,
fundamentalmente, por mantenerlo, y a esa labor le puso
la etiqueta de servil. La produccién de recursos fue, a
partir de entonces, cosa de esclavos, frente al ocio y a las
técnicas —cada vez mas complicadas en sus procedimien-
tos, y desde luego muy especulativas— que eran lo carac-
teristico del hombre libre.

En la época arcaica la distincién entre lo que podria-
mos llamar aplicacién técnica y actividad especulativa no
se habia producido, y todavia es probable, como ha notado
Farrington, que la palabra sophia significara «destreza y
conocimiento (skill) técnicos». La ciencia tenia asf su inser-
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cién en el mundo. Schuhl ha notado que los sabios apa-
recen en los umbrales de la polis griega: sus actividades
de todo tipo justifican la actividad de estos sabios cienti-
ficos y técnicos cuya aportacién resulta, sin duda, social-
mente fundamentada. En esta época ya hay técnicas de las
no esencialmente tutiles segtin Demdcrito, pero es probable
que todavia nadie las definiria como adorno de la vida,
uoluptates que la hacen elegante. La musica, la poesia o
la danza, por ejemplo, aparecen insertas en el mundo en
que se producen tan naturalmente como la ciencia y la
técnica; como ellas, estdn socialmente fundamentadas.

Pero cuando se produjo la diferenciacién antes aludida
entre trabajo manual y actividad especulativa los profe-
sionales de las técnicas no utiles se sintieron marginados,
a la vez, y excelsos, y no encontraron mejor medio para
justificarse que el proceso de depuracién y hasta de justi-
ficacién apologética a que sometieron sus oficios respecti-
vos. Vayamos a nuestro caso, la poesia.

Uno de los males que aqueja a nuestra poesia, a buena
parte de nuestra poesia moderna, es que no sabe a ciencia
cierta a quién o a quiénes se dirige. La poesia griega es
inseparable de su publico: el fragmento de Galino que
se nos ha conservado es, un poco, como una herramienta
de aplicacién inmediata, es una poesia angustiada por su
circunstancia. Esto es claro, y no lo es menos que el poeta
se va encontrando a si mismo en esta circunstancia: se
encomienda a la memoria de los auditores o afianza su yo
frente a los valores establecidos. Hay en la época arcaica
un proceso de autoconciencia poética que culmina en Pin-
daro, el primer hombre, en nuestra cultura, capaz de con-
cebir la poesia como una finalidad en ella misma. Pero la
diferencia entre Pindaro y alguno de sus contemporineos
es que él se cree poeta por don divino; no es que ello
haga menos consciente su orgulloso saberse poeta magni-
fico, no. Pero ello le hace previo a esta misma consciencia
fundada en un proceso de tecnificacién como el que se
produce en el siglo 1v, justamente cuando la poesia parece

72.—8



264 CARLOS MIRALLES

desaparecer. O sea, a Pindaro le pasa como al orador, por
ejemplo, que en el siglo 1v convierte a la oratoria en un fin
en si mismo (Is6crates en el camino que viene de Gorgias)
porque se sabe dueflo de una techne que no tiene mas jus-
tificacién ni base social que ser, precisamente, una techne:
por eso es que el buen Demdstenes arremete contra sus
contemporaneos «técnicos del decir». En cambio, Pindaro
tiende, podriamos decir, a destemporalizar la circunstancia
de su poema en el mundo del mito que la agiganta y la
constrifie. El mundo resulta esquematicamente dividido
entre lo noble y lo bajo, y sélo lo noble, ¢u&, por don, por
naturaleza, puede acercarse a lo divino por el recuerdo
de lo heroico mitico en la plenitud de un don desbordado
que los dioses han concedido al poeta; quiere decir que
la poesia es fin en si mismo en la medida en que se justifica
plenamente en su consciencia de don natural. A pesar del
trabajo que, logicamente, tenia que poner Pindaro en cada
poema, sin embargo el poeta se justifica a si mismo sin
esta referencia equivoca ya en su tiempo y en los medios
que frecuentd, porque estd convencido de esta relacién
autosuficiente entre él y su poesia.

Ahora bien, aparte de la opinién de Pindaro, lo cierto
es que la palabra poética ha sufrido, durante la época
arcaica, un proceso de laicizacién que es paralelo a su
convertirse en una techne; el poeta llega a su mayoria de
edad, en este sentido, cuando cobra por sus poemas, como
consta que Simoénides hacia. Pero en este momento no hay
todavia divorcio entre su oficio y sus circunstancias.

También el poeta tragico sabia a quiénes se dirigia:
s6lo la democracia y su afan de sintesis la hizo nacer y la
tragedia fue siempre el pulso de la vida de esta democra-
cia: cuando la democracia asesiné a Soécrates, la tragedia
como género «vivo», vinculado a la vida de la ciudad, dejé
de existir.

Pero ya desde el siglo v los poetas en las formas tradi-
cionales no tenian mdas remedio que encerrarse en circulos
de amigos y hacer radicar la poesia en pequefias innova-
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ciones y juegos de salén. La tragedia y la comedia habian
sinietizado poéticamente los géneros anteriores y era en
esos marcos més amplios donde ahora tenian su lugar la
lirica coral o el yambo. La tradicion les abrumaba como
una carga inutil y sélo sabian valorar la novedad, la per-
feccién, los detalles técnicos, en fin. La tecnificacion de
lo literario signific6 su fosilizacién. Los géneros «vivos»,
basados en la palabra hablada, y no leida, no tienen mas
remedio sino dedicarse a la adulacién de la vida, para
pervivir, como es el caso de los poetas de la comedia media
(ct. Antifanes, 144 Nauck) y hasta de la nueva.

Cuando se ha cumplido el proceso volvemos a Tedcrito,
y sabemos la razén del rechazo de la poesia, por parte de
los mas de sus contemporaneos. Nadie quiere ya poetas
para nada. Falto de una insercién, de una base social para
su obra, el poeta busca el apoyo de los poderosos: Ted-
crito otra vez, y Calimaco se dan la mano a la bisqueda
de su mecenas. Pero el panorama es complejo y nos inte-
resa especialmente penetrar en él. Empezaremos por Cali-
maco.

Pocos poetas ha habido que supieran tan bien su oficio:
de él dijo Ovidio, el poeta del don desbordado, aquello de

Battiades semper toto cantabitur orbe:
quamuis ingenio non ualet, arte ualet

(Amores 1, 15, vv. 16-17), en donde ars vale como oficio,
como técnica poética; y es cierto que la poesia de Calimaco
es la de un experto, la de un fil6logo, casi arquedlogo de
las palabras: no tanto ya por el tan conocido fragmento
(612 Pfeiffer), en que dice no haber de cantar lo no ates-
tiguado, cuanto por la concepcién que tras ello se percibe:
para el erudito poeta, cada verso que pueda escribirse no
es, en rigor, un verso, sino —en palabras de Jean Paul
Sartre sobre Mallarmé— «un verso antiguo que quiere
resucitar».

Los comentarios sabios a Calimaco (por ejemplo, el de
Fritz Bornmann al himno a Artemis) demuestran bien lo
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que esto significa para el poeta helenistico; asi como tam-
bién la verdad del aserto de Ovidio, y lo que de ello se
desprende, la inexistencia, o el caracter engafioso de lo
que llamamos inspiracién. Porque —digo otra vez lo que
Sartre— cuando un poema parece remontar del corazén
a los labios del poeta de donde remonta, de hecho, es de
la memoria.

A la postre el resultado de esto en Calimaco y en
Mallarmé no es exactamente el mismo; en el primero
resulta aparentemente arqueoldgico, en el segundo de un
hondo pesimismo metafisico que amenaza replantear hasta
el absurdo al hombre mismo que es el sujeto y el objeto
del poema. Ahora bien, Calimaco no seria Calimaco sélo
por la evidente apariencia arqueolégica de sus poemas;
el poeta Calimaco se separa de tantos otros poetas mitis-
téricos antiguos (del propio Ovidio, por ejemplo), en la
medida en que todo el material de su admirable y sélida
erudiciéon es manipulado digamos que gratuitamente y a
base de la buscada no homologia entre significante y signi-
ficado. La palabra que Calimaco hace poética recordando
palabras anteriores no es mas que el puro significante, en
el sentido en que también puede decirse, de la Artemis o
la Atena de sus himnos, que tampoco son sino meros sig-
nificantes sin significado posible.

Lo curioso es lo que pasa, una vez construido, con el
poema: que queda en el aire, pendiente —mads alld de su
ser resultado de unas reminiscencias— de unos significan-
tes cuyas ineludibles, por convencién, relaciones de signi-
ficado se tornasolan mdas o menos exactamente segun las
propias reminiscencias del lector. A pesar de sus «temas»,
la poesia de Calimaco no es mitistérica; o, si quiere decirse
de otro modo, es aparentemente mitistérica, porque de
hecho no consiste sino en diversos planteamientos de un
tema unico, la poesia, dentro de una tradicién mitografica
desde sus origenes y que lo seguird siendo, con pocas y no
absolutas excepciones, hasta el final.
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Pindaro, hemos dicho, es, en la tradicién griega, el pri-
mero capaz de concebir la poesia como una finalidad en
ella misma. Pues bien, Calimaco es el primero que ha
comprendido la poesia como actualizacién de lo ya poeti-
zado; como se lee en un verso de Wallace Stevens, tam-
bién en él «Poetry is the subject of the poem». Si la poesia
anterior ha venido siendo mitografica, no sus temas, sino
las reminiscencias, para el poeta, de lo poético en ellos,
o sea, la poesia misma, éste es el tema de Calimaco: es el
proceso, el poeta mediante, de actualizacién de lo ya poeti-
zado lo tinico que logra la poesia que Calimaco puede ofre-
cernos; la poesia es mas que el tema: es también el sujeto,
lo que hace el poema; o mas exactamente: tema y sujeto
son lo mismo, ese proceso de actualizacién de lo ya poe-
tizado.

A eso ha llevado el proceso de tecnificacién de la pala-
bra poética cuyas raices hemos hallado en las épocas ante-
riores. Y este punto culminante, que sélo muchos siglos
después volvera a lograrse —con una angustia exacerbada
entonces—, es instructivo: representa el punto méximo de
ceguera introspectiva, de autosuficiencia. Lo que Calimaco
nos ofrece con su obra poética es mas que la defensa de su
techne, es la negativa a salir de ella, y, en algiin momento,
las demads técnicas especulativas nos ofrecen también esto.
No de un modo absolutamente generalizado ni tampoco
en los mismos momentos: en eso es posible que se note
el peso, en si, de la importante tradicién poética griega.
Antes de establecerse esta cerrazén técnica, por ejemplo,
en la filosoffa, todavia asistiremos al nacimiento de una
ética como la epictirea, que, si establece un relativo ideal
de autosuficiencia y si participa en algunos puntos de
ciertos planteamientos parangonables a los de la poesia
calimaquea, representa, en cambio, una llamada apremian-
te a la btsqueda, y una fe en esta bisqueda para la que
nunca es tarde ni demasiado pronto. Un francés que pedia,
a gritos, el nacimiento de un nuevo filésofo que cuidara
del hombre y de la vida, y que renegaba de la académica
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tradicién filoséfica moderna, Paul Nizan, autor de un co-
mentario a los materialistas antiguos, se fijé en Epicuro
como en el hombre que encarnaba, en gran medida, este
ideal. Es probable que el retrato de Paul Nizan no sea
exacto, pero no por apasionado deia de ser cierto en gran
manera. Epicuro estaba desengafiado de muchas cosas,
entre ellas de la politica, pero todavia creia en el hombre,
en la felicidad, en la vida, como cosas al aire libre, en los
teatros v las plazas vy en el campo; también en el estudio
y entre libros, desde luego, pero no exclusivamente (com-
parese ahora el «nada canto que no esté atestiguado» de
Calimaco). )

Sobre la ciencia griega ha escrito Sambursky que
«cobré impulso en un periodo relativamente breve y cul-
miné en los siglos 111 y 11 a. J. C. A partir de entonces,
decayé poco a poco vy, con raras excepciones, desaparecié
después del siglo 11 de nuestra era». Lo que pervivié, con
fmpetu renovado, hasta entrado el siglo vi fue lo aue Sam-
bursky mismo llama el pensamiento cientifico, elaborado
mis por filésofos aue por cientificos propiamente dichos.
A la ciencia grieca le pasé, vo dirfa, lo aue en aletin lugar
ha diasnosticado Farrineton: que <habia alcanzado el
limite de exvnansién posible dentro del molde en que habia
sido concebida». Pero lo gue no esti claro es que la cues-
tién del molde hava sido solucionada con las usuales
explicaciones, que son la tan débil de echarle las culpas
al cristianismo o la tan socorrida, pero mas convincente,
de definir el molde como sociedad esclavista. Vayamos,
una vez mas, por partes.

Es, a mi juicio, inexacto, v apasionado, cargarle al cris-
tianismo —con caracter, ademas, preferente— las culpas
de la no cristalizacién del desarrollo técnico antiguo. La
teoria segtin la cual el trabajo es una maldicién, o un
castigo, inherente a la humana naturaleza desde el pecado
original, es, desde luego, posible basarla en la lectura de
lugares veterotestamentarios. Pero, por una parte, no siem-
pre se ha entendido en este sentido negativo —no, por



POESIA ANTIGUA Y MODERNA 269

ejemplo, en san Ireneo, ni en otras muchas partes— ni,
por otra parte, se trata de una teoria exclusivamente vete-
rotestamentaria, sino muy generalizada en distintas cultu-
ras y a diferentes latitudes.

No es en modo alguno dudoso que la teoria de la mal-
dicién, o del castigo, como interpretacién del tnico factor
determinante con que el hombre cuenta para modificar su
medio y dominarlo, es realmente deficiente, venga de donde
venga, ni tampoco que esta teoria encubre datos facilitados
por épocas en que el complejo humano de indefensién era
angustioso y el pesimismo que ello comportaba suscitaba
las viejas y retomadas ideas de que cualquier tiempo pa-
sado fue mejor y de que el hombre evoluciona en un pro-
gresivo envilecimiento. Hay un mito antiguo, que recorre
como un hielo de pesimismo y de desdnimo toda la lite-
ratura clasica, de Hesiodo a Ovidio y hasta més adelante,
segun el cual a la raza de oro, cuando los hombres vivian
felices, largo tiempo, sin guerras y sin enemistades —tam-
bién sin trabajo, pues la tierra todo lo daba adtoudtn
(Trabajos y dias, 119)—, sucedieron otras razas, cada vez
caracterizadas por un metal mas vil, hasta esta raza de
piedra que hay ahora, agobiada por el trabajo y por las
fatigas que preocupan al hombre y le hacen vivir, por
voluntad divina, entre dificiles cuitas (Tr. y dias, 130). En
la vileza de la edad actual insisten los poetas, y la ofrecen
como paradigmatica de la radical diferencia (compérese,
en Tr. v dias, los versos 112-113 con 128-129 v los siguien-
tes a unos y otros) entre ella y la primera raza, que resulta
asi sublimada en lo inasequible. La conclusién es que el
hombre est4 irremisiblemente condenado y que su trabajo,
que no puede salvarle, no es sino una de las sefiales —en
la que se insiste, como digo— de esta terrible condena.

La presencia de este mito en textos de época helenistica
y romana —y tan en serio, por ejemplo, como resulta expli-
cado en Arato (Phaenomena, 108 ss.}— demuestra que no
era una idea arrinconada cuando el advenimiento del cris-
tianismo, y que, al contrario, la evolucién propia del pro-
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ceso cientifico griego podia haberla favorecido notable-
mente, con su menosprecio del trabajo manual. Por otra
parte, si notamos que la ciencia griega decayé poco a
poco a partir del siglo 11 a. J. C., como apunta, con razén,
Sambursky, acabaremos de constatar el caricter tenden-
cioso de las afirmaciones de culpabilidad que alguna vez
se han dirigido contra el cristianismo en este sentido.

Vamos ahora a la segunda cuestién: el freno en el pro-
ceso cientifico-tecnolégico se habria producido porque la
sociedad antigua, al llegar a un cierto momento (siglos 11t
y 11 en Grecia), habria considerado innecesario continuar-
lo; el proceso podia interrumpirse porque el hombre anti-
guo podia no sentirse preocupado por la simplificacién y
humanizacién del trabajo: en fin de cuentas, él contaba
con esclavos a los que podia encargar los trabajos que
fuera sin preocuparse demasiado de si eran molestos y
pesados. No habia razén para continuar progresando.

Es ésta la tesis «oficial», por decirlo de algin modo,
de los pensadores marxistas, y es una tesis que ha gozado
de buena aceptacién y de un buen ntmero, también, de
reservas. Recientemente la tesis ha sido replanteada de un
modo serio y polémico por Kiechle, segiin el cual no existe
relacién entre la esclavitud y el freno en el proceso cien-
tifico-técnico. El mundo romano de época imperial es, para
él, un mundo autosatisfecho que cree haber llegado al non
plus ultra de la civilizacién y que, en consecuencia, pro-
duce un estancamiento intelectual: cuando hay inventos,
éstos no pueden considerarse formando un eslabén en un
proceso continuado porque dependen tinicamente de una
personalidad individual y muchos de ellos no llegan a apli-
carse y apenas a Cconocerse.

Hay una pregunta a hacer, después de esto: ¢por qué
se sentfan los ciudadanos romanos autosatisfechos en la
época imperial? Esta autosatisfaccién es, segin Kiechle,
la causa del freno, pero la autosatisfaccién, a su vez, ¢a
qué responde? Mi opinién sobre este punto es que se tra-
taba de un vicio que la naturaleza misma del proceso que
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hemos visto conllevaba. En efecto, al separar entre artes
utiles y adornos para hacer elegante la vida, lo que se hace
es separar de la vida a técnicas del segundo tipo, como
la poesia o la astronomia, etc., que se definen, luego, no
como futiles, sino como liberales, o propias del hombre
libre. En este momento —vpero el proceso, desde luego,
no es lineal como yo lo describo— el progreso tecnolégico
ha de dejar de interesar al hombre libre en la medida en
que aquel estari siempre sustentado, como le hemos oido
decir, en féormula feliz, a Diodoro de Sicilia, por una inte-
ligencia con la que las manos del hombre colaboran. Ahora
bien, a mi juicio, las artes dtiles sélo pueden dejar de
interesar al hombre libre en la medida en que éste dispone
de un estamento a él supeditado que ejerce, mecéanica-
mente, las funciones de multiplicacién de los recursos que
él necesita: o sea, sélo porque cuenta con una mano de
obra esclava.

Esta es, pues, mi opinién, pero, de todos modos, para
lo que importa sefialar aqui la crisis de la ciencia —moti-
vada, seguramente, por crisis del mundo y de los ideales
abiertos del mundo en que habia nacido— no es un hecho
aislado, sino de especiales consecuencias en los oficios que
han llegado a un grado determinado de tecnificacién y
que por su caracter «no-til» resultan, con la crisis de la
polis, faltos de fundamentacién social.

Pero, de todas formas, no debe pensarse que la poesia
helenistica sea sélo Calimaco, ni que toda la filosofia va
a volverse de espaldas al cuerpo y a lo material para cen-
trarse s6lo en una especulacién abstracta en las antipodas
de la realidad: éstos son los caminos, sobre todo, del neo-
platonismo y de la época imperial. En la época helenis-
tica, ni la filosofia epictirea ni, desde luego, la cinica ni
tampoco la estoica prescindieron de la vida, y las opinio-
nes de los filésofos sobre la poesia, que se hacia cada vez
mas al margen de ella, no pueden dejar de interesarnos,
aunque su fijacién y determinacién sea a menudo espe-
cialmente problematica.
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Una parte de la tradicién griega (Pindaro, por ejemplo,
y también Platén, entre otros) se habia quejado, de un
determinado tipo de poesia o de la poesia en general,
advirtiendo que las bellas palabras a menudo no son sino
un ropaje con el que poetas poco sabios, o de mala fe,
recubren opiniones perniciosas y opuestas a las verdade-
ras: era como si se dijera que los significantes, el ritmo,
la bella y conveniente disposicién de los términos, que
esto entra por el oido, pero que, en el fondo, e inevitable-
mente, el juego se estd organizando sobre significantes que
no pueden ser sino también y a la vez significados, y
que esto también se entiende, aparte de oirse. Es, en el
fondo, la misma objecién que Quintiliano habia de formu-
lar, en su dia, a la historiografia retérica griega postiso-
cratica.

En la poesia de Calimaco se ha resuelto el problema:
s6lo queda en la cara del significado una leve (o acre a
veces) ironia que es como el tono que dirige la sucesidn,
magnifica sucesién significante. La poesia no es ya sino un
ejercicio sobre ella misma en el fondo desesperanzado.
Pero de su estudio se puede abstraer una técnica y apli-
‘carla a determinados fines: Propercio y Ovidio hacen eso
en parte. Citaré ahora unos versos de las Tristia de Ovidio
(2, 353-354):

Crede mihi, distant mores a carmine nostro—
uita uerecunda est, Musa iocosa mea—.

Estos versos fueron escritos desde el destierro, y el
alegre poeta cortesano de antes, capaz de reprocharle a
Calimaco su falta de don, pero tan helenistico como para
aplicar la categoria de ars hasta al amor, se queja, ahora,
en su hoy tan lejano de Roma, explicando cémo los temas
de un poeta no presuponen relacién entre sus costumbres
y ellos. ‘
Habia un proverbio griego («apud Graecos», dice Sé-
neca al citarlo: Epistolas, 114, 1) que rezaba: «talis homi-
nibus fuit oratio qualis uita». Y la verdad es que la oratio
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ovidiana bien nos retrata a su autor como persona, pero
al pobre poeta desterrado no le queda sino sustentar otra
opinién, que es la consecuencia, por otra parte l6gica, del
tipo de poética a que habian ido respondiendo sus obras.
El creia, en efecto, como Eratdstenes, segin Estrabén
(cf. Geografia, 1, 2, 3-9) habia sostenido, que el fin de la
poesia era la puyaywyle, en el lector, y seguramente tam-
bién creia —su obra parece confirmarlo— que los medios
deben, en este sentido, quedar supeditados al fin a lograr.
Pero en él el don desbordaba a la técnica, por otra parte
innegable, y bajo este punto de vista Ovidio ejemplifica
maravillosamente, y exacerbadamente, €l tipo de poeta con-
tra el que prevenian, deciamos por ejemplo Pindaro o
Platén. Y el tipo de poeta, desde luego, que Augusto mal
podia soportar, €1, que, a decir de Suetonio (Aug. 89, 2), gus-
taba de la literatura cuando ofrecia «praecepta et exempla
publice uel priuatim salubria». Porque ésta fue la nueva
justificacién de lo literario y de lo poético, y esto lo que
puso, a lo uno y a lo otro, en trance de consuncién. Sélo
la libertad puede justificar y potenciar lo poético, hemos
quedado. Pues bien, resulté que al ser declarado no-atil,
al perder su base y su anterior arraigo social, lo poético
se queddé abocado a varias salidas determinadas: fue la
primera, como preconizaron los estoicos, y cuyos ejemplos
abundan en la literatura helenistica y posterior, un intento
por mantener su anterior prestigio didactico, al margen
de su audiencia o para lograr, precisamente, una mayor
audiencia; fue la segunda el camino de su integracion a
la propaganda de un determinado ideario, a veces politico;
la tercera consistié en un encerrarse lo mas hermético
posible para ejercer, dentro de los limites de un trabajo
y de un esfuerzo personal, la méxima libertad en la con-
creta creacién poética. Como sucede siempre, lo que la
practica multiplicé fueron las soluciones intermedias. Pero
es posible que la grandeza de Ovidio radique en no haberse
doblegado, a pesar de su poética helenistica y concreta-
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mente calimaquea, ante ninguna de las posibilidades que
se le ofrecian.

Hubo todavia una cuarta salida, que es un punto y
aparte. Y fue ésta el ejercicio de la libertad en el dmbito
de lo personal y de lo erético personal; ésta anduvo, como
es légico, desde Catulo hasta Propercio, muy ligada a la
tercera y a los modelos helenisticos que mejor la ejem-
plifican.

Las opiniones de los filésofos sobre la poesia coinciden
fundamentalmente con las posibilidades que se acaban de
apuntar, aunque la cuestién sea especialmente ardua en
mds de un punto. Est4 bastante claro que la poesia anduvo
implicada en el rechazo epiciireo de la cultura, pero no
ha sido, en cambio, demasiado aclarado el sentido de este
rechazo, cuestién que nos llevaria ahora muy lejos. En
cuanto a los estoicos, hay que insistir en que estoicos son
la inspiracién y el sentido del poema did4ctico de Arato,
y puede que derive de Crisipo la doctrina expuesta por
Estrabén en el pasaje antes aducido, cuando, a propésito
de la oportunidad de usar a Homero como fuente geogra-
fica, ilustra explicitamente la opinién estoica segtn la cual
«s6lo un sabio podria ser poeta», fundamentindola en el
hecho, para Estrabén definitivo, de que las distintas ciu-
dades griegas siempre habian introducido a los jévenes en
la educacién por medio de textos poéticos, en especial
homéricos.

Algiin escéptico, mas o menos tintado de cinico, como
Timén de Fliunte, fue poeta, y poetas fueron algunos cini-
cos, como Crates de Tebas y Cércidas de Megalépolis. De
ello, y de la lectura de unos y de otros, resulta claramente
que cinicos y escépticos fiaron, en algin momento, en el
poder de la poesia como medio de expresién de sus doctri-
nas y, adem4s, como medio de expresién popular segun es
irrefutable a propésito de Timén y muy seguro a partir
de los escasos, también, fragmentos de Crates y sobre todo
de Cércidas, cuya agresividad busca mover a los humildes,
que estidn en el polo opuesto de aquellos contra quienes
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se ejerce. De igual modo, también es a mi juicio claro que
los estoicos preconizaron una poesia que enseiiara, didéc-
ticamente 1til, frente al puro ludus personal y momenta-
neo, frente a la psychagogia que bastantes contemporaneos
perseguian.

Volviendo a los epictureos sefialaré sélo una notable
obviedad: que Lucrecio es un apasionante poeta y no por
ello menos apasionado epictireo, asi como que él mismo
ha dicho, en un lugar (1, 936 ss.), que con la materia de
su poema ha hecho él como los médicos, que, «cuando
prueban a dar a los nifios el repulsivo ajenjo, untan pri-
mero los bordes de la copa», mellis dulci flauoque liguore,
con unas gotas de miel para engafarles (aunque conven-
cidos de que el engafio es para su bien). No es, yo diria,
un ejemplo demasiado acertado, pero no es dudoso que la
mas légica deduccién que de él puede sacarse es ésta:
que, en la dificil separacién entre significados y significan-
tes en Lucrecio, el propio poeta cree que éstos estan al
servicio de aquéllos, que son su justificacién como poesia;
los significantes sirven, viene a decir Lucrecio, como la
miel, para engafiar al tozudo hombre que, contra su bien,
nu quiere oir la verdad sobre su naturaleza y la del mundo,
o sea, el significado total de su poema.

La filosofia suscribio, pues, o el rechazo de la poesia
o su aprovechamiento —y poco méas— para fines didacti-
cos: la justificacién de Lucrecio no deja de resultar un
tanto penosa. Mas positiva es la cinica, porque ellos se
sirvieron de la poesia como de un arma titil, como de una
herramienta capaz de influir en la vida; pero sus logros
no resultan muy elogiables desde el punto de vista de la
poesia: son discretos y no carecen de ingenio.

En cuanto a las otras salidas posibles, la de Calimaco,
otra vez, o la de los elegiacos romanos, no es dificil com-
prender que ciertos espiritus las confundieran con uolupta-
tes o adornos elegantes que venian a ser como la apoteosis
ingeniosisima y brillante de una civilizacién. Pero no fue-
ron eso. Ambas implican que existe un tltimo reducto inex-
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pugnable de la voluntad creadora, el yo confundido, de
tan estrechamente vinculado, con aquello que se ama: una
persona o el trabajo poético mismo. Es cierto que la poesia
corre asi el riesgo de no ser tanto comunicacién con los
demds cuanto satisfaccién personal; pero no es menos
cierto que s6lo por el hecho de haber cristalizado poética-
mente esta satisfaccién personal, sélo por ello, es precisa-
mente comunicable. Y que, por otra parte, esto salva-
guarda el ejercicio sin trabas de la libertad del poeta. Una
libertad obviamente necesaria, ademads, porque no es sino
la reaccién ante las frustraciones en que la realidad cir-
cundante ha sumergido tanto a los jévenes romanos que
se resisten a las mores y a la estricta legislacién que en
su época pretende controlar hasta el libre ejercicio huma-
no de las facultades eréticas; tanto en su caso como en el
caso de Calimaco, apartado del mundo, pobre y segura-
mente hurafio, sin més refugio que su erudicién y su iro-
nia, que son, probablemente, los dos mds importantes y
basicos ingredientes de su poesia.

Quedaba otra solucién: la de servir el poeta a un idea-
rio politico o a unos intereses personales. La poesia enco-
misstica es uno de los nltimos reductos de lo poéticc a
fines de la antigiiedad, y a ella recurrieron tanto Claudiano
como oscuros poetas orientales, en particular egipcios, de
los siglos v y v, restos de cuyas obras encontramos en
papiros de dificil lectura, de no muy confortante resultado.
Los principes helenisticos ayudaron, alguno de ellos, a los
poetas, v Augusto supo sin duda interesar en su politica
y en sus ideales a los mejores espiritus de su tiempo, y
supo hacerlo bien, sin que la Eneida deje, por ello, de ser
uno de los poemas mas notables de toda la literatura
universal. Pero, en el fondo, no era ésta, ni es ésta, solu-
cién para la poesia; no hace falta recordar que el expe-
diente del mecenazgo suele, en mayor o en menor grado,
hipotecar la libertad de quien lo goza o lo sufre, segin se
mire. Y, por otra parte, cualquier politico juicioso (y préc-
tico, que es cualidad que suele alabarse en los politicos)
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preferiria un historiador a un poeta a la hora de ensalzar
sus cualidades personales y de trazar, con aparente objeti-
vidad, las incuestionables excelencias de su programa y de
su actuacién.

La poesia fue, pues, reducto de lo individual, medita-
cién sobre ella misma y también juego, cuando se avino
el poeta a hipotecar su libertad. Y esto es lo que hallamos,
por ejemplo, en el epigrama, desde el siglo 111 a. J. C. hasta
la época bizantina; en el epigrama, tan convencional a
veces y tan sentido y vital en otras ocasiones, pero siem-
pre ejercicio denodado y dificil, intencionado y brevemente
completo. .

Y un dltimo punto: la poesia, se dird, sigue siendo
narrativa y mitografica. Hay algunas excepciones —como
las hay en la poesia anterior—, y entre ellas los poetas de
la Palatina, en buena parte, y los ejemplos de diatriba
cinica en verso. Y hay ademds una caracteristica no for-
zosamente implicada en la narracién y que parece a me-
nudo exacerbarse —hasta llegar a constituir un género y
un modo poéticos importantes en la literatura bizantina—:
esta caracteristica es el gusto por la descripcién, tan per-
ceptible ya en helenisticos tan dispares como Herodas,
Apolonio, Teécrito o Calimaco mismo. Pero, en definitiva,
es cierto: la poesia sigue siendo narrativa y mitografica.

Solo que, en la medida en que la poesia ha perdido
su arraigo social, asi también, del mismo modo, tampoco
el mito tiene raices ya en una representacién coherente y
religiosa de la realidad, y lo que se narra sobre él interesa
ya, fundamentalmente, por el gusto mismo de narrar. No
es este gusto, creo yo, lo que informa el afdn y el tesén
poéticos de Apolonio de Rodas, por ejemplo —o no es, al
menos, la caracteristica que informa su obra del modo
més determinante. Pero hay algo de ello hasta en el gusto
de Calimaco por las versiones menos conocidas de la leyen-
da que nos esté contando: por una parte, no puede verse
ahi una de sus manias eruditas, pero también es dificil
no advertir la sorpresa que busca producir con la novedad,
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y esto es una caracteristica del arte narrativo, y sobre
todo de ese arte tan patético de que gustaron los antiguos
y algunas de cuyas mas notables exageraciones pueden
hallarse en la novela (asi en el reciente fragmento de
Loliano). En lo narrativo, la poesia buscé6 —y hallé, segu-
ramente— un cierto publico: menos cuando lo narrativo
se encontraba en contextos de una pesadez tan notoria
como en la Alejandra, digamos, de Licofrén, pero si en
parte de la épica helenistica y, al final de la antigiiedad,
si no en la complicada y extensa secuencia narrativa de
las Dionisiacas de Nonno, si seguramente en poemas bre-
ves como los de Trifiodoro, Coluto y, sobre todo, el deli-
cioso de Museo, que no es ya mitografico y que habia sido
poetizado y goza de fama desde tiempo antes, como un
papiro demuestra.

La reflexién sobre los hechos sefialados es dificil. No
pueden desconocerse los innegables logros que la concep-
cién de la poesia como una techne conllevé, pero es posible
afiorar lo que se perdi6, a la vez. La poesfa perdié el
publico que tenia y su vehiculo dejé de ser la voz. Dejo
de ser lo que habia sido: memoria y luz, liturgia y fiesta,
para ser escritura que no sabe a dénde va.

Esto, en todo caso, esta claro, y también que este pro-
ceso empezd a sentirse en la literatura griega, de un modo
esporadico, pero bastante tenaz, durante el siglo v, para
cristalizar en el siguiente y mantenerse en la literatura
posterior. Esto coincide, cronolégicamente, con la separa-
cién entre ciencia y pensamiento cientifico, que es un pro-
ceso largo y fluctuante en Grecia, pero viene acelerado,
en el caso de la poesia, por la mayor y mas importante
tradicién, en esta actividad, de la cultura helénica: porque,
de hecho, la tecnificacién de la poesia no es sino un aspecto
del parcelamiento y divisién de la ciencia que antes habia
intentado abarcarse como un todo. Hemos quedado que
a este proceso coadyuvd, en Grecia, la existencia de una
mano de obra esclava, pero es a mi juicio probable que,
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en el fondo, el problema se habria dado, o se habria pre-
sentado, con la misma virulencia, al menos, en otro tipo
de cultura. Ahora bien, en el caso griego la posible dis-
tincion entre artes utiles (luego igual a serviles) y las que
luego Cicerén y Séneca llamaran liberales (o sea, no tutiles
en el mismo sentido) es fundamental para considerar la
crisis de la poesia. Lo es porque ella rompe definitiva-
mente el equilibrio de la polis democrdtica —incluso entre
ciudadanos—, y porque la ruptura de este equilibrio con-
duce irremisiblemente a la pérdida, por parte de la poesia,
de su fundamentacién social.

Es posible que nos aclare algo el volver ahora a los
versos de la Antigona que antes se han citado. Lo que en
ellos se contiene es la renuncia a dejar de considerar al
hombre como un tode todavia misterioso. El texto de
Sofocles canta los recursos, las técnicas, los industriosos
medios de todo tipo elaborados por el hombre, pero dice
renunciar a creer que eso agote al hombre. Protagoras
habia mantenido que hay que eliminar a los hombres sin
aidds y sin dike del cuerpo social, y en el De arte y en
otras muchas partes del corpus hipocratico se dice haber
de renunciar, el médico, a los incurables. Estos dos ejem-
plos muestran, a mi juicio, el desgarro producido por la
mentalidad racionalizadora a ultranza y tecnificadora: por
una parte, se prescinde de los casos perdidos para elaborar
sobre los otros la ciencia, pero es bastante claro que los
casos perdidos siguen siéndolo; por otra parte, con sefialar
la existencia de estos casos, se reconocen los limites de
toda ciencia.

Es verdad que los hechos de cultura se entrelazan y se
implican en una red muy a menudo inextricable en todos
sus detalles. Y que el lenguaje propio de la poesia los pro-
yecta, a veces con sorprendente novedad, hacia latitudes
muy impensadas e imprevisibles. En los versos del coro
de la Antigona —y ya antes, y también después, en otros
textos— estd formulada la concepcién que le es connatu-
ral e irrenunciable al humanismo y a la poesia. Para am-

72.—9
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bos, el hombre es un todo, y, a pesar de sus avances y
recursos, el hombre, en su totalidad, dista de ser entera-
mente racionalizable. Por eso la filologia, en su afan cien-
tifico, se estrella a menudo como contra una roca contra
los grandes poetas y poemas, cuando quiere explicarlos
totalmente, o bien no hace sino parcelar y dividir grupos
de problemas y de cuestiones que va solucionando con
independencia unos de otros.

CARLOS MIRALLES



1 EDUARD VALENTI I FIOL

Si ser joven consiste en una actitud del espiritu, Eduard Valenti
era joven, abierto como pocos a lo nuevo, a lo dinamico, a lo vivo.
Sabia vibrar y hacer vibrar, de verdad, sin lirismos de estar por casa,
sin adjetivos inadecuados, ante un verso de Shakespeare, paladeando
el juego de un pasaje de Virgilio, y sabia retorcerse, dictil, al lento y
conceptuoso progresar de un periodo ciceroniano, para presentar a
quien le siguiera un texto con todas las implicaciones: claro, a la vez,
y rico, enriquecido con las siempre justas sugerencias que acumulaba
al explicarlo.

Eduard Valenti (1910-1971) era de una generacién dificil; una brillante
generacién intelectual que se formé o se integré a la vida cultural en la
Universidad Auténoma de Barcelona; en ella formaban, entre otros,
los poetas Salvador Espriu, Joan Vinyoli —que todavia en su ultimo
libro dedica un poema a Valenti y a su mujer— y Bartomeu Rossellé-
Porcel, gran amigo de Valenti, fallecido a los veinticuatro afios, tan
entrafiablemente evocado por Espriu y Riba. Una generacién brillante,
pero truncada, desde luego, herida en su raiz y en sus primeros frutos,
por lo que Espriu llamé «insensata batalla entre germans». Como con-
secuencia de ello Valenti no pudo integrarse a la Universidad sino
hasta hace escasamente cuatro afios, en la Auténoma de Sant Cugat;
y antes, sélo de modo esporidico, en algunos cursos que profesé en la
de Barcelona. Valenti no habia dejado que todo eso le derrotara; como
fuera, con mas tiempo o con menos, él parecia recordar aquel interim,
dum trahimur, dum inter homines sumus, colamus humanitatem de
Séneca. Con Universidad o sin ella, Valenti conversaba, siempre actual,
y contribuia a formar a los nuevos hombres de letras; advertia, suge-
ria, daba ganas de trabajar, estimulaba, orientaba. Como hizo hasta su
ultima clase. Desde poetas como Gabriel Ferrater hasta fildlogos como
Josep Alsina se cuentan entre los hombres de la generacién siguiente
que tienen en su haber la honda huella del trato con Valenti. Tam-
bién, desde luego, sus discipulos del Instituto. Era hombre de un gran
método, sistematico, trabajador; pero él no profesaba una «asignatu-
ra»; era maestro de humanismo, y esto era para él un compromiso,
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No s6lo con Roma y con Grecia; también con toda la tradicién euro-
pea, con su lengua, con su cultura. El latin de las clases de Valenti
era un latin ahora y aqui, entre nosotros. Alli la pregunta de siempre,
el para qué sirve el latin, hubiera sido una solemne insensatez: era
obvio, diifano, estaba en sus clases, ayer y hoy y cada dia, el para
qué sirve el latin. Pero no sélo su humanismo, también su entrafable
humanidad se imponia: la pégina cuyo dominio Valenti concedia era
una pégina que formaba ya, de algin modo, parte de uno, incluso si
uno la olvidaba.

Valenti nos lega una obra importante —escrita, quiero decir— como
latinista y como estudioso de la cultura catalana Mnoderna. Pero lo
entrafiablemente grande de esta obra es que estas dos facetas son
inseparables; mas atn, radicalmente solidarias. Y no ya en sus tra-
bajos sobre el hexdmetro de la traduccién homérica de Carles Riba o
sobre los clasicos griegos y latinos en la Renaixenga. Es idéntico el
nervio que nos sacude cuando leemos con él el Cant espiritual de Ma-
ragall o un pasaje del De rerum natura; por eso es mas admirable que
lo que realmente Valentin ofrece siga siendo una lectura de Mara-
gall o de Lucrecio. Admirable es la diferencia entre la Medea y la
Fedra senequianas y el De rerum natura en las traducciones, castella-
nas, de Valenti. Son Séneca, y Lucrecio, pero la voz, la misma y dis-
tinta, que lucha con ellos para decirlos, ahora y aqui, el temple y el
nervio son inconfundibles. Como su tono, su manera de decir, al expli-
car. A sus textos les falta ahora esto: aquel tono recio y ductil, do-
blado de rigor filolégico y de comprensiéon humana. Nunca el filélogo
aniquilé al hombre, y nunca el hombre desbordé al filélogo. Esta sin-
tesis irreductible era Valenti.

Y donde quizd alienta mejor equilibrada esta sintesis es en sus ceiii-
das, justisimas traducciones catalanas, en la Fundacié Bernat Metge,
del De los deberes y de las Tusculanas ciceronianos. Cuando Valenti
dejé de colaborar en la Fundacié —por las razones que fuera, que no
las sé—, pero en plena madurez, se causé un dafio irreparable —y no
el tnico, ni por tnica vez— a la cultura catalana.

Dias antes de morir estaba ya lista la que iba a ser la tesis doctoral
de Valenti, un estudio sobre el Modernismo en Catalufna. Dias antes
de morir preguntaba todavia por sus discipulos, trabajaba, conversaba,
infatigable, tenaz contra las ansias de la muerte. Queda su obra, si,
pero sin voz que la informe, que la mueva, que la aliente. Pero queda
también un vacio que no puede decirse con palabras: lo saben y lo
sienten cuantos le conocieron.

C. MIRALLES



+ MARJIANO BASSOLS DE CLIMENT

De modo inesperado, al menos para muchos de sus amigos, disci-
pulos v admiradores, fallecia en Barcelona, el 20 de octubre de 1973, el
profesor Dr. Mariano Bassols de Climent, catedritico de Filologia La-
tina en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad barcelo-
nesa. No habfa franqueado todavia, a pesar de hallarse préximo a ella,
la decisiva frontera de la jubilacién. Aunque aquejado durante los 1l-
timos afios por serias dolencias, cabia esperar todavia, de su madurez
cientifica, no pocas aportaciones de primer orden, siempre licidas y
seguras, en el campo de la filologia cliasica. Habia nacido el 12 de di-
ciembre de 1903 en Figueres (Gerona), es decir, en el mismo corazén
del Ampurdén, tierra cldsica por excelencia, dulce y dura al mismo
tiempo. Quizids haya que atribuir, hasta cierto punto, a esta oriundez
el impulso, el apasionamiento y el tesén que caracterizaron la conducta
del Dr. Bassols a lo largo de su vida, capacitdndole para superar cuan-
tos obstaculos se opusieron a su paso, aunque sin eximirle, pese a sus
triunfos, de un extrafio fondo, humanamente comprensible, de desalien-
to y escepticismo.

Cursé sus estudios superiores en la Facultad de Filosofia y Letras
de la Universidad de Barcelona, en la que fue discipulo del Dr. Joa-
quin Balcells, cuyas orientaciones siguié en los dominios de la filologia
clasica. En dicha Facultad consiguié el grado de licenciado en Filosofia
y Letras, con Premio extraordinario, en septiembre de 1982{ Al mismo
tiempo obtenfa el premio «Rivadeneyra», concedido por aquella Facul-
tad. No habian transcurrido dos afios, cuando se doctoraba en Filosofia
y Letras, también con Premio extraordinario, €l 14 de enero de 1926, en
la Universidad de Madrid, mediante su tesis Estudio acerca de los adje-
tivos y predicados verbales que expresan idea de blancura en los poetas
latinos, que fue inmediatamente publicada (Barcelona, Tipografia Em-
porium, 1926, 59 pags.). Mientras tanto, habia desempefiado el cargo
de profesor ayudante de clases practicas, afecto a la citedra de Len-
gua y Literatura latinas, durante seis meses, del 28 de septiembre de
1925 al 24 de febrero de 1926, y el de profesor auxiliar temporal de la
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Universidad de Barcelona, adscrito a las ensefianzas de Lengua y Lite-
ratura griega y latina, durante un afio, desde la ultima fecha hasta
diciembre del mismo afio.

Estos dos afios, de 1924 a 1926, sefialan €l decidido y rdpido adve-
nimiento del Dr. Bassols al mundo universitario. Gané por oposicién
la citedra de Lengua y Literatura latinas de la Universidad de Sevilla:
el 1 de diciembre de 1926 es la fecha de su ingreso en el escalafén de
catedréaticos de Universidad. Contaba sélo veintitrés afios de edad; ha
sido uno de los catedriticos universitarios mas jévenes del pais. Sélo
permanecié un aifio en la Universidad hispalense. En virtud de un con-
curso de traslado, pasé a desempefiar la catedra de la misma titu-
lacién en la Universidad de Granada, que regenté durante cinco afios,
a partir del 20 de diciembre de 1927. En 1932, por orden ministerial
del dia 14 de octubre, se trasladaba como catedratico agregado a la
Universidad de Barcelona. Dos afios mas tarde, en 13 de diciembre de
1934, era nombrado catedritico numerario de Lengua y Literatura lati-
nas de dicha Universidad, en virtud del régimen especial de autonomia
concedido a la Universidad de Barcelona por decreto de 1 de junio
de 1933; maéas tarde, después de la guerra civil, fue ratificado en dicho
cargo, en virtud de concurso de traslado, por orden ministerial del 6
de octubre de 1942.

Instalado definitivamente, desde entonces, en la Universidad de Bar-
celona, ha sido a lo largo de estos treinta y un afios cuando el Dr.
Bassols ha ejercido su magisterio oral y escrito, con indiscutible com-
petencia y rigor, con la mds incondicional entrega a los postulados del
mundo clasico, hasta convertirse en uno de los primeros representantes
de nuestra ciencia filolégica. Su cdtedra, conocida por la firmeza y la
severidad en la ensefianza, ha dado origen a una verdadera escuela
de la que han surgido considerables grupos de profesores, estudiosos,
colaboradores e investigadores. Dichos resultados se vieron favorecidos
por la proyeccién de diversos cargos que, desde el puesto de su labor
docente, el Dr. Bassols ocupé durante estos afios: director del depar-
tamento de Filologia latina; director de la Escuela de Filologia de Bar-
celona, adscrita al Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, que
publicé bajo su guia no menos de dieciséis volimenes y dio vida, con
la cooperacién del profesor Juan Bastardas Parera, al importantisimo
Glossarium Mediae Latinitatis Cataloniae (voces latinas y romances do-
cumentadas en fuentes catalanas del afio 800 al 1100), en curso de pu-
blicacién; director y fundador de la Coleccién Hispanica de Autores
Griegos y Latinos, patrocinada por el Ministerio de Educacién y Cien-
cia y el Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, que dio a luz
publica no menos de cuarenta voltiimenes en vida de su primer pro-
pulsor; consejero numerario del Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas; miembro de la Société des Etudes Classiques; miembro
numerario de la Real Academia de Buenas Letras de Barcelona. No -es
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de extrafiar que su acendrada vocacién por la ensefianza gramatical le
impulsara a organizar los Cursos Generales de Verano para Extranje-
ros de la Universidad de Barcelona (en Puigcerda, Barcelona y Palma
de Mallorca), cuya direccién desempefié, siempre con renovada ilu-
siébn y éxito —secundado, como en todos los aspectos de la catedra,
por la inestimable asistencia administrativa de la Srta. Clara Lépez
Xampeny—, desde la fundacién de los mismos hasta poco antes de que
le sorprendiera la muerte.

Ademds de la asignatura propia de la titulacién de su cétedra, el
Dr. Bassols tuvo a su cargo las disciplinas de Filologia latina, Explica-
cién de textos latinos y Lengua sanscrita. Merecen también subrayarse
los titulos de diversos cursos monograficos que, como parcelas de sus
profundos conocimientos, explicé de 1941 a 1958: «Las categorias verba-
les en latin», «Estilistica latina», «Categorias légicas y psicolégicas en
la sintaxis latina», «Estudio sintactico de las voces del verbo latino»,
«La formacién de las palabras en indoeuropeo», «Las voces y los tiem-
pos del verbo, del indoeuropeo a las lenguas romances», «Estudio de
las negaciones», «Critica textual», «La declinacién de la lengua sanscri-
ta», «Problemas de fonética indoeuropea». A sus innegables dotes de
organizador de tareas cientificas hay que sumar aqui el celo que dedi-
cé a la direccién de un pufiado de tesis doctorales, que han dejado
a menudo una huella perdurable en el renacimiento de nuestros estu-
dios filolégicos.

Mis propenso, por temperamento, a la actividad docente y a la
labor de seminario y escuela, el Dr. Bassols demoré bastantes afios la
incorporacién de su saber personal a la bibliografia cldsica en Espaiia.
En realidad, dicha incorporacién no sobrevino hasta 1943, cuando el
maestro contaba cuarenta afios de edad. Con antelacién a esta fecha
s6lo se pueden mencionar, aparte de su breve tesis doctoral, pensada
y redactada segiin los esquemas germanicos, cuatro itrabajos de inves-
tigacién o critica: Los predicados factitivos en la lengua latina (Gra-
nada, 1926), Las vocales indogermdnicas (Granada, 1939), Goethe, here-
dero espiritual de los cldsicos (Granada, 1931) y Los amigos de Horacio
(Granada, 1933). Desde 1943 sus publicaciones se hardn abundantes y se
convertiran en constante punto de referencia para los estudiosos y esco-
lares. Entre sus obras de caricter didActico, hay que subrayar, como
fruto de su larga dedicacién al estilo de Téacito, las ediciones comen-
tadas de sus Historias en cuatro volimenes: libro I (Barcelona, Bosch,
1943), libro II (Barcelona, C. S. I. C., 1946), libro III (Madrid-Batcelo-
na, C. S. I. C,, 1951) y libro IV (Madrid-Barcelona, C. S. 1. C., 1955). Los
tres ultimos estdn integrados en las Publicaciones de la Escuela de
Filologia de Barcelona. Al mismo tiempo publicaba la edicién critica,
con traduccién catalana y notas, en cuatro volimenes, de dichas His-
tories en la coleccién de cldsicos de la Fundacié Bernat Metge de Bar-
celona (I, 1949; II, 1949; III, 1957; IV, 1962), los dos primeros con la
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colaboracién del profesor Josep M. Casas i Homs, los dos tltimos con
la del profesor M. Dol¢. En la misma linea hay que situar su edicién
critica, con traduccién castellana y notas, de las Vidas de los doce
césares, de Suetonio, en cuatro voldmenes (I, 1964; II, 1967; III, 1968;
IV, 1970), dentro de la Coleccién Hispanica de Autores Griegos vy
Latinos.

En la zona mixta de la didictica, la investigacién y la divulsacién
hav que situar aqui un grupo de articulos y escritos menores del Dr.
Bassols, que son siempre para el estudioso validos ejemplos de dedi-
cacién paciente y profunda a aspectos concretos de la antigiiedad cla-
sica: Sobre el origen del ablativo comparativo en latin (Barcelona,
1943); Origen de la construccién impersonal del verbo «habere» (Men-
doza, 1948); La lengua v la cultura (Barcelona, 1948); Nebrija en Cata-
lufia, Emerita XIII (1945), 49-64; Poesia y matemdticas (Barcelona,
C. S. 1. C., 1960), analisis de la teoria de P. Maury sobre las Bucdlicas
de Virgilio; Los grados comparativos, Estudios Clasicos I (1950-52),
187-193; La cualidad de la accion verbal en espnaiiol, Estudios dedicados
a Menéndez Pidal IT (Madrid. C. S. I. C., 1951), 135-147; Los atavismos
en el lenguaje (Barcelona, 1970), discurso inaugural del curso académico
1970-71. De la circunstancial, pero cordial, entrega del Dr. Bassols a la
lengua y literatura sanscrita, debemos recordar su reciente versién cas-
tellana de Savitri, un episodio del libro III, o Libro de la selva, del
Mahabhdrata (Barcelona, 1973).

Pese al valor de tantas obras, inscritas en un segmento de sélo
treinta afios de labor lingiiistica y filolégica, es indudable aue el nom-
bre de Mariano Bassols de Climent persistird en la adhesién y la ad-
miracién de nuestras promociones universitarias, y aun de los estu-
diosos extranjeros, gracias a su admirable conocimiento de la gra-
mética latina. Sus lecciones de citedra (especialmente de Sintaxis)
parecian un constante deseo de elevar nuestros estudios lingiiisticos al
mismo nivel que han logrado las naciones més cultas. De estas lec
ciones brotaron los dos importantes voltimenes de su Sintaxis histo-
rica de la lengua latina: el 1 comvrendia Imtroduccién, Género, Nimero,
Casos (Barcelona, C. S. I. C., 1945); el II, 1, Las formas personales
del verbo (Barcelona, C. S. I. C., 1948). Este corpus sintdctico venia a
ser, a primera vista, un resumen y critica de las diferentes opiniones
en las cuestiones controvertidas, pero se basaba en el principio de
una sélida doctrina personal v en un nuevo sistema de aportaciones
en el método comparativo. En la mente del autor debia constar de unos
ocho volimenes, pero, a causa de una de aquellas acometidas de des-
aliento y escepticismo de que hemos hablado, el Dr. Bassols renuncié
a la continuidad de una obra que debia de tener practicamente con-
cluida.

Podria pensarse en una especie de fracaso o desilusién de tipo per-
sonal, ante los nuevos rumbos que tomaba la ciencia del lenguaje. Sin
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embargo, impulsado siempre por su irrenunciable vocacién pedagégica,
el Dr. Bassols condensé el vasto panorama, que se habia propuesto re-
correr, en los dos volimenes de su Manual de sintaxis latina (Madrid,
C. S. I. C, 1956), incluido en los Manuales de la «Enciclopedia Clasica»
(mims. 3 y 4). El prontuario se ha convertido, como era de esperar,
en un indispensable instrumento de trabajo, preparacién y formacién
para nuestros escolares y opositores. Halagado, sin duda, por este éxi-
to, el Dr. Bassols completé su obra sintactica con otro manual de
Fonética latina (Madrid, C. S. I. C., 1962), también incorporado a la «En-
ciclopedia Cléasica» (ntim. 5) y enriquecido con un apéndice de Fonemd-
tica latina, que redacté su discipulo Sebastidn Mariner, catedritico de
la Universidad Complutense. Seria ocioso advertir que la nueva obra
ha sido igualmente acogida con entusiasmo y gratitud en todos los sec-
tores de la ensefianza universitaria.

Sélo por estos dos manuales, que suponen una preparacién de largos
afios y una extraordinaria capacidad de sintesis, Mariano Bassols de
Climent tendria asegurada su permanencia, con brillo especial, en el
nuevo resurgimiento de nuestros estudios clasicos. Sus otras obras,
tanto las mas extensas y exhaustivas como las ceiiidas a facetas sin-
gulares de la ciencia filolégica, no hacen sino poner de relieve las miil-
tiples dotes de un humanista que en su labor de investigacién sobre
los hombres y las cosas del pasado sabe poner siempre el aliento vital
de un hombre de hoy. Ante este hecho esencial tienen sélo valor de
anécdota ciertos honores que pueden esmaltar una vida: en el caso
del Dr. Bassols, el premio «Francisco Franco» de Letras, con que fue
galardonado por el Consejo Superior de Investigaciones Cientificas el
tomo II, 1 de su Sintaxis histérica de la lengua latina, en 1947; el
decanato de su Facultad, con que fue investido por orden ministerial
del 5 de julio de 1960; la Encomienda con Placa de la Orden Civil de
Alfonso X el Sabio, que le fue concedida en 1950, al cumplir sus vein-
ticinco afios de labor universitaria; o la Medalla de Plata de la Univer-
sidad de Barcelona, con que fue recompensado en 1971, a raiz de los
veinticinco afios de la creacién de los Cursos de Verano para Extran-
jeros. Nugae, a la postre, como diria €l mismo, en medio de la seriedad
de una vida.

M. Dorg
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UN «CORPUS» DE LAS INSCRIPCIONES ROMANAS
DE BARCELONA *

Entre otras meritorias labores que ha desarrollado en funcién de
Director del Museo de Historia de la Ciudad (Barcelona), y como fruto
del «Seminario de Arqueologia e Historia de la Ciudad», del que ya
habian salido unos Cuadernos, Federico Udina ha fundado ahora una
coleccién de «Monumenta Historica Barcinonensia» (no se entiende bien
por qué se ha dejado esta indicacién para la tltima cubierta), de los
que tenemos ya este primer volumen, de la primera serie, que es la
de «inscripciones». La segunda serie contendra las referencias textuales
a Barcelona; la tercera, los documentos; la cuarta, las obras de arte;
la quinta, las monedas y medallas; v la sexta, la historiografia concre-
tamente barcelonesa. ’

Acertada ha sido la eleccién de Mariner para cuidar de este volumen
epigrafico, pues €l ha trabajado muy cuidadosamente sobre este material.
Tan sélo hemos de lamentar que no haya aparecido simultdneamente
el volumen de laminas, porque en una obra de este gémero parece im-
prescindible contar con las fotos. Es mis, con ellas a la vista, se hubiera
podido prescindir del recurso a la mayuscula para la transcripcién de
los epigrafes, forma siempre imperfecta, pero todavia mis, quizi, cuando
las letras perdidas se sefialan por blancos tipograficos.

Este «corpus» viene a duplicar casi el material del CIL II. Las ins-
cripciones suman 271, mds siete de procedencia insegura, dos de addenda
y siete falsas. Se ha prescindido de las inscripciones de fuera de Bar-
celona, aunque pudieran interesar a la ciudad, y, por eso mismo, me
parece que es problemitica la inclusién de la inscripcién de Vilasar
ntm. 58 = CIL II 4528.

La ordenacién seguida se declara (pag. 12) ser, «en generals, la del
CIL, es decir, primero las votivas (niims. 1-18), luego las de emperadores
(ntims. 19-27) v luego todas las demis con cierto orden alfabético de

* SEBASTIAN MARINER BIGORRA, Inscripciones Romanas de Barcelona
(Lapidarias y musivas). Parte Primera: Texto (Barcelona, 1973), 263 péags.
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titulares, pero, en verdad, sin gran rigor, y sin que se pueda percibir
bien el criterio de ordenacién; por ejemplo, no se explica que se hayan
dejado dos miliarios (niims. 270 y 271) para el final.

En este sentido de no advertirse un claro criterio de ordenacién, se
echa en falta una mayor conexién entre las inscripciones relativas a una
misma familia, ya que, dentro del marco relativamente pequefio de una
ciudad, cabe pensar que los de un mismo gentilicio son siempre de una
misma familia. Si aparecen reunidas (ntims. 81-100) las inscripciones de
Licinio Sura y Licinio Secundo, pero hay otros Licinios dispersos!. En
especial, llama la atencién la dispersién de los Pedanios, una familia
con muchos libertos, que parece bien arraigada en Barcelona y constante
en el prenomen Lucio de sus miembros varones. Adelanto un bosquejo
de esta familia, cuyos enlaces se ocultan por la dispersién de las inscrip-
ciones pertinentes. No hay qué decir en qué gran medida hay que acudir
a la conjetura, pero, aun asi, me parece interesante estudiar estas fami-
lias locales.

Un L. Pedanius Paternus, casado con la liberta Pomponia Philete
(ndm. 61} —en toda esta familia, por influencia de las uniones con liber-
tos, se observa cierto helenismo—, habia pensado dedicar una estatua
a su hijo L. Pedanius Atilianus, edil de Barcelona, pero se murié antes
de hacerlo, y se encargaron de cumplir su voluntad sus herederos (debe
mos suponer muerto ya a Atiliano) Tulius Eutychianus, Pedanius Irenicus,
Pedania Irene, y su viuda Philete (ndm. 61). El primer nombre no parece
corresponder a un liberto suyo, sino quizd de su pariente L. Pedanius
Secundus Iulius Persicus (nam. 34), que era hijo de un Lucio Pedanio:
habria dado el nombre de Julio a su liberto Eutychianus. Sin embargo,
Mariner (pag. 114) sugiere otro patrono posible, més alejado de la
familia: un L. Iulius Eutichus de Lisboa (CIL II 182), que dedicé una
ldpida a un L. Iulius Achilleus, nombre que vuelve a verse asociado a un
Julio Eutico en una inscripcién de Salamanca (HAEpigr. 6-7, nim. 1258).

Otro Pedanio de la misma familia es el dunvir de Barcleona (L.)
Pedanius Aemilianus (nim. 60), hijo de Aemilia Furiana, distinta de la
madre de Atiliano, y quiz4d ingenua y no liberta como aquélla. Otro
pariente es el Lucio Pedanio padre de L. Pedanius Clemens Senior
(mim. 62); éste tuvo todos los honores municipales. En este caso, fue
su hija Pedania Clemens Clementine (sic) la que habfa proyectado honrar
a su padre con una dedicacién a Securitas (en Griego: ’Acdoreia), ¥
cumplieron su deseo sus libertos Pedanius Sacerdos y Pedania lanuaria,
a los que Clemenciana habia nombrado herederos (ntm. 62). Pariente
de esta Clemenciana, helenizante como todos los de la familia, pudo
ser un Pedanio Clementinus del que fue liberto otro Pedanius Clemens,
al que dedicé una l4pida su propio liberto (Pedanio) Maximinus (no

1 Vid. ahora Isabel Rod4 de Llanza, Lucius Licinius Secundus, liberto
de Lucius Licinius Sura, en Pyrenae 6 (1970) 167.
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Maximus, como se lee por error en la transcripcién de pag. 101). Her-
mana de este liberto pudo ser Pedania Maxima, liberta también de un
Lucio Pedanio, de la que son probablemente hijos, quizd nifios todavia,
Aprunculus y Oculatius (?) —el suplemento [Lla[u]r[entius] me parece
excesivamente dudoso— que fueron sepultados con ella (nam. 190). El
importante Clemente Senior quiza es el patrono de Epictetus (ntm. 77),
casado con la también liberta Acilia Arethusa (ntms. 77 y 109), de la
que nacié otro Pedanius Clemens, padre, a su vez, de Clemens Minicianus
(nim. 109), cuyo ultimo cognomen descubre en enlace de esta familia
con los importantes Minicii. Otra liberta, Pedania Dionysia, casada pro-
bablemente con otro Pedanio pariente de su patrono, es la madre del
decurién de Barcelona L. Pedanius Urso (nim. 63), y un enlace similar,
con un pariente del patrono, parece haber sido el de Pedania Ariste,
madre, presumiblemente, de L. Pedanius Pro[bus?] (num. 189). En cam-
bio, Pedanius Dionysius se casé con una liberta extrafia a la familia:
Fabia Ferriola (num. 191). Otro familiar, L. Pedanius Narcissus, dedica
una lapida sepulcral a su hijo, muerto a los quince afos, L. Pedanius
Narcissianus (cumplida la pubertad a los catorce, habia tomado el pre-
nomen familiar de Lucio). Por iultimo, un L. Pedanius Clemens, que
puede ser quizda uno de los anteriores, mandé reparar la base de una
estatua en honor de L. Pedanius Euphro, liberto de un Lucio Pedanio
pariente anterior de aquél, la cual base se habia deteriorado con el
tiempo, desde que la erigieron los libertos de Eufrén Primus y Agathopus.
Es tentador identificar este Pedanio Eufrén con el Ped(anius) Eu[phro]
de una inscripcién de procedencia desconocida que, segin CIL II 4987,
se conservaba en Lisboa: la dedica otro L. Ped(anius). Igualmente
posible es la relacién con una Pedania Crescentina, casada, en Tarragona
con un antiguo verna de la ciudad Lucio Sulpicio Maxencio y madre
de Lucio Oppio Maximo (CIL I1I 4325). En fin, hay marcas alfareras
que también podrian ponerse en relacién con esta familia: CIL II 4970
(378) y 6257 (139 y 140). Quiza habria que atraer todavia a esta familia
barcelonesa el L. Pedanius Venustus de cerca de Almeria (CIL II 5490),
padre de Clarus y Lupus; abonaria esta conexién el hecho de que su
mujer sea una Porcia Maura, es decir, de la familia Porcia, importante
en la regién (vid. Emerita 1972 pag. 66). Y también los Porcii de Barce-
lona aparecen algo dispersos en el orden de este «corpus»: nums. 17,
64, 166, 195, 197, 198, 206 y 208. Lo mismo podria decirse de los Valerii,
etcétera. Este bosquejo de la familia de los Pedanii, con sus muchos
libertos, muestra un hecho social que debié de ser bastante frecuente
en el siglo 1 d. J. C: la costumbre de manumitir a los esclavos al
llegar a cierta edad y, con frecuencia, para trabar enlaces matrimoniales
con miembros de la familia del patrono2.

2 Es de desear la pronta publicacién de la tesis (Univ. Auténoma de
Barcelona) de Isabel Roda de Llanza, E!l origen de la vida municipal y
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Entre las mejoras que esta edicién aporta, quiero destacar aqui la
de la nueva lectura Haec ita en la lin. 20 de la importante lapida de
fundacién (nam. 35 = CIL II 4514), donde Hiibner leia et lecta, que yo
intenté mejorar en et dicta. Pero todo el ajuste de datos a propésito
de cada inscripcién es un alarde de la acribia a que nos tiene acostum-
brados Mariner. Sin embargo, siempre pueden observarse algunos deta-
lles. En el nam. 15 (pag. 24), por ejemplo, debe leerse collegium fab(rum),
como en el nam. 38 (pag. 52), donde, en cambio, se traduce, con excesivo
encomio, «ingenieros». En el num. 267 (pag. 208) se nos dice que las
letras conservadas VS podrian ser el final del nombre del difunto de una
lapida (nam. 240, pags. 197 s., sin reenvio al 267), donde, sea difunto
o difunta, el nombre esti en dativo. En fin, muchas observaciones de
detalle de lectura no se pueden hacer por faltar la foto; por ejemplo,
uno se pregunta si es tan evidente el nexo NT en el nombre del
nam. 14 (pag. 22) como para leer Monteius (no Moniteus, como dice la
transcripcion), un nombre nuevo, en vez de Moneius, conocido en Tarra-
gona (CIL II 4161); tampoco se comprende por qué se echa de menos
la interpuncién «antes de EIVS».

Todo este material evidencia el estatuto colomial, por fundacién augus-
tea, de Barcino, cuyo nombre de colonia Iulia Augusta Faventia Paterna
Barcino ha aparecido nuevamente confirmado por el hallazgo de la ins-
cripciéon de las Termas sobre la cual, Gltimamente, F. P. Verrié, en los
mencionados Cuadernos, 1968, pag. 153, en Miscellanea Barcinonensia,
1971, pag. 165, y en las Akten (1973, pag. 478) del VI Congreso de
Epigrafia, celebrado en Munich, 1972. Tenemos testimonios de todos los
cargos coloniales: duumviri, también gquinquennales, y aediles, quaestores,
decuriones, flamines, seviri, etc. Pero cera Barcelona una ciudad inmune?
¢con ius Italicum? Esta cuestién merece una mencién.

La inscripcién nam. 35 = CIL II 4514 presenta un atlectus a Barcino-
nensibus inter immunes; una inscripcion de Mataré (CIL II 4617: vid.
Verrié, en Cuadernos, 1968, pag. 153, en relacién con el nmim. 59, que es
en honor del mismo L. Marius L. f. Aemilianus), presenta un Barcinone
immunis, y el jurista Paulo (Digesto 50, 15, 8 pr.), por su parte, nos
dice, tras enumerar otras ciudades de ius Italicum, que los Barcinonenses
eran immunes. Mommsen (Staatsrecht III, pag. 807, n. 4) habia pensado
que Paulo hablaba de inmunidad para referirse al ius Italicum, pero no
fue seguido por los autores recientes; ultimamente, H. Galsterer, Unter-

la Prosopografia romana de Barcino (1974), de la que agradezco a la
autora el envio del resumen. En ella se estudia detalladamente la fami-
lia de los Pedanii sobre cuya relevancia hemos querido llamar la aten-
cién en esta resefia. El origen local de la gens parece fijarse alli en
Lucio Pedanio Segundo Julio Pérsico (nim. 34), aunque parece presu-
poner la filiacién de otro Lucio (Pedanio). Sin duda que la autora ha-
bra podido establecer unos nexos de parentesco Imas completos y segu-
ros que los que aqui hemos avanzado.
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suchungen zum romischen Stiddtwesen auf der iberischen Halbinsel (Ber-
lin, 1971), pag. 27, n. 114, ha sostenido que no todos los de Barcelona
eran immunes, sino tan sélo un grupo reducido de ellos. En mi opinién
(vid. resefia a Galsterer en Rivista storica dell’Antichita, 1972, pag. 266,
y La condicion juridica del suelo de las provincias de Hispania, en Atti
del «Convegno» de 1971 sobre «I diritii locali nelle provincie romane
con particolare riguardo alle condizioni giuridiche del suolo» [Roma,
1974], pags. 258 sig.), Mommsen tenia razén; es més, el ius italicum no
seria mas que el titulo con que Augusto concedié la inmunidad de los
munera a colonias como es esta suya de Barcino. Pero esta cuestién
debe ser nuevamente considerada en vista de la nueva posicién de
Mazzarino [ibid., pag. 357] sobre el tema del ius Italicum.

Esta obra constituye una base imprescindible para los estudios sobre
la Espaiia romana. Hay que congratularse de su aparicién, y felicitar
al Director del Museo, asi como al autor de este «corpus», por tan
feliz comienzo de los «Monumenta Historica Barcinonensia».

ALVARO D’'ORS



LA HISTORIA DE MEILLET*

Aparece una versién espafiola de la conocida obra de Meillet, obra
clasica que no necesita comentario. Con ella se inicia una coleccién
universitaria, los «Manuales Avesta».

Si esto es digno de aplauso, no lo es la traduccién, muy descuidada
v a la que se podrian oponer numerosas objeciones, sin incluir las
erratas. Asi, no se comprende por qué, en el apéndice bibliografico, se
han traducido sélo los epigrafes generales, dejando en francés el resto.
¢Tanto habria costado traducir todo? Por otro lado, mientras en la
portada se dice que el libro se imprimié en 1972, en el colofén consta
que «esta obra se acabé de imprimir en el més (sic) de abril de 1973», que
es la fecha que figura en la cubierta. Esto es una muestra.

A pesar de los numerosos descuidos de la versién (con ellos cabria
llenar varias paginas), merece elogios la iniciativa de la editorial, que
pone a nuestro alcance una obra consagrada. Esperamos que se prosiga
esta labor divulgadora, y que cunda el ejemplo.

PABLO PIERNAVIEIA
* A. MEILLET, Historia de la lengua lating, con bibliografia de J. PERROT.

Trad. de F. Sanz, C. RobriGUEZ y A. M.2 Duartg, Reus, Ediciones Avesta,
1973, XIII + 195 pags., 24 cm.
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NUEVOS CUESTIONARIOS PARA LAS OPOSICIONES A CATEDRAS
Y AGREGACIONES DE INSTITUTO

El Boletin Oficial del Estado de fecha 4 de marzo de 1974 publica
un Decreto (ntm. 559, fecha 7 de febrero de 1974) en el que se dispone
que cada afno se convocaran oposiciones libres para los Cuerpos de
Catedraticos Numerarios y Profesores Agregados de Institutos de Ense-
fianza Media. Dichas convocatorias se publicaran en el mes de enero de
cada afio y en ellas se establecera el nimero de plazas de cada disciplina
que hayan de ser cubiertas en el afio. Como regla general, seri el veinte
por ciento de las vacantes existentes en enero de 1974.

El mismo Decreto (art. 4.°) dispone que: «..las oposiciones se ajus-
tardn en lo posible a los cuestionarios para los dos primeros ejercicios
de oposiciones a citedras y agregaciones de Institutos de Ensefanza
Media que se publican en el anexo».

En dicho anexo se incluyen los nuevos cuestionarios para las oposi-
ciones a catedra de Lengua y Literatura latinas y Lengua y Literatura
griegas y los correspondientes a las plazas de profesores agregados de
las mismas denominaciones. Estos cuestionarios son los siguientes:

CATEDRAS DE LENGUA Y LITERATURA LATINAS
Cuestionario

1. Lingiiistica: Definicién, conceptos béasicos.— Su evolucién a través
de las distintas escuelas.

2. Proceso de la comunicacién lingiiistica.— Teoria de la informacién.

3. Etapas mds importantes del progreso de la lingiiistica i-e.

4. Llas }ﬁpéfésis del italo-celta y del italico comtin.— Elementos no
i-e. del latin, especialmente el etrusco.

5. El alfabeto.— Origen, modificaciones y representacién de la cantidad
vocalica. — Evolucién de la pronunciacién del latin.

72.—10
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Sistema de fonemas vocélicos.— Teorfas fonolégicas sobre vocales
largas de los diptongos v de las semiconsonantes.

Alargamientos y abreviaciones de las vocales latinas.— Pérdida del
valor distintivo de la cantidad.

Timbres vocilicos latinos. — Principales alteraciones de timbre, in-
dependientes de la situacién sildbica. .
Neutralizacién de vocales breves en silabas internas y final. — Teo-
rias explicativas.

Evolucién de los diptongos hasta su monoptongacién. — Tendencia
a la solucién de hiatos.— Contraccién y cambios de timbre.
Fases de la diferencia en timbre de las vocales largas y breves.—
Culminacién en latin tardio.

Sonantes. — Vocales de apoyo desarrolladas en su evolucién latina.
Semiconsonantes «J» y «W»: Evolucién.

Prétesis vocdlica: Naturaleza, motivacién y cronologia. — Anaptixis.
Asimilacién vy dis_imi]acién vocalica.

La teoria de las laringales: Génesis, historia y discusién.— Hechos
de fonética latina a que se ha aplicado.

El sistema de fonemas consondnticos desde el i-e. al latin.— Trans-
formacién de aspiradas: Aumento de fricativas.

Sistema consonantico del latin tardfo.— Extensién de la correlacién
de sonoridad.— Supresién de labiovelares. — Aparicién de palatales.
Reduccién de geminadas.

Labiales y dentales.—El Betacismo.— Alteraciones de la «D».—
Palabras con oscilacién de «D» con «R» o «L»: Posible motivacién.
Guturales: Origen y clasificacién. — Palatales y velares. — Labiovela-
res: Fases y condiciones de su reduccién.

Liquidas y nasales.— Variedades de la «L».—Idem de la «N».—La
«M» final, — Disimilacién de liquidas y nasales.

Fricativas. — «F»: Origen.— «S»: Su sonorizacién; rotacismo; cadu-
cidad en final absoluto.— «H»: Origenes: pronunciacién.— Relacién
con la pronunciacién y grafia de ¢, 8, yx.

Geminacién consondntica: Concepto y clases.— Proceso de simpli-
ficacién de geminadas.

Consonantismo doble. — Asimilacién. —D1ferenc1ac16n — Metitesis. —
Epéntesis: Naturaleza y motivacién.

Tratamiento de los grupos de tres o mas consonantes. — Haplologia:
Naturaleza y condiciones.

Posibilidades de combinacién de los fonemas.— Posiciones de dlfe-
renciacién méxima y minima.— Grupos admitidos.

Fl acento latino en su aspecto fonolégico.— Fijacién segiin la
cantidad de la pentltima.— Posibles excepciones: Su’ alcance distin-
tivo.— Funcién delimitativa.— Fonologizacién en latin tardio: Des-
plazamientos.
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El acento latino en su aspecto fonético: Su naturaleza en épocas
arcaica y clasica.— Naturaleza intensiva del acento en latin tardio.
Cantidad y acento como fundamentos del ritmo.—La primitiva
versificacién latina: Saturnio y versus quadratus: discusion.

La meétrica de Plauto y Terencio frente a sus modelos griegos.—
Peculiaridades de la prosodia arcaica.

El Hexametro dactilico: Adaptacién o historia en la poesia latina., —
El Pentametro.—Otros versos dactilicos. o

Versificacién ydmbica y trocaica de época clésica'y tardia. — Versos
de ritmo anapéstico.— Idem jénicos.

La versificacion logaédica: Teorias explicativas.— Las estrofas hora-
cianas.— Su pervivencia en la lirica.

La prosa métrica.— El testimonio ciceroniano.— Simaco y la tran-
sicién a la clausula acentuativa.—La palabra como elemento rit-
mico: Métrica verbal en poesia y en prosa.— Isosilabia, aliteraciéon
y rima,

La palabra en sus elementos formales: Concepto de flexién.— Pro-
cedimientos de flexién en i-e. y en latin.

Flexion nominal: Categorias que expresa.— Simplificaciones: el dual;
sincretismo de casos.— Interferencias con la flexién pronominal.
Temas en consonante. Clases, género. — Interferencias con los temas
en -i-: Paradigmas y variantes de estos temas.

Temas en diptongo.— Idem en -i- y en -u~ largas.— Dedicacién a la
griega. — Temas en -u-. — Oscilaciones con los en -0-. — Género. —
Cantidad de la «u» del N. V. Ac. del neutro singular.— Fosilizacién
del neutro singular.— Otras variantes.

Temas en -o-: Paradigma y variantes.— Oscilacién con formas sin

t,?‘-vocal tematica. — Estudio de Deus.— Nombres griegos.
g Temas en -a-: Variedades.— Arcaismos y otras anomalias. — Decli-

nacion a la griega.— Incorporaciéon de plurales neutros.— Flexiéon
de palabras en -es-, -ei- — Paradigma y variantes.— Déficit de plural.
Género de «dies».

El adjetivo: Peculiaridades de flexién.— Gradacién: Morfemas del
comparativo de superioridad y el superlativo. — Distintos tipos de
formacién.

Numerales: Relaciones entre las distintas series.— Fosilizacién en
los cardinales; Flexién de los declinables y ambo.— Numeracién
romana: Grafias y evolucién.

Declinaciéon pronominal. — Hipdtesis sobre la terminacién -ius- del
G. s.—Posesivos. — Indefinidos en -ius- (er), -a- -um (ud).
Etimologia y flexién de ipse, iste, ille, hic, is e idem.

Pronombres interrogativo-indefinido y relativo. — Restantes indefini-
dos e interrogativos: Clasificacién y formas.

Pronombres personales y reflexivos.—La declinacién pronominal en
latin tardio.

72.— 10
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Progresiva constitucién de la conjugacién i-e.: Infijo, sufijos y desi-
nencias personales segin aspectos, tiempos, voces y modos.— Las
desinencias latinas de perfecto y de la pasiva.

La conjugacién latina: Innovaciones frente a la i.-e.— Sistemas de
presente: Tipos e historia de su clasificacién.—La diferenciacién
CAPIO/AUDIO.

Paradigma de los tiempos y formas nominales del sistema de pre-
sente.— Las formaciones en -BAM- y -BO-

Clasificacién de los perfectos en latin.— El elemento comdn -is-, —
Perfectos reduplicados, fuertes y sigmaticos.— Perfecto en -ui-: Su
origen y distribucién. — Paradigma de los tiempos y formas nomi-
nales del sistema de perfecto.

Participio de perfecto pasivo: Origen y tipos de formacién.— Tiem-
pos perifrasticos de la pasiva.— Participio e infinitivo de la activa.
Gerundio. — Supinos. — Infinitivo de futuro pasivo.

Sistema de presente de SUM, VOLO, FERO, EO y sus compuestos,—
Relacién con sus correspondientes perfectos. — Otros verbos andéma-
los. — Formaciones arcaicas independientes en -a-, -i-, so/sim.
Sistemas morfolégicos en los adverbios de lugar y de modo.— For-
mas declinadas fosilizadas en particulas e interjecciones.
Contenido de la sintaxis: Sus variaciones a lo largo de la historia
de la lingiiistica.— Critica del concepto de oracién gramatical y de
los llamados «elementos esenciales».

Fundamentos prehistéricos de la distribucién latina de los géneros.
Sus incongruencias en época histérica.— Sus variaciones hasta la
desaparicion del neutro en latin tardio.

Sistema latino de nuimero gramatical.— Usos ilégicos de los ntame-
ros.— Defectivos de nimero. — El género y el numero en los distin-
tos tipos de concordancia.

Funcién de los casos.—Las teorias localistas.— Sistemas casuales
i-e. y latino.-— Sincretismo.

Nominativo: Su concepto y sus funciones.— Vocativo: Su posicién
frente al resto de los casos.

Acusativo y «lativo». — Acusativo, régimen- de verbos: Tipos y fluc-
tuaciones.— Uso adnominal del acusativo externo.— Acusativo de
direccién en latin.

Otros usos del acusativo para relaciones locales y temporales.—
Acusativo exclamativo. — Acusativo de relacién y adverbial. — Acusa-
tivo absoluto.

Genitivo: Funciones basicas recogidas en el sistema latino.— Mati-
ces segun los sentidos de la palabra regente y la regida.— Genitivo
libre. — Sustitucién por «de» en latin tardio.

Funcién del dativo: Hipoétesis unitaria y dualista.— Verbos con ré-
gimen normal en dativo.— Dativos de interés de finalidad y direc-
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cién. — Doble dativo.— Competencia con -ad- hasta la fragmentacién
de la unidad latina.

Ablativo:  Empleo sin preposicién correspondiente a cada uno de
los casos en €l sincretizados. — Funciones secundarias derivadas.
Problematica sobre el ablativo comparativo.— El ablativo absoluto.
La desaparicién del ablativo en latin tardio.

El pronombre: Funciones.— Clasificacién de los pronombres latinos

a base de su funcién. W“E‘-ﬁ, Hesilem, 'Q"'%@L‘“‘ enefor

La preposicién en la sintaxis latina.— Distribucién segtin los caso‘s
en la lengua clasica. — Preposiciones desusadas y renovadas en latin
tardio.

Verbo: Concepto.—Origen y categorias de la flexién verbal.—Las
voces en i-e. y su evolucién.— Voz activa personal.—La expresion
de la reciprocidad. — Intransitivos y reflexivos con valor pasivo.
Voz activa impersonal. — Verbos impersonales: Clasificacién.— Voz
media: Su representsciéon en latin.— Verbos medio-pasivos y depo-
nentes. — Interferencias entre verbos deponentes y activos.— Voz pa-
siva.

Los sistemas de persona y ntmero.— Caricter sociativo del plural
de primera persona y parcialmente sociativo del de segunda: Su
posible reflejo en la concordancia.—La llamada «segunda persona
impersonal».— Empleo de la tercera persona por las demas.

El aspecto desde el verbo i.-e. al latino.— Procedimientos de expre-
sién.— Proceso de transformacién en tiempos.

Significado general de los tiempos del verbo latino.— El presente
de indicativo.— Presentes propio, «pro praeterito», «pro futuros.
Imperfecto de indicativo.— Uso como tiempo relativo.-— Perfecto:
Origenes del latino. — Perfectos aoristicos y propio. — Uso como
tiempo relativo. — Formas perifrasticas de perfecto.

Futuro imperfecto de indicativo. — Interferencias con el subjuntivo.
Usos objetivo y subjetivo.— Futuros interrogativo, perseverativo y
polisildbico. — Expresidén perifrastica del futuro: Su predominio en
latin tardio.

Futuros perfectos en so y en ERO: Usos.— Futuro perfecto pasivo.—
Pluscuamperfecto de indicativo: Empleos. — Pluscuamperfecto pa-
sivo.

Funciones atribuidas a las formas modales. — Su distribucién en el
verbo i.-e.— Transmisiones al latin.

El imperativo frente al resto de los modos. — Imperativo narrativo.
Imperativo reforzado y atenuado.— Interferencias con las interjec-
ciones.— Usos del imperativo de futuro.— Empleo de otros modos
en funciér imperativa.— Expresiones prohibitivas.

Expresién de la posibilidad y de la irrealidad en sintagmas indepen-
dientes. — Deliberativos de presente y de pretérito.

en-)-x??
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El indicativo en el sistema de los modos.— Usos objetivos y en
funcién potencial e irreal.— Valores de las perifrasis con formas
en -urus- y en -ndus-.

El infinitivo: Uso nominal y verbal. —Funcién relativa de sus tiem-
pos.— Supinos. — Gerundio y gerundivo. — Participios.

Funciones sinticticas de las distintas conjunciones coordinantes.
Hipotaxis: Su origen y expresién en latin.— Influencia en el uso
de los modos.—La consecucién de tiempos.

Funciones de las conjunciones quod, ut, ne, quin, quominus, y pala-
bras interrogativas en la hipotaxis. — Modos.

Funciones de los relativos.— Modos en su dependencia, — Concor-
dancia. — Atracciones. — Construcciones de participio equivalentes.
Funciones de las conjunciones quia, quoniam, quo; cum, dum, donec,
quoad; antequam, priusquam, simul, postquam.— Modos con cada
una. :

Funciones de las conjunciones si, ni, nisi. = Idem de etiamsi, tametsi,
quamquam, quamvis, licet. — Modos.

El sintagma acusativo con infinitivo (y sus analogos concertados). —
Verbos con que suelen usarse.— Sustitucién por giros con conjun-
cién. — Infinitivos histérico y con valor final.

Estilo indirecto: Tipos.— Discusion del llamado «libres.— Empleo
de personas, modos y tiempos.

Estilistica: Su concepto en la antigiiedad. — Posiciones actuales res-
pecto a su contenido.

Orden de las palabras en la frase.— Fendémenos estilisticos relacio-
nados con la construccién y el periodo.

Pureza y propiedad del lenguaje. — Extranjerismos, vulgarismos, pro-
vincialismos, neologismos, arcaismos, etc.

Redundancia y concisién. — Variatio.

La lengua latina en sus origenes: Panorama lingiiistico de la Italia
primitiva. — Dialectos mds afines al latin.— Elementos dialectales
introducidos en el latin.

Etapas de la helenizacién durante la época arcaica.— La creacién
de una poesia helenizada y de una prosa artistica.

Epica nacional y helenizada de época arcaica.

La lirica arcaica: Origenes.— Primeros monumentos conservados.—
Elementos literarios principales.

S4atira, atelanas y fesceninos.— Consolidacién de la sidtira como gé-
nero en Lucilio.-—El epigrama arcaico.— Los «elogia» funerarios.
Helenizacién de la escena romana: La tragedia.—la innovacién
romana: lLas «praetextae».

La comedia «palliata».— Elementos originales en sus cultivadores
latinos.

La comedia «togata».—El mimo y la atelana artistica.
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Origenes de la prosa literaria. —La oratoria artistica hasta los Gra-
cos inclusive. -

La historiografia: De los «Annales Pontificum» a Catén.— Cambio
de tendencia: Los «Origenes».— Direcciones posteriores.

El periodo clésico de la lengua latina: Estabilizacién ortografica,
prosédica y morfolégica. — Tendencias analogistas. — Enriqueci-
miento del vocabulario: Papel de Cicerén.— El purismo sintictico.—
La helenizacién en la poesia neotérica y auguistea.

Las tendencias alejandrinizantes en poesia.—La supuesta oposicién
de los neotéricos a una poesia nacional.

Oratoria cldsica.— Tendencias artisticas. — Tratados de retérica.—
El «Brutus» y la historia del género.

Historiografia cldsica. — La tendencia ejemplarista. — La historia-
propaganda: La produccién cesariana y circundante.

La épica clasica y sus imitadores del siglo 1 d. J. C.—La originalidad
de Virgilio y 1a de Lucano.

La poesia didactica desde Lucrecio hasta los «Phaenomena», con
referencia especial a las «Gedrgicas».

La lirica. — La originalidad horaciana. — Liricos menores hasta
Nerén.

Ia elegia augtstea.— Galo: el «Corpus Tibuliano». —La obra de Pro-
percio y de Ovidio.

La literatura tragica, de Varo a la «Octavia». — Qtros géneros escé-
nicos coeténeos.— La fabula.

El apogeo de la sitira, de Horacio a Juvenal.—La literatura epi-
gramética en el mismo periodo.

Literatura epistolar.— Prosa: De Cicerén a Plinio el Joven.— Verso:
Horacio y las «Heroidas».

La prosa didActica, de Cicerén al «Diilogo de los Oradores». La
innovacién senequista y la reaccién quintilianea.

La historiografia imperial, de Livio a T4cito.

Prosa imperial costumbrista hasta Apuleyo.—La cuestién petro-
niana.

Oratoria panegirica y apologética profana.— La historiografia, desde
Floro a los escritores de la «Historia Augusta»s.

El renacimiento constantino-teodosiano: Claudiano, Ausonio y poe-
tas menores de asunto profano.

El renacimiento en la prosa: Amiano Marcelino e historiégrafos me-
nores. — Epistol6grafos: Simaco, Sidonio, etc.— Boecio.

Lirica coral cristiana: San Ambrosio, Prudencio, San Hilario, etc.,
como himnégrafos, hasta Fortunato, inclusive.

Poesia narrativa y diddctica de asunto cristiano hasta el final de
la antigiiedad.

La prosa patristica en su aspecto literario desde San Justino y
Tertuliano hasta San Isidoro.
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120.
121.

122.
123,
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126.
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130.
131.
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133.

134.

135.
136.
137.
138.

139.

140.

141.
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La fragmentacién de la unidad lingiiistica latina.

La transmisién de la literatura clasica desde Casiodoro al Renaci-
miento. — La historia de los textos.— Codicologia.

Sintesis de los procedimientos de critica textual.—La clasificacién
genealégica. —La edicién critica.

La vida privada de los romanos.—La familia, matrimonio, patria
potestad, tutela, derecho sucesorio.

La educacién en Roma: Fines, grados, procedimientos.

La distincién de clases en la sociedad romana: Su evolucién.—La
«Capitis deminutio» y sus grados.

Etapas y motivos determinantes de la progresiva extensién de la
ciudadania romana.

Formas de gobierno en Roma.— Evolucién histérica de las asam-
bleas y del Senado.

I. El Ejército: Su composicién y principales reformas organicas.—
La flota romana.

II. La tAictica en el Ejército romano.— Armamento, poliorcética y
castrametacion.

Panorama de Oriente y Occidente en el comienzo de la historia de
Roma.— La historia-leyenda hasta convertirse Roma en centro del
Lacio.

Conquistas de Roma en el centro de Italia.— Dominio de Etruria.—
La lucha contra la Magna Grecia y sus consecuencias politicas y
culturales. ’

La lucha por la hegemonia en el Mediterrdneo.—La conquista de
Hispania.— Campafias de Grecia y Asia Menor.

Las conquistas hasta la formacién del «Limes».— César en la Galia
y en Egipto.— Augusto: La creacién de las frontéras ideales.

Las dltimas tentativas de expansién.—La anarquia militar.—La
divisién del Imperio.— La admisién de pueblos barbaros como fede-
rados.

Organizacién politica, militar y administrativa de las provincias
romanas. ‘

Bosquejo histérico de la economfa romana (republicana e imperial).
FEl «Cursus Honorum»: Diferencias entre el republicano e imperial.
Cultos y' mitos en la Roma primitiva. —Divinidades. — Asimilacién
a la mitologia griega. — Fiestas y sacrificios. -

Sincretismos con cultos orientales y religiones mistéricas.—~ Ritos
v sacerdotes. — El arte augural.—Las ideas escatolégicas.— El culto
imperial.

Caracteristicas generales del arte romano: Su originalidad, especial-
mente en €l retrato y en el mosaico.

Arquitectura romana: Religiosa, civil, militar. —Mencién especial de
los teatros y su disposicién interna.



142,

143,

w N

21.
22.
23.
24.
25.
26.

27.
28.
29,

30.

31.

INFORMACION PROFESIONAL 303

El calendario romano: Su historia. — Metrologia: Medidas y pesas. —
El sistema monetario y su evolucién.

El derecho romano: Origenes.— Los juristas cldsicos.—Las Compi-
laciones Imperiales.

CATEDRAS DE LENGUA Y LITERATURA GRIEGAS

Cuestionario

Relaciones del griego dentro de la familia indoeuropea.

El griego micénico.

Rasgos generales de los dialectos lesbio, beocio, tesalio, arcadio y
chipriota.

Jénico-4tico.

Dialectos dorios y del N. O.

La koiné.

Los alfabetos griegos y su historia.

El sistema de las oclusivas griegas y su historia.

La silbante sorda y sus grupos.— Constitucién de una silbante so-
nora.

Liquidas y nasales.

Las semivocales yod y waw.

El sistema vocélico griego y su historia.

Las sonantes vocilicas indoeuropeas y sus resultados griegos.

Las laringales indoeuropeas y su reflejo-en griego.

Los diptongos.

La alternancia vocdlica en indoeuropeo ¥y griego.

El hiato y sus tratamientos en griego.

Fonética sintictica.

El acento griego.

Caracteristicas fundamentales de la flexién nominal griega y su
evolucién desde el indoeuropeo.

Flexién nominal temdtica.

Los temas en -«.

Los temas en oclusiva, liquida y nasal.

Los temas en -¢, en -1 y en -u.

Flexién de los adjetivos comparativos y superlativos.

Pronombres personales y reflexivos. Los posesivos.

Pronombres demostratives, relativos interrogativos e indefinidos.
La composicién nominal.

Caracteristicas fundamentales de la flexién verbal griega y su evo-
lucién a partir del indoeuropeo.

Desinencias verbales.

Aumento y reduplicacién.
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71.
72.
73.
74.
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Presentes atematicos.

Presentes y aoristos temdticos.

Aoristos atematicos.

Futuro.

Perfecto.

Morfologia de los modos personales.

Morfologia del infinitivo, participio y adjetivo verbal.
Estructura de los sistemas morfosintécticos.

Sintaxis del género.

Sintaxis del ntimero.

El sistema casual griego en su relacién con el indoeuropeo.
Vocativo. Nominativo.

Acusativo.

Genitivo.

Dativo.

Sintaxis del adjetivo y de los pronombres demostrativos.
Sintaxis de los pronombres a excepecién de los demostrativos.

Sintaxis del articulo.

Usos sintacticos de los preverbios.

Rasgos generales del uso de las preposiciones con los casos.
Las voces del verbo. i

El aspecto verbal: Estudio histérico y estructural.

Usos sinticticos del presente, imperfecto y aoristo de indicativo.
El perfecto.

El futuro.

Indicativo e imperativo.

Subjuntivo y optativo.

Sintaxis de la negacién.

El infinitivo en sus usos casuales.

El participio.

Los grupos de palabras: Estudio de la concordancia.

La frase simple y sus clases.

Parataxis e hipotaxis.

Oraciones completivas.

Oraciones de relativo.

Oraciones temporales, causales y comparativas.

Oraciones finales y consecutivas.

Oraciones condicionales.

El orden de palabras en la frase griega.

Nociones generales de prosodia.— Cesuras y puentes.

El hexédmetro dactilico.

El trimetro yambico y el tetrdmetro trocaico.

Versos cantados construidos kot pérpov: Déctilos liricos, anapes-
tos recitados y liricos, jénicos.
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75. Versos cantados construidos kot pétpov: yambos, trogueos, cré-
ticos y docmios.

76. Versos coridmbicos.

77. La lirica eolia. Pindaro v Baquilides: Dactiloepitritos, odas «eolias».
78. Los coros del drama: Verso, periodo y estrofa. La consiruccién

estréfica.

79. La cuestién homérica.

80. La poesia homérica.

81. Hesiodo.

82. Poesfa yambica.

83. Poesia elegfaca.

84. Safo y Alceo. Anacreonte.

85. La lirica coral con excepcién de Pindaro.

86. Pindaro.

87. Origen de la tragedia.

88. Estructura de la tragedia.

89. Lengua y estilo de la tragedia.

90. Esquilo.

91. Séfocles.

92. La sofistica y la creacién de la prosa artistica.
93. Euripides.

94. Herddoto.

95. Tucidides.

96. Origenes de la comedia.

97. Estructura de la comedia.

98. Aristéfanes.

99. El Corpus Hippocraticum.

100. Sécrates y el didlogo socratico.

101. Jenofonte.
'102. FEl pensamiento de Platén.

103. El dislogo platénico.

104. Logograffa y retérica: El discurso y su estructura formal.
105. Lisias.

106. Isécrates.

107. Deméstenes y Esquines.

108. Aristételes.

109. Rasgos generales de la literatura helenistica.
110. Menandro.

111. Calimaco y Apolonio de Rodas.

112. Teécrito y Herodas.

113. La filosofia estoica.

114. Polibio.

115. La filologia alejandrina.

116. Plutarco.

117. Luciano.
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La novela.

El Nuevo Testamento.

La civilizacién micénica.

Las colonizaciones griegas.

Transformacién econdémica y social en los siglos viir y viI a. J. C.
E]l mundo griego del siglo vi.

Instituciones politicas espartanas.

Instituciones politicas atenienses.

Las guerras médicas y su significacién en la vida griega.

La rivalidad enire Esparta y Atenas en el siglo v.

El Helenismo y su expansién.

Organizacién juridica y procesal en Atenas.

El mundo divino de los griegos.

Ritos y fiestas en la vida de la ciudad griega.

Dionisismo, Orfismo y misterios.

La educacién en Grecia.

La Marina y el Ejército en los siglos v y 1v.

La transmisién de la literatura griega.

La critica textual de los autores griegos en sus principios bésicos.

AGREGACIONES DE LENGUA Y LITERATURA LATINAS

Cuestionario

Evolucién de los conceptos lingiiisticos a través de las distintas
escuelas. : )

Etapas mds importantes del progreso de la lingliistica indoeuropea.
Las hipétesis del italo-celta y del itdlico comiin.

El alfabeto latino: origen, modificaciones y pronunciacién.

Sistema fonolégico latino. Inventario y distribucién de los fonemas.
Vocalismo. 1. Alargamiento y abreviaciones. Pérdida del valor dis-
tintivo de la cantidad.

II. Cambios de timbre en la sflaba inicial, interma y final.

IT1. La evolucién de los diptongos y contraccién vocalica.
Sonantes: Concepto v evolucién. Semiconsonantes J, W: historia.
Prétesis, anaptixis, asimilacién y disimilacién.

Consonantes labiales v dentales. El betacismo. La d final.
Consonantes velares v labiovelares. Liquidas y nasales.
Consonantes fricativas. La «H», Adaptacién de aspiradas griegas.
Geminacién de consonantes. Simplificacién de geminadas.

Grupos consonanticos: Evolucién.

El acento latino: naturaleza y colocacién.

Cantidad y acento en €l verso latino: el saturnio.

Hex4dmetro y pentdmetro dactilicos.
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Versificacién yambica, trocaica y anapéstica. Versos logaédicos.
Concepto de flexién y derivacién: procedimientos.

La flexién nominal: categorias que expresa. Restos del dual en la
declinacién latina. Sincretismo de casos.

Declinacién de temas en -a y en -e: Variantes.

Declinacién de los temas en consonante y en -i.

Declinacién de los temas en -0 y en -u.

Flexién de los adjetivos: Clases.

Los grados del adjetivo. Formacién del comparativo de superioridad
y del superlativo. Peculiaridades.

Los numerales: Series diversas.

Caracteristicas de la declinacién pronominal. Poseswos Formacio-
nes. Pronombres personales y reflexivo.

Pronombres interrogativo-indefinido y relativo. Restantes indéfinidos.
Los demostrativos: #ic, iste, ille. Funcién y valores de is, idem, ipse.
La conjugacién latina: su evolucién. Sistema de presentes: tipos.
Paradigma de los tiempos personales de presente. Teorias sobre las
formaciones en «BAM» y «BOn». -
Clasificacién de los perfectos en latin. Perfectos reduplicados. Per-
fectos fuertes no reduplicados. El perfecto sigmético. Perfecto en
-ui. Paradigma de los tiempos personales de perfecto.

Infinitivos. Participios. Gerundio, gerundivo y supino. Tiempos peri-
frasticos de la pasiva. Verbo deponente: su concepto y clases.

El verbo «SUM» y sus compuestos. Conjugacién perifrastica activa
y pasiva: su formacién y significacién respectiva.

Los verbos volo, nolo, malo. «Fero» y sus respectivos compuestos.
Relacién con sus ‘correspondientes perfectos.

Los verbos eo y fio. Verbos impersonales y defectivos.

Los adverbios y sus clases. Adverbios de modo: grados de signifi-
cacién.

Las preposiciones: importancia creciente en la lengua latina. Dis-
tribucién segiin casos en la lengua clésica.

La conjuncién. Conjunciones coordinativas y de subordinacién.

La sintaxis: concepto. Evolucién y critica del concepto de oracién
gramatical y de sus partes.

Funcién de los casos. El nominativo: valores y usos. Vocativo: su
posicién frente al resto de los casos.

Acusativo: Hipétesis dualista. El acusativo, complemento directo:
De objeto externo y de objeto interno. El acusatlvo de direccién
o lativo. :
Usos del acusativo para las restantes relaciones locales y tempo-
rales. Acusativo adverbial vy de relacién. Acusativo exclamativo.

El genitivo: Funciones atribuidas al genitivo i-e. que perviven en
latin. Genitivos posesivo, objetivo y subjetivo, partitivo y de cua-
lidad.
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El dativo. Verbos con régimen normal en dativo. Dativo de interés:
Matices. Dativo posesivo. Dativo de finalidad y direccién. Doble
dativo.

El ablativo y sus valores: De separacién o ablativo. Ablativo com-
parativo. Ablativo absoluto.

Ablativo instrumental: De medio, de causa, de modo. Ablativo
locativo.

El pronombre. Funciones morfemadtica, deictica, enfatica, anaférica
y cataférica.

El verbo: Concepto. Categorias de la flexién verbal. Voz activa per-
sonal. La expresién de la reciprocidad. Voz pasiva: Valores.

Los sistemas de persona y ntimero. Caricter sociativo del plural
de primera persona. Formas impersonales y uso impersonal de
otras.

Significado general de los tiempos del verbo latino. El presente
de indicativo: Significado fundamental y usos. El imperfecto y el
perfecto. Uso de éste como tiempo relativo.

Futuro imperfecto de indicativo. Interferencias entre futuro y sub-
juntivo. Expresién perifrastica del futuro. Pluscuamperfecto de indi-
cativo: Usos relativo y absoluto.

Funciones atribuidas a las formas modales en latin. El imperativo
frente al resto de los modos: El imperativo de futuro. Empleo de
otros modos en funcién imperativa: Expresiones prohibitivas.
Expresiéon de la posibilidad y de la irrealidad en sintagmas inde-
pendientes. Deliberativos de presente y de pretérito.

El indicativo en el sistema de los modos: Alcance de la nocién
«modo de la realidad». Usos objetivos. Idem en funcién potencial
e irreal. '

La subordinacién en latin. Influencia en el uso de los modos. La
correlacién de tiempos. Atraccién modal.

Las completivas. Las de infinitivo: Verbos con que suelen usarse.
El infinitivo histérico: Su valor. Infinitivo con valor final.

Las completivas con ut, ne, guominus, quin. Las introducidas por
equod». Las interrogativas indirectas.

Las oraciones de relativo: Modos con que se construyen. Atraccio-
nes: Tipos. Construcciones de participio equivalentes.

Las causales y temporales. Modos con que se construye cada una
segiin sus valores. Los modos en la expresién de acciones repetidas.
El uso de la construccién de participio.

Las oraciones comparativas. Las consecutivas y finales.

Oraciones concesivas: Modos. El periodo hipotético.

Estilistica: Concepto. El orden de las palabras en la frase. Fené-
menos estilisticos relacionados con la construccién y el periodo.
La pureza del lenguaje y los extranjerismos. La redundancia y la
concisién.
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Poesia épica y lirica de época arcaica.

Origenes del teatro. La tragedia durante la Republica.

La comedia: Plauto y Terencio. Otros comedidégrafos. Géneros me-
nores del teatro cémico (mimo y atelana).

Satira y epigrama de época arcaica.

Origenes de la prosa. Oratoria e historiografia arcaicas.

El circulo de Lutacio Catulo. Poetas neotéricos.

Lucrecio. Otros poetas de finales de la Republica.

Prosa cldsica. Oratoria y retérica de época republicana.

La historiografia de época republicana.

Virgilio.

Horacio.

La poesia elegiaca: Galo, Tibulo y el «corpus tibuliano»: Propercio.
Ovidio.

La historiografia del tiempo de los Julio-Claudios.

Séneca. La Octavia.

Retérica de época imperial. Quintiliano: Importancia de su obra
en la historia de la educacién romana. El «Didlogo de los oradores».
Literatura epistolar: Plinio.

La épica en el siglo 1 d. J. C. Lucano. Los neocldsicos.

Satira y epigrama: Persio, Juvenal, Marcial.

TAcito. Suetonio. Otros historiadores de su época.

La novela: Petronio y Apuleyo.

De la historiografia de Floro a los escritores de la «Historia Augus-
tas. La erudicién: Frontén, Aulo Gelio.

Escritores de asunto profano en época cristiana: Ausonio, Clau-
diano, Amiano, Marcelino, Simaco.

Poesia cristiana.

Prosa cristiana de Tertuliano a San Agustin.

El calendario romano: Su evolucién. Pesas, medidas y monedas.
La vida privada de los romanos. La familia: El matrimonio, la casa.
Clases sociales en Roma: Etapas del proceso de nivelacién.

La forma de gobierno y su evolucién: Monarquija, repiiblica, prin-
cipado y dominado.

Las magistraturas en Roma. Asambleas: Comicios y el Senado.

El ejército romano: Su organizacién. El campamento. La marina.
La conquista de la peninsula itdlica. Las guerras «pftinicas».

La conquista del Mediterrdneo y de la Galia.

Miaxima expansién del poderio romano. La decadencia: Sus factores
y etapas. '

La religién «nacional» romana. Contactos con la mitologia griega.
Otros cultos orientales. El cristianismo.

Arquitectura, urbanismo y comunicaciones.

La escultura: El retrato. Pintura y mosaico. Artes menores.



310 INFORMACION PROFESIONAL

AGREGACIONES DE LENGUA Y LITERATURA GRIEGAS

Cuestionario

1. El griego entre las lenguas indoeuropeas.

2. Los alfabetos griegos.

3. Las oclusivas en indoeuropeo y en griego.

4, Silbantes en indoeuropeo y en griego.

5. Liquidas y nasales en indoeuropeo y en griego.

6. Las semivocales.

7. Las sonantes en indoeuropeo y en griego.

8. Las laringales indoeuropeas y sus resultados en griego.
9. Los diptongos.

10. La alteracién vocalica.

11. El hiato y sus soluciones en griego.

12. El acento.

13. Flexién nominal tematica.

14. Temas en -«.

15. Temas en oclusiva liquida y nasal.

16. Temas en -¢, en -1 y en -u.

17. Adjetivos comparativos y superlativos.

18. Pronombres personales y reflexivos. Posesivos.

19. Pronombres demostrativos, relativos, interrogativos e indefinidos.
20. Composicion nominal.

21. Desinencias verbales.

22. Aumento y reduplicacién.

23. Presentes y aoristos atematicos.

24. Presentes y aoristos tematicos.

25. Temas de futuro y perfecto.

26. Infinitivo, participio y adjetivo verbal.

27. Sintaxis del género y del niimero. )
28. Vocativo y nominativo. i
29. Genitivo.

30. Dativo.

31. Sintaxis del adjetivo y de los demostrativos.

32. Sintaxis del articulo.

33. Usos generales de las preposiciones con los casos.

34. Las voces del verbo.

35. El aspecto verbal.

36. Sintaxis del presente, imperfecto y aoristo de indicativo.
37. Sintaxis del futuro y del perfecto.

38, Sintaxis del indicativo e imperativo.
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Sintaxis de la negacién.

El infinitivo en sus usos casuales.

El participio.

La concordancia.

La frase simple y sus clases.

Oraciones completivas.

Oraciones temporales causales y comparativas.
Oraciones finales y consecutivas.

Oraciones condicionales.

El hexdmetro dactilico. El trimetro yambico y el tetrdmetro tro-
caico,

Homero. La cuestién homérica.

La poesia homérica.

Hesiodo.

Poesia yambica y elegiaca.

Alceo, Safo y Anacreonte.

La lirica coral hasta Pindaro.

Pindaro.

Origen de la tragedia.

Esquilo.

Séfocles.

Euripides.

La sofistica y la creacién de la prosa artistica.
Herédoto.

Tucidides.

Origenes de la comedia.

Aristéfanes.

Sécrates.

Jenofonte.

Platén y el didlogo platdnico.

"Lisias.

Isécrates.

Deméstenes y Esquines.

Aristételes.

Rasgos generales de la literatura helenistica.
Menandro.

Calimaco y Apolonio.

Teécrito y Herodas.

Polibio.

Plutarco.

Luciano.

La novela.

El Nuevo Testamento.

La transformacién econémica y social entre los siglos viix al v.
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Instituciones politicas espartanas.
Instituciones politicas atenienses.

Las guerras médicas y sus consecuencias.
La rivalidad entre Esparta y Atenas.

El helenismao.
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T3 pe Kavoritg KalAiotiov glkool podgaig
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He regularizado los dorismos, siguiendo conjeturas de Meineke (&,
v. 2) y Wilamowitz (¢dosig, v. 4).



LA OFRENDA DE CALISTION

Al dios de Canopo'! Calistion, la de Critias, me ha
ofrecido
a mi, su ldmpara preciosa de veinte mechas?,
exvoto por Apélide, su hija. Si en mis luces reparas,
diras: «Estrella de la Tarde?, ¢cémo has caido del
cielo?».

1 Sérapis (c¢f. XVII 5) poseia en Canopo (0 Canobo) un templo famo-
sisimo donde menudeaban los milagros. Canopo, ciudad del Delta, estaba
situada al E. de Alejandria (distante 120 estadios). Los dias festivos, el
pueblo peregrinaba al santuario para impetrar favores de la divinidad.

2 Cf. Marcial XIV 41. Son las torcidas o mechas de las lamparas.
En Séfocles fr. 89 y Aristéfanes fr. 820 la palabra significa ‘nariz’. En
este ultimo sentido de ‘nariz’ o ‘boquilla’ puede ser interpretado también
el vocablo griego. Las ldmparas con mds de una boquilla no eran comu-
nes, aunque el British Museum alberga dos con veintiuna (c¢f. H. B.
Walters, Catalogue of Greek and Roman Lamps in the B. M., niims. 389
y 390). Para mayor detalle, cf. Gow-Page ad loc.

3 ‘Héspero’, personificacién de la ‘estrella de la tarde’, particularmente
el planeta Venus. Para la asociacién de lampara y Venus, c¢f. Babrio 114
Perry.



XVII

‘0O Adxtiog Mevitag
T& O TabT’ E&mMeLndV
Eonke' «1f, Képag ToL
bldwpL kol papétpeny,

5 Sé&poam todg 8 diotolg
Eyovolv ‘Eomepitai»,

AP XIII 7  Tres uers. habet P: kouikdv tetp&uetpov (diuiserat
iam Anna Fabri) 1 P. Ox. II (1899) 220 X 6 (= Hepnaest. ed. Consbruch
p. 406) ‘6 - Meveltng' (sic)  caret Pl

1 Mevitag P : Meve{tng P. Ox.
3 Ty Bentley : 17t P

Son seis dimetros yambicos catalécticos xat& otiyov.

1 Mevitag: avalado por Mevitalog (I. G. IX 2, 460, 2).

3 T7 / tfe: Félix Buffiere escribe tfj, con P, traduciendo por ‘la’. Sin
embargo, la enmienda de Bentley parece llevarse el gato al agua. El
imperativo del verbo fantasma *t&w ya tenia antecedentes en los epi-
gramas de Calimaco (cf. I 4).



LA OFRENDA DEL ARQUERO

Menitas el de Lictos'?
ha ofrecido este arco,
diciendo: «Ten, te ofrezco
A arco y aljaba, Sérapis?.
5 Las flechas las retienen?
los habitantes de Hésperis» *.

Wilamowitz (Hellenistische Dichtung..., Berlin, 1924, 11, pag. 120) supuso
que el epigrama estaba destinado a ser inscripto en un carcaj. Con
certeza nada sabemos.

1 Ciudad de Creta, no lejos de Cnossos. Se apreciaba mucho a los
arqueros cretenses (cf. LXI). Para el ‘arco lictio’, cf. Calimaco, Ap. 33
v’ &sppa 16 Adktiov §j Te ¢apétpm.

2 De gran popularidad en el Egipto de los Ptolomeos, se le identificé
con Asclepio e incluso con Zeus. Dios cwTfip por excelencia.

3 (Clavadas en sus cuerpos). «He (Menitas) had taken part in an
expedition against Cyrene, in the territory of which was Hesperis...»
(Paton).

4 Cf. Esteban de Bizancio s. u. ‘Eomepl¢’ moAiig Adémg. § vov [si-
glos v-vi d. J. C1 Bepevikn, & mohimng ‘Eonsplmme. KoAAlpoayoc &v
tole &miyp&ppoociv. Actualmente [19731 corresponde a Bengasi, en la
costa cirenaica de Libia. Gow-Page apuntan que ‘Eomsplrat puede signi-
ficar ‘occidentales’ en general, y pasar a referirse a los cirenaicos en
particular (era Cirene, en efecto, la ciudad en conflicto con el imperio
ptolemaico, si es que el texto alude a la pugna entre Magas, rey de
Cirene, y Ptolomeo II Filadelfo). La Bspevixy (= ‘Eoneplc) de Esteban
Bizantino se construyé, sin duda, en honor de Berenice II, la esposa
de Ptolomeo IIT Evérgetes.



XVIII

"Tvaying Eotnxev év “lodog 1) Odhen maig
AloyuAig Elpfivng untpde dmooyeoly.

AP VI 150  caret Pl



EL EXVOTO DE IRENE

En el templo de Isis, hija de Inaco!, esta Esquilide
la hija
de Tales, por promesa de Irene, su madre?.

Prodigiosa acumulacién de nombres propios (cinco) junto a tres
sustantivos, un verbo, un articulo y una preposicion.

1 A Tsis, representada a veces como vaca o con cabeza de vaca, se la
identificé frecuentemente con fo (cf. p. ej. Isidoro, Etym. I 3, 4). Cf.
también la Isis Inachis de los poetas latinos (Ovidio, Met. IX 686; Pro-
percio II 33, 4, etc.). Herédoto II 41 nos cuenta cé6mo no era licito
sacrificar vacas o terneras en Egipto, por estar consagradas a Isis, cuya
estatua representaba una mujer con astas de buey, «del modo con que
los griegos pintan a Io».

2 Jrene ha depositado en el santuario de la diosa, favorecedora del
matrimonio, una imagen o estatua de su hija. Sabemos que se trata
del cumplimiento de una promesa, de un voto formulado con anterio-
ridad. El motivo de la promesa, la edad o nacionalidad de los perso-
najes, etc.,, son otras tantas incdgnitas. El lugar pudiera ser Egipto, si
bien Isis poseia una red muy extendida de templos por todo el mundo
griego.

Con XVIII nos hallamos muy cerca del epigrama etimolégicamente
puro (‘lo que se escribe sobre’). La extrema facilidad, la fluidez de las
palabras en el distico brindan a la anécdota —minima— un encanto
notable en lo poético y el misterio de esas inscripciones que presiden
las tumbas o los altares en las iglesias abandonadas.



- XIX

Afuntpt Th TMulalp
T tolbtov obk IleAaoydv
"Axplotog OV vnov &deipato, Tab®’ 6 Navkpatitng
kot Tf xdte Buyatpl
5 & ddpa Tiuddnuog
eloato v Kepdéwv dekaredpata kal yop eb€ad’ oftwg.

AP XIII 25 1-3 Hephaestio p. 55, 15 .Consbruch (XV nepl dovvap-
mtev 24)  caret Pl

2 tf} Heph. : om. P // o’k Mehaoy®dv Heph. codd. : odx Zx Meaoydv
Heph. cod. T : ovkenshaoydv P

Metro: el lematista (énl dumhaolxodelony T dimodla 2mwddq TeTpd-
HETPOG TMAgovdlov ut& ouvMafBf Tod EEauétpov) califica a los dimetros
yambicos catalécticos (vv. 1, 2, 4 y 5) de ‘dipodias’, y, uniendo los vv, 12
v 45 (Paton es el tnico editor que le sigue a este respecto), habla de
‘dipodias dobles’. Para vv. 3 y 6 emplea simplemente e] término ‘tetra-
metro’ (en realidad, cada uno es un gran arquiloquio, formado de un
tetrdmetro dactilico y de una tripodia trocaica pura o itifdlico; cf. A. Dain,
Traité de métrique grecque, Paris, 1965, pag. 78). Cf. XLVIII 1, 3 y 5.
Hefestién, por su parte, escribe: 16 &x 1&v lapfik@v &¢Onuipepdv
dwkatdAnktov KaAAlpayog <«Afuntpt-Ilehacydvs>, Snep mpoétafev
ZniovvBétow, 1ol &k daktuAikie TeTpomodlag kal tOuvpodAiked, toldE"
«’AKP[ULOQ-NQUKPQT[TT‘Q». ASi, pues, el autor del ’E\/XELP(&LOV Tt.ep-l
pétpwv continda fundiendo los dos dimetros ydmbicos catalécticos en
un verso, pero describe perfectamente el gran arquiloquio, sin entrar en
detalles tan poco técnicos como la silaba de mas sobre el hexametro de
que habla el lematista.



TIMODEMO- A DEMETER

A Deméter Pilea’,
_ para quien este templo
el pelasgo Acrisio? construyd, y a su hija subterranea?,
Timodemo de Naucratis*
5 ha ofrecido estos dones,
el diezmo ° de sus beneficios. Habia hecho voto de hacerlo.

1 El templo es el consagrado a Deméter en las Termdpilas, donde
anualmente se sacrificaba a la diosa durante las Anfictionias. Me refiero,
claro esti, a la anfictionia Pileo-Délfica, que agrupaga a los pueblos inte-
resados en conservar la libertad de los puertos de montafia (mdAar, de
ahi el epiteto [MuAain de la divinidad). Cf. Herédoto VII 200 (el santuario
se hallaba en *Av0fAn, aldea situada entre el rio Fénix y el desfiladero
de las Termodpilas).

2 Rey de Argos, hijo de Abante y padre de Danae. Segin Estrabdn
(IX 420), fue el fundador de la anfictionia Délfica y, al mismo tiempo,
del santuario de Deméter: ’Axploiog 82 1dv pvnuovsvoufvev mpdtog
Srat&€ort Sokel 1& mepl Todg "Augiktdovag... ThHv 8¢ odvodov TMuAalay
éxdhouv... EBuvov BE Tf AQuntpl of muhaydpol.

3 Perséfone.

4 En el delta del Nilo, donde se habian establecido numerosos coraer-
ciantes griegos.

5 El ‘diezmo’ de sus ganancias, pero no traducido en dinero, sino en
un objeto (u objetos) —ha empleado clgato como verbo— que no consta
en el verso ni en la pieza completa.



XX

T 6&pa t&ppodity

Zipov 1 mepigottog, eikdv’ abTig
Eer'p(s ™y te pltpnv

i pootodg &¢iknoe T 1ov T WAV

kol Tobg abdtodc Spff TdAatva O&pooug t.

AP XIII 24  caret Pl

1 1&¢podlty Blomfield : <f *A¢podlty P

2 Sipov § Wilamowitz : ceipovn P : Zwudvn Ruhnken // eixév’
adTiic Salmasius : egtkov auvty f’l

4 i pootodg A. Fabri : fiudg todg P // 2¢linos P : Z¢pdAcocos A.
Fabri // m@va [e maida Maas] P : mavév Schneider // post hunc u.
lacunam statuit Bentley

4 1év te —6 locus desperatus

Metro: apunta el lematista: &nl Tfj Tod mpodyovtog TETpApéTPOV
Zoydty Oinodlg EvdexaobMAafov. Los versos impares son dimetros
yambicos catalécticos (equivalentes a ‘la iltima dipodia del tetrdmetro
precedente’, esto es, 2 gg BéTpuog ¢lhog mal, v. 5 de AP XIII 23, poema
de Asclepiades, aunque no es propiamente una dipodia, sino el mismo
dimetro yambico cataléctico usado en t& d&pa T&ppodity, v. 1). Los
versos pares son endecasilabos falecios (cf. Dain, Métrique grecque,
pag. 90).

El poema ha sido objeto de numerosisimas enmiendas.

4 Tév 1e n8&va (P) ha sido rectificado en numerosas ocasiones. Maas
distinguié n«ida en P, bajo n&va (la & borrada y la . cambiada en v).
Schneider propuso mavéy ‘antorcha’. Jacobs thv te mdAAav, Meineke
v 1e 8@d«a, Toumavév te Gow-Page. Escriben TM&va con mayuscula
Giangrande (CQ XII 1962, pags. 218-222) y Cataudella (Maia XIX 1967,
pags. 360-362).

5-6 Quienes no admiten la laguna actiian de este modo:

— Mair acepta gavéy de Schneider en v. 4, y él mismo conjetura su
quinto y ultimo verso:
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adtode 0° olc £¢dpet TdAalva 8Opooug.

La lectura @pooug es de Bentley. ‘And her torch, yea, and the
wands which she, poor woman, used to carry’.

— Cahen, sensatamente, advierte para vv. 4/5 (pues no admite laguna):
«uerba misere corrupta; plane incertae sunt criticorum coniectu-
rae». Pero vierte ‘et la statuette de Pan, et les thyrses qu'elle
agitait sur la colline’ (por mas que n. 1l: «Texte incomplet et
tout-a-fait incertain»).

— Pieiffer imprime entre cruces ambos versos, desde ffju&g Todg
(v. 4) hasta @dpoovgt (v. 5). En aparato critico advierte: «&pft
[v. 51 P (punctum infra o?)», y cita la conjetura 86pcoug de Bentley.

— Sitzler (PAW XLIII 1923, pag. 267) idea un v. 5 kal todg fyev,
Spn 1° &\atve, 60pooug, tomando odtodg como una glosa.

— Y Giangrande (art. cit.) propone:

V. 4 # paotodg &¢lAnoe 1év Te M&va
V.5 kal tode adroxspl dpdiaiva tapoode,

siendo topodg = EAtoBog, ‘falo de cuero’, artefacto aludido eufe-
misticamente en AP VI 210, 5 (Filetas de Samos) & 1t° o0 ¢wvntd
mpdg &vdpdg, V presente en Aristéfanes, Lys. 109 0d%° &iiofov
dktwddkTulov, Si afiadimos a la complicacién de tapoodg la de
dp&iaiva, la conjetura me parece excesivamente sofisticada.

Entre los que admiten la laguna de Bentley se cuentan:

— Paton, que sigue a Schneider e imprime:

V. 4 §j paotode 2olAnos v 12 mxvév
V. 5 xxl to0¢ {mot’ &vtlvatev)
V. 6 &itobo’ {(&v) [sic] &pn Tdhatver 8Opooug.

(‘that kissed her breasts, her torch, and the thyrsi she once waved,
poor soul, sporting on the mountains’).

— Beckby, que también acude a Schneider:
V. 6 dutobo” &v' Bpn TdAatva BOpooug

(vv. 4/5 idénticos a los de Paton). En aparato atribuye a Salmasius
y Schneider la correccién de xal todg adtodg 8pfi, ¥ 66pooug (lo
he consignado més arriba) a Bentley. Traduce: ‘die den Busen /
ihr gekiisst hat, sie brachte eine Fackel / und diese Thyrsen,
welche / jauchzend einst auf den Bergen schwang die Arme’.

— Gow-Page:
V. 4§ pootodg &¢lAnce t1é6v T2 MEva
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Vo5 s
V. 6 xat todg adtodg dpf) TdAaiva O&pooug ¥,

texto comnservador, pero elogiable, gue he seguido al pie de la letra.
En aparato critico figura tan sélo @opoovg de Bentley.

— Buffiere, que actiia personalmente sobre el ultimo verso con una
conjetura poco convincente (las dos breves del coriambo tendrian
qgue haberse fundido en una larga en el endecasilabo falecio):

V. 4 §j pootodg éplAnos, tév T Mavdv
Vo5 fral (rveerenniiieniicenns )
V. 6 tobg odtodg &py [Buffiere] téhaive 8dpooug t

(‘qui aima caresser sa gorge, et le flambeau ......... et les thyrses
pareils, hélas, 2 sa beauté!’). TéAailva Permanece muy sospechosa
tras la correccién de Buffiere.

— Y Cataudella (art. cit.), que razona del modo siguiente: en v. 4
I&va con mayiiscula, por tratarse de una estatuilla de Pan, el
dios 2pwtikdg por excelencia. Si se acepta [1&vx, el verso quinto
(laguna) debié de contener algo como wap’ ob Tdpyix Téhel ‘bajo
los ojos del cual celebraba sus orgias sagradas’. Y el v. 6 pudo
ser (s6lo exempli gratia):

kolotodg olol TdAalva ypfito Oapoéiwg

(‘y los dardos de los cuales se servia, la desgraciada, con atrevi-
miento’). Hay que tener en cuenta el punto bajo la o de &pfj en P
(cf. Pfeiffer ad app.). Las tentativas de correccién del verso a
partir de @bpoovg (prejuicio dionisiaco) estdn llamadas al fracaso
—concluye Cataudella.



SIMON LA CORTESANA

Estos regalos a Afrodita
Simon la cortesana ha consagrado:
una imagen de ella?, la cinta?

que habia besado sus senos, y...

1 Parece mas bien su propia imagen (cf. AP IX 605, 2 Nosis) que
una representacién de Afrodita (cf. AP VI 209, 2 Antipatro de Tesaldnica).
En mi versién he respetado la ambigiiedad de adrtiig.

2 Z1pdpov ‘cinta’ o ‘ceflidor’ del busto de una mujer.

El poema une al interés estético de lo conservado el misterio estético
del pasaje desesperado. Lo fragmentario, como en Safo, siempre ayuda
al poeta, nunca disminuye las calidades de su obra. Aqui los afanes
miniaturistas de Calimaco y la sustancia innegable de lo breve, llamese
sirventés, epigrama o haiku. Aunque en «Simon la cortesana» la propia
brevedad se haya abreviado, el poema no ha perdido nada de su belleza.



XXI

"Aptept, Tiv 1687 &yadpa Pknpatic sioato tiide
AN ob pev Be€a, moOTVI, ThV & odov.

AP VI 347 caret Pl

2 o0dov P : ocdw A. Fabri fort. recte

2 S4ou P: ya Waltz (1960) habia escrito en su aparato: «fortasse
seruandum». Tanto odov como odw son formas épicas, y Calimaco pudo
usar ambas. Actia en favor de g&w (Anna Fabri) el dorismo tlv (v. 1)
y su presencia en el fragmento 112, 8, prescindiendo de dos pasajes de
los Himnos en los que también aparece, pero el contexto es dérico.



FILERATIDE A ARTEMIS

Artemis, esta estatua! para ti ha consagrado Filera-
tide ? aqui.
Acepta el don, sefiora, y a ella?® protégela.

1 La estatua seria, probablemente, una representacion de la diosa.

2 «Quod nomen Reiske suspectum habuit» (Waltz). En efecto, el nom-
bre no consta en ningin otro lugar. Sélo su masculino, ®:\jpatog, en
Bechtel, Die historischen Personennamen des Griechischen, Halle, 1917
pag. 47.

3 Enfatico.



XXII

Tiv pe, Aeovidyy® &va ovoktdve, ¢fyLvov &Lov
6fike — Tig; — *Apyivog. — [lolog; — O Kphg. —
Aéyopat.
AP VI 351  caret Pl

1 Aeovtéyy® Sva Lobeck : Aecovidyyove (o ex «) P



A HERACLES, DE ARQUINO

- Para ti, soberano, que estrangulaste al leén! y al
~ jabali mataste?, me ha consagrado a mi,
maza de roble... —¢Quién? —Arqumo3 ¢ Cudl?
—El cretense. —Te acepto. :

1 (De Nemea). Primero de los doce trabajos de: Héracles. :

2 En Apolodoro el cuarto trabajo de Héracles no incluye la muerte
del cerdo salvaje: Tétaprov &6Aov éﬂéra&sv ow'rtp ™oV Epopavelov
xampov tdvra kopltewv (II 5, 4).

3 El Arquino que dedica —¢realmente?— una maza de roble a Héracles
no puede ser el mismo Arquino que suscita v1olentos arrebatos eréticos
en VIIIL,

72.—12
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Kol méAwv, Eilelbuix,. Avxaividog &A0¢ kahebong
ebloyog ddiveov &de obv edtoxip' '
&g T6de vOv pév, &vaooa, xépng bmep, dvil d& moudog
 Botepov edddng &Aho Tt vndg Exol. -

AP VI 146 (P2) post VI 274 repetitur (Pb) caret Pl

1 EtAel6uie P2 in Pb : ElAfuic P2Pb i
2 ebroxly Pa: ebvoylpy PP : edxollp Meineke:
3 &¢ 188e PP & &g toL P2

1 EfAclovicc/ EIMBuia. Etielfuia es la forma mds antigua, la em-
pleada por Homero (11 187, t 188). '

2 El texto es susceptible de explicarse sin necesidad de conjeturas.
Ingeniosa es la sustitucién de edroxkly por edxoAly (Meineke) adoptada
por Paton.



LICENIDE A ILITIA

Concédeme un hijo...

Acude, llitia?, de nuevo, propicia para el parto, a la
llamada de Licénide,
con un alumbramiento feliz del fruto de su vientre.
Hoy es por una hija, soberana, esta ofrenda. Sea a
cambio de un hijo
mafiana dedicada otra ofrenda en tu templo per-

fumado.

Ofrenda votiva de Licénide a Ilitia, con motivo del alumbramiento
feliz de una hija, y ruego a la diosa para que le depare un varén en
un préximo parto.

Habla la ofrenda (¢o la propia donante en tercera persona?).

1 Antigua diosa de la fecundidad, hija de Zeus y Hera (o madre de

Eros de procedencia hiperbdrea). Su culto se confundié en muchas oca-
siones con el de la propia Hera.

72, —12*



XXIV

TS xpéog &g dméxelg, "AckAnmé, 10 mEd yuvaikdg
Anuodlkng "Axéowv dPsiev edB&uevog,

yiyvéokety' fiv 8’ &pa A&Bp kad T uv &meatfig
onol mapéfecbar paptupiny & mivaE.

AP VI Y47 caret Pl

1 7pd P2 : qpdg P

2 g0€&pevog P2 : adfbduevog P

32&0n P : AdOno Lumb // xal piwv P @ kal &lg piv Tucker : kal
puododv Porson : kol tipov Jacobs : moté, ki piv Salmasius : mé
kol pv Mair ¢ kel pu(v&v) piv Chamoux

3 Kai piv &mawtfiqr locus desperatus. *Amcitelv se construye con
doble acusativo. Veamos las distintas soluciones:

— Porson y Jacobs truncan el doble acusativo, conjeturando yio84v
y tlpov, respectivamente.

— Las enmiendas de Salmasius (moté, xof{ piuv) y T. G. Tucker (CR
VI 1892, pag. 87) xal dig¢ piwv son dignas de consideracién. Por
cierto que los editores atribuyen erréneamente a Stadtmiiller la
correcciéon de Tucker (demostrado por McKay, SO XLV 1970, pags.
3848, en su critica a la pagina 181 del volumen-comentario de
Gow-Page).

— Mé&At xal piyv, de Mair es un tanto forzado (no existe huella en P
de ningin wéA. en el verso).

— Ingenioso es, en cambio, el homerismo A&@na. de Lumb, que per-
mite conservar el resto (xol piv) tal cual se halla en el Palatino.

— Chamoux (REG LXXX 1967, pags. 258-263) busca en la breve laguna
que mutila el hexdmetro un nombre que sirva de objeto al verbo
&notfig. La epigrafia le brinda la solucién: M (p) es la abrevia-
cién cirenaica de pv@v: KAIMMINATIAITHIE [xal plv&v) puv
&moutiig) (‘si tu ne t'en souviens plus et que tu lui réclames une
mine’). La p se habria confundido con la inicial p de la palabra
siguiente (piv) por haplografia.



’

CUMPLIO ACESON, ASCLEPIO

Asclepio, lo que te debia, como exvoto por su mujer
Demédice, Acesén, lo has recibido,- sdbelo.

Pero si es que lo olvidas y ... reclamas de nuevo,
este cuadro! asegura que presentard testimonio.

1 M{va€: a la vez ‘cuadro’ (donde podria estar representada la cura-
cibn de Demoddice) y ‘tableta’ donde figurase, metaféricamente, una
especie de recibo.



XXV

Onotv 8 pe otioag Edalvetog (od ydp Eyoye
yiyvédoxke) vikng dvtl pe tiig 1ding

&yxelobar y&hkewov dhéxtopa Tuvdapldpot.
motebo Paldpov matdl Gthofeviden.

AP VI 149 caret Pl

3 ydrketov P? @ yodkelov P



EL GALLO DE EVENETO

Afirma quien aqui me ha colocado, Evéneto (pues nada
sé yo) que me ha, gallo de bronce, consagrado
a los Tinddridas, para conmemorar victoria propia.
Y yo le creo, al vastago de Fedro, el hijo de Filéxeno.

¢Conmemora el gallo de bronce una victoria pugilistica de Evéneto?
¢Es, por el contrario, un exvoto que Evéneto dedica a los Tindaridas
con ocasién de un triunfo de su gallo favorito en una pelea de gallos?
Ambas opiniones han sido sustentadas, v lo han sido por especialistas
de innegable competencia.

Salvo Gow-Page, los editores restantes acuden al wmatch de boxeo
como explicacién de la pieza. Evéneto ha alcanzado una victoria de
importancia en su carrera pugilistica. Con motivo de su triunfo ha
dedicado a Castor y Pdélux (protectores del pugilismo) un gallo (simbolo
de la bravura) de bronce. Asi, para los defensores de la tesis boxistica,
vikng... tfig t8lng (v. 2) no es ‘mi victoria’ (la del gallo, cuyo trasunto
en bronce habla), sino ‘su victoria’ (la pugilistita de Evéneto).

Gow-Page, por su parte, defienden la tesis de la pelea de gallos. El
gallo de bronce pretende simbolizar al gallo —evidentemente vivo— que
ha triunfado en el match. Los hijos de Tindareo son los destinatarios
del exvoto, pues patrocinaban cualquier tipo de hazafia atlética o gue-
rrera (sentido lato en la advocacion de los Gemelos), y el gallo de
Evéneto parece haber tenido una lucidisima actuacién. Tfig i5ing (v. 2)
significa claramente ‘my victory’, no ‘his’ (como Paton, Waltz, Hauvette
y otros suponen).

t Abrazo la ambigiiedad: ‘propia victoria’ (¢de Evéneto, del gallo de
pelea?).
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Edpablnv fiteito 81dobg 2ué Zigog & Mikkov
Tailg Moboaig, ol 8¢ INlabkog Ekwg Edooav
&vt® SAlyou péyax d@pov, &yd & &va Tfide kexnvdg
kelpgal to8 Zapiov dimAdov, 6 TPAYLKAG
5 madaplov Abvuoog émikoog ol &2 Aéyovolv
«lepdg O mASkapog», Toduov Svelap &uol.

AP VI 310 1 Apollonius Dyscolus, Synt. IV 12 (Grammatici Graeci
II 2, 493, 3 Uhlig) ‘edpadin -2ué’ caret Pl

1 56odg Apoll. : 5{bov P
2 Madxkog Bentley : yAedxogc P
3 <f}de Bergk : tfjvée P2 : vivée P



EL BUEN ESTUDIANTE

Una ofrenda a las Musas...

Al ofrecerme Simo, hijo de Mico, a las Musas, pedia
un buen aprendizaje, y, como Glauco?, ellas le
otorgaron
un don precioso a cambio de algo nimio. Y yo, Dio-
niso tragico,
aqui me quedo, con la boca abierta dos veces mas
que el Samio?,
5 escuchando la voz de los pequeiios, que recitan
«sagrada cabellera...»® hasta en suefios los oigo.

Un escolar llamado Simo consagra a las Musas una mAscara tragica
de Dioniso en ¢l aula de estudio (cf. Wilamowitz, Hell. Dicht 11, pags. 117-
118). Quizd haya sido inspirado por Asclepiades, AP VI 308, donde el
escolar Cdénaro ofrece a las Musas una méscara cOémica en accién de
gracias por haber obtenido un premio de escritura en la escuela. Cf.
Kaibel, Hermes XXXI 1896, pags. 268-270.

1 Cf. Z 234 ss. Se trata del desastroso negocio que hizo Glauco al
intercambiar su armadura de oro por la broncinea de su <«huésped»
Diomedes.

2 En Samos se adoraba un Dioniso xeynvdg, esto es, una efigie del
dios en la que figuraba éste con la boca abierta (cf. Plinio, H. N. VIII
57-58: Elpis y el leén hiatu minaci, con la posterior salvacién del prota-
gonista y la fundacién de un templo en Samos consagrado a Dioniso,
llamado xeynvdg en memoria de la actitud hostil y boquiabierta de la
fiera. Elpis-Androcles habia invocado al hijo de Sémele y el dios habia
ideado la vieja estratagema de la espina. De cualquier forma, la relacién
entre rey de la selva y divinidad no se me antoja muy ortodoxa).

3 El propio Dioniso pronuncia estas palabras en Euripides, Ba. 494.
El verso resume —a su modo— toda la obra (como el «to be or not
to be» de Hamlet o el «werd’ ich zum Augenblicke sagen...» de Faust).
Los nifios repetirian en sus lecturas el pasaje hasta la saciedad. De
ahi que la mueca de la méscara —boca abierta— exprese aburrimiento
(Gow-Page), actitud que se corresponde a la perfeccién con todudv
Sverap gpol.
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Thg *Ayopévaxtdg pe Aéye, Eéve, KOUIKOV EVTHG
&yxelofar vikng pdptopa o8 “Podlov,

[&ugilov odk &v Epott dedaypévov fjutov & dntq@
lox&dL xal Adyvolg “Iowdog &ldduevov.

AP VI 311 caret Pl

1 &ve P2 : Eclve P

300k &v P : od piv Wilamowitz : ody &v Mair // 8edayuévov P :
Sedawpévoy Bentley // énra Waltz : Snroan P (v fort. a posteriori inser-
tum inter © et «) : dmtf Meineke, fort. recte



AGORANACTE EL RODIO

Ofrenda de una mdscara comica

De Agoranacte el Rodio! di, extranjero, que he sido
consagrado
como testigo cémico?, en verdad, de su victoria.
Yo, Pénfilo3, aunque no mordido por Amor, antes
bien semejante a un higo seco
cocido sélo a medias, 0o a una liampara de Isis*.

1 Se trata de un actor que ha conseguido un premio de interpreta-
cién y dedica en consecuencia su miscara cémica. A qué divinidad, no
lo sabemos. La propia mascara es quien habla.

2 Koptkdv. .., / pépropa: cf. Cicerén, Fam. II 13, 2. «Confident de
théatre», informa Waltz ad loc.

3 Es el personaje a quien representa la madscara cémica que ha con-
sagrado Agoranacte, tras haber sido coronado por ese papel. Figura
entre las dramatis personae de Andria (Terencio, contaminatio de dos
piezas de Menandro) y de Hécira (Apolodoro, imitada por Terencio),
como adulescens. Parece légico considerar que es la interpretacién del
personaje «Panfilo» en la Hécira lo que ha dado el triunfo al actor de
Rodas.

4 La maAascara-exvoto de Pdénfilo-Agoranacte no esti, evidentemente,
llamada a arrebatos de amor, como en la pieza de Apolodoro; més bien
es semejante a un fruto gastado, podrido, mal cocido (fiutov &° émt& /
loy&dtL), 0 a una de tantas terracotas en serie que figuraban grosera-
mente a la diosa Isis. Asi, pues, el objeto ofrecido presenta un aspecto
muy poco acabado. De ahi se desprende el tono irénico de los dos ulti-
mos versos. Para el problema de la méscara ‘de doble faz’ que han
querido ver muchos estudiosos basdndose en fjuicu (que he referido
a &mtd, siguiendo a Wilamowitz, Hell. Dicht. II, pag. 118), véase el
comentario de Gow-Page, exhaustivo, ad loc.
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Thv &Alnv Ebdnpog &¢° fig &ha Atov énéobwv
XEWMBvVag peydiovg &€&puyev davéwy

Ofike Oeoig ZapddpgfL Aéywv &1L Tivde xat’ edyfv,
& Aool, owbelg &€ GAOg BOe 0Béto.

AP VI 301 caret Pl

3 Zapblpgét P i TaubepnEr Wilamowitz, fort. recte
4 2aol P : &iot Desrousseaux : yeydior Wilamowitz

4 Ingeniosa la conjetura de Desrousseaux (REG LIIT 1940, pags. 145-
162). O. Kern (ARW XXX 1933, pags. 205-207) entiende paol (lectura de
P) como «Laien» (‘laicos’), en el sentido dé ‘no iniciados’ en los miste-
rios de los dioses de Samotracia. Para Aaol como ‘piblico’ o ‘gente’,
cf. Aristéfanes, Ra. 219 y 676, etc.

Tanto &\iot (Desrousseaux) como peydior (Wilamowitz) estdn, como
es natural, referidos a 8eol (eliptico).



UN NAUFRAGO DE DEUDAS

Este salero Eudemo, a bordo del cual devorando sal
pobre
a terribles tormentas sobrevivié... de deudas,
lo ha ofrecido a los dioses de Samotracia !, diciendo %
«cumpli mi voto,
pueblo; salvado por la sal® he ofrecido esta
ofrendan».

Eudemo consagra a los Cabiros de Samotracia un salero simbdlico
que le ha permitido sobrevivir (la sal era el alimento comestible de
menos precio) a sus deudas. La metafora es sumamente ingeniosa: el
salero es la «nave» del «naufrago» Eudemo, a punto de perecer en medio
de las procelosas tempestades de sus deudas. Los Cabiros protegian
a marinos y navegantes. La dedicacién es, casi con seguridad, ficticia.

1Los Cabiros (Kc&Betpol), divinidades prehelénicas dotadas de un
culto mistérico. Protectores y salvadores de los navegantes. Cf. Bengt
Hemberg, Die Kabiren, Uppsala, 1950.

2 Traduzco en estilo directo.

3 Twbelg 2E &A6¢: aqui si hay ambigiiedad e intraducible juego de
palabras: a) ‘salvado” por medio de la sal’, y b) ‘salvado del mar (de
sus deudas). Ya Bentley lo advirtié. Lo que no es pertirente es la infer-
pretacién ‘salvado de la sal’, esto es, de la necesidad de tener que
seguir comiendo sal como alimento basico (Gow-Page).
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“Ootig &udv moapk ofjua ¢pépetg mOda, KohAipdyov pe
{o61 Kupnvaiov maid& te kel yevémyv.
eldeing 8° &udw kev' 6 pév kote maTpidog STAwV
 Tip€ev, 6 & fewoev kpéooova Pookaving.
5 [od vépeoig Modoow yé&p 8ooug tdov Bppott maidog
un Ao moAiodg odk &méBevio $ihoug.]

AP VII 525 Pl IIl= 22, 47 1 AP VIIT 188, 1 ‘Soti¢ - é68a’; Apollo-
nius Dyscolus, Synt., Grammatici Graeci II 2, 147, 3 Uhlig ‘Sotig - ofjuc’
5/6 Schol. Hesiodi Th. 81 ‘MoBoal - plhovg’; P. Ox. XVII (1927) 2079,
37-38 ‘[ylap - naxidag’ €t ‘odk - plhovg’

3 eideing Pl : 4deing P // xote Jacobs : xotéy P : mote Pl, fort. recte
4 fieroev kpfocova P i Hewoe xpelocova Pl

5/6 seclusit Pfeiffer [cf. Hermes LXIII 1928, pp. 330 sqq.]

[5S tdov Sppatt PPl : idov 86pal.lt P. Ox. : BAéupatt eldov Schol.
6 p.f] 7\01‘;(,:6 Schol. : &Xpl |3[ou PP1]

5/6 Secluyo, segiin decisién de Pfeiffer adoptada por Gow-Page. Wila-
mowitz (Hermes LXIV 1929, pag. 489) habia condenado el epigrama entero.
En efecto, €l hecho de que 5/6 constituyan los vv. 37-38 del prélogo de
los Aitia (P. Ox. 2079 = fr. 1 Pf.) los hacé sumamente sospechosos, ade-
mas del sinsentido que suponen respecto de los cuatro versos preceden-
tes. C. M. J. Sicking (Mnemosyne XXIII 1970, psgs. 188-189) va mias alld
que Pfeiffer, Gow-Page y nuestra edicién. Afirma textualmente: '«Die
Verse 5/6 des Epigramms sind endgiiltig zu streichen. Man sollte sie
nicht nur einklammern, sondern in den Apparat versetzen».

6 Giangrande (CR XII 1962, pags. 188-189) admite &ypt Blov sin cruces
(cf. &ypr yhpwg, péypt yhHpcoog). No convence. ‘A lo largo de toda la
vida' choca con maldac ¥y moAtedc.



UNA FAMILIA ILUSTRE

T4, quienquiera que seas, que diriges tus pasos junto
a esta sepultura,
sabe que de Calimaco el cireneo yo soy hijo y
padre.
Tienes que conocerlos: mandé el uno el ejército de
su pais otrora,
mas fuerte que la envidia canté el otro.
5 [Es justo: pues las Musas, a los que miran' desde
nifios con ojo favorable
no abandonan jamds, por gris que tengan el ca-
bello.]

La pieza que nos ocupa es un epitafio de Bato, padre del poeta
(Vollgraff, en Mnemosyne L 1922, pags. 429432, habla, sin embargo, de
la necesidad de interpretar el epigrama como ei¢ &avtdv, tal y como
prescriben lematista y corrector de P). Calimaco aprovecha la coyuntura
para alabar a su abuelo el general (de quien recibié su nombre) y a si
mismo.

1 *I8ov ya lleva implicita la idea de ‘ver por, velar, favorecer’. Pero
Supatt necesita un epiteto: Ao&P, como se advierte claramente en la
imitaciéon de Horacio (C. IV 3, 2) nascentem placido lumine uideris.



XXX

Batti&den mapd ofjpx ¢pépeic mddag €5 pév &oldhv
elddtog, €0 &’ olve kaipiax oguyysidoat.

AP VII 415 caret PI



CALIMACO: EPITAFIO

Tus pasos te han llevado junto a la sepultura del
Batiada, experto en cantos'’
y en la burla oportuna, cuando lo pide el vino.

El lematista escribe el¢ tivae B&ttov vidv motnniv. No hay duda
del destinatario del distico, pues: el propio Calimaco. ¢La ocasién?
Uno de los innumerables simposios a los que asistiria el poeta (al menos,
- hipotéticamente: trabajaba demasiado), «burlando oportunamente sobre
una copa de vino». En una de estas reuniones convivales compondria
Calimaco un epitafio ficticio de si mismo, amo y sefior de las dos
poesias, &o1d] ¥ maiyviov (introducida cada una de ellas en la pieza
por un &3). Cf. R. Reitzensten, Epigramm und Skolion, Giessen, 1893,
pag. 87.

1 Es el canto «serio», la poesia no circunstancial ni festiva. Puede
referirse a la produccién de Calimaco tipo Aitia.












