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PRESENTACION

Las circunstancias en que se desarrolla actualmente la ense-
fianza de las lenguas clasicas, tanto en Espafia como en parte de
los paises europeos, han conducido a un replanteamiento no sélo
de los métodos pedagdgicos, sino muy en especial de los objetivos
que con dicha ensefianza se persiguen en los niveles medios de la
educacién.

Tradicionalmente se consideraba (y no sin fundamento) que el
acceso a los contenidos culturales cuyo vehiculo expresivo eran
el griego y el latin debia realizarse a través del aprendizaje lento
y gradual de ambas lenguas, porque sélo este método garantizaba
el contacto de primera mano con el complejisimo mundo greco-
latino. Por desgracia, los resultados obtenidos en aquella penosa
ascensién a las cumbres del Parnaso (via in Parnassum solian
llamarse los manuales que antafio pretendian facilitar esa tarea)
no eran ni mucho menos alentadores. Salvo una escasa y privile-
giada minoria, la totalidad de los educandos se perdia en los veri-
cuetos del camino y se quedaba sin el menor vislumbre del bello
panorama supuestamente divisado desde las altas cotas del domi-
nio lingiiistico.

En un mundo de prisas como el nuestro, colocar a la juventud
en la tesitura del Hercules in bivio significa exponer a perder la
partida y provocar la irrisién, ya que ni la mentalidad social, ni
la pedagogia en boga, consienten el llamamiento adusto de Virtud,
ni permite tampoco la propia naturaleza de las lenguas clasicas
encubrir las dificultades con colorinescos atavios para atraer in-
cautos a su causa. Asi lo prueban cuantos ensayos desde antiguo
se han venido realizando infructuosamente en este sentido. Ni
dorar, pues, la pildora, ni extremar los rigores de la ascesis. Si
se pretende afianzar la presencia del griego y del latin en los



6 LUIS GIL

planes de estudio, lo congruente es contribuir a la eficacia de su
funcién educativa, simultaneando las ensefianzas lingiiisticas con
la gradual penetracién en aquellos contenidos culturales cuyo
conocimiento se relegaba sine die a un futuro cada vez mads lejano
del horizonte de nuestros estudiantes.

Con acierto, las autoridades competentes del MEC han sabido
captar las exigencias de la coyuntura y han propuesto un temario
de griego y de latin para el COU en que esa doble vertiente peda-
gbégica se tiene debidamente en cuenta. Por primera vez, en el
panorama de las lenguas clasicas emergen intereses —Ilos del de-
recho, la técnica y la ciencia— que hasta el momento no figuraban
por ninguna parte en el 4rea reservada a aquéllas en nuestros
planes de estudio. Ni que decir tiene cémo se amplian con ello
las perspectivas intelectuales de los alumnos, ni necesita ponde-
rarse la atracciéon que este nuevo enfoque didictico ejercera, a
las puertas mismas de la Universidad, en quienes se diversifica-
ran después por muy distintos caminos profesionales.

Un riesgo, sin embargo, se cierne sobre este planteamiento,
correcto en lo tedrico: el de no discernir entre las posibilidades
reales de actuacidon y los éptimos resultados pedagdgicos desea-
bles, si no se cuenta con los debidos instrumentos. A discutir el
nuevo programa fui invitado por un grupo de Catedriticos y
Agregados de INB y con ellos estuve largo tiempo sopesando sus
pros y sus contras. Las criticas coincidian en sefialar el caricter
utdépico del proyecto. Los temas sefialados para el griego se carac-
terizaban por su naturaleza problemaética unos y por la amplitud
e impresién de su enunciado otros. Los de latin, por versar sobre
puntos en exceso concretos —valgan de ejemplo los de derecho
romano— que rebasaban la formacién normal de un fil6logo cla-
sico. ¢C6mo, pues, un profesor alejado de las grandes bibliotecas,
sin unas someras orientaciones metodolégicas o bibliograficas, iba
a disponer en su diario ajetreo —mdéxime si impartia a la vez
ambas materias— del tiempo necesario para preparar debidamen-
te tan amplio programa? El peligro de que las disposiciones lega-
les quedaran en agua de borrajas o el de que cada distrito
universitario las interpretase segin su buen entender con las per-
tinentes normas restrictivas, eran grande.

De esa sensacién de peligro y del deseo de conjurarlo nacié la
idea germinal de este libro. Como Presidente de la Sociedad de
Estudios Clasicos me comprometi a buscar entre los helenistas,
latinistas y romanistas espafioles los especialistas adecuados para
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desarrollar punto por punto los respectivos temarios, de forma
indicativa y no dogmatica, con las imprescindibles referencias
bibliogréficas, fundamentalmente en lengua castellana. Corria el
mes de mayo bien entrado cuando inicié mis gestiones al respecto
con un amplio ndmero de colegas. A finales de junio estaban ya
listos para la imprenta los originales solicitados: una vez mas
el entusiasmo y la improvisacién ibéricas operaban el milagro.

La mayor parte de dichos originales se publican en este libro.
Por desgracia, las dimensiones exigibles en una obra de esta fn-
dole han impedido recogerlos en su totalidad y serd necesario dar
a luz por separado los que aqui no han tenido cabida. La calidad
de todas las colaboraciones, avalada en principio por el prestigio
de los autores, la podra comprobar el lector por si mismo en las
presentes, y por ello me parece ocioso insistir en este punto.
Hablaba arriba de improvisacién y me expresaba mal. No cabe
improvisar realmente cuando lo que se escribe es la quintaesencia
de la experiencia y los saberes decantados tras largos afios de
ensefianza, estudio y reflexién. Por eso mismo no estd de mads
advertir que la altura de los trabajos reunidos en este volumen
rebasa las exigencias de un texto de bachillerato y le confiere el
rango de genuino manual universitario. Légicamente, puesto que
en principio se concibié como una gufa para el profesorado. Y
asi podrd captarse en la riqueza de las indicaciones bibliografi-
cas, precisamente en los aspectos menos familiares en el curriculo
habitual de nuestros licenciados. No creo por ello equivocarme,
si le auguro a este libro una amplia difusién en el futuro entre
los estudiantes de filologia clasica.

No obstante, los propios alumnos de COU lo leeran también
con el maximo provecho. Y como menos avezados en el manejo
de obras de este tipo, conviene de antemano ponerles sobre aviso
de la intima coherencia, pese a la diversidad de autores y de
temas, de cuanto aqui queda expuesto. Asi, por ejemplo, no estd
de méas que sepan que en la lectura de los estudios relativos a la
ciencia griega y a la concepcién del hombre en Grecia encontra-
ran muy iluminadoras apostillas al apartado concerniente a la
religién griega; que el capitulo consagrado a los escritores téc-
nicos latinos se complementa con el citado estudio sobre la cien-
cia griega y con el correspondiente a la lengua griega y al lenguaje
cientifico actual; que las monografias sobre la épica o la lirica
latina cobran nueva luz teniendo ideas claras sobre la forma y
contenido de los géneros literarios griegos; y, por ftltimo, que
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el proceso de trasmisién textual de la literatura griega les dara
una nocién aproximada de lo que fue €l mismo proceso en la lite-
ratura latina.

Sed de hoc satis, pues es perder el tiempo presentar lo que
por sus propios méritos se recomienda. Sélo me queda expresar,
con mi felicitacién personal, el agradecimiento de la Sociedad
Espafiola de Estudios Clasicos a los autores de esta obra, un
sentimiento que compartiran sin duda todos los amantes de la
antigiiedad clasica.

Madrid, septiembre de 1978. »
Luis G
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LAS FUENTES ESCRITAS DE LA CULTURA GRIEGA
Y SU TRANSMISION HASTA NOSOTROS

I. GENERALIDADES: ALCANCE DE ESTE TRABAJO

No es necesario intentar pergefiar excusas que justifiquen un
tratamiento tan breve de tema tan importante y amplio. Desde
los testimonios escritos mas antiguos del mundo griego que posee-

. mos (el papiro de Los Persas de Timoteo encontrado en Abusir y
el comentario a la cosmogonia Orfica hallado en Derveni, ambos
del siglo v a. de C.) hasta la més reciente edicién de un cléasico
griego, fresca Ia tinta, median mas de una veintena de siglos. Lo
que el lector encontrard en las paginas que siguen es un apretado
resumen que, en su obligada extensién, determinada por el editor,
mas bien podria ser considerado como una hazafia similar a la del
legendario y desalmado Procrustes quien, a fuerza de estirar pier-
nas y cuellos de los bajitos o de cortarselos a los altos, acababa
por tenderlos cumplidamente en su lecho y, de paso, los quitaba
de este valle de lagrimas. En este caso, siendo la operacién de’
poda, ciertamente nuestro temor es que la excesiva concentracién y
el deseo de tocar el mayor niimeroc posible de puntos en las menos
paginas pueda perjudicar la claridad y, en definitiva, traicione la
finalidad puramente introductoria de este articulo. Que un tema
como el que expondremos apenas quepa aqui es cosa clara pues,
y, por otro lado, también debe serlo que ni siquiera podamos in-
cluir como fuentes escritas lo que de la vida antigua poseemos en
inscripciones, ostraca, monedas, archivos, documentos priva-
dos, etc., ya que, de hacerlo, atin seria mas irrealizable si cabe
‘nuestra tarea. En definitiva, en lo que sigue hemos procurado des-
cribir brevemente las principales etapas y factores de la transmi-
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sidn de la literatura griega solamente, deteniéndonos en los pun-
tos que menos familiares puedan ser tal vez al lector que, con una
formacién general como filélogo clasico, se acerque a estas pagi-
nas. Efectivamente, las etapas de la Antigiiedad han de resultar
conocidas al versado en los clasicos y, por ello, siempre concisa-
mente, nos hemos aplicado a describir con mas detalle etapas
posteriores. Finalmente, debemos decir que, a fuerza de seleccio-
nar, no sabriamos qué libro quitar de la nota bibliografica redac-
tada por apartados tras el texto; a ella remitimos al lector intere-
sado encareciéndole su consulta y, a la vez, confesandole —cosa
que sabra tan pronto-lea las obras de los maestros de la discipli-
na— nuestra deuda para con lo allf citado. Asi como los viajeros
avezados saben por fatigosa experiencia que en la visita a cual-
quier ciudad, de Bombay a Detroit, las vistas nocturnas desde el
monte tal o cual apenas varian una de otra ({y hay quien dice,
siempre antes de subir, que las diurnas tampoco!), del mismo
modo, las introducciones, panoramas generales, visiones de con-
junto y demaés propedéutica a una disciplina todas vienen a decir
lo mismo; un articulo de este tenor, concebido como introduccién
elemental no a una materia sino a varias (la Historia de los textos,
la Codicologia, la Paleografia, la Critica textual, la Papirologia, la
Epigrafia y otras mas que estudian aspectos de las fuentes escri-
tas), por fuerza debe decir lo mismo pero, ademds —y que nos
perdonen légicos y gramaticos—, mucho menos. Rogamos por ello
al benévolo lector que considere nuestro, al realizar el intento,
aquel deseo del viejo HerAclito: ofite xpOmTey obte Adyev GAN&
onpalvelv,

II. ETAPAS DE LA TRANSMISION

1. Algunas precisiones acerca del material transmitido

En lo que hoy podemos leer de la literatura griega no estj,
como es bien conocido, todo lo que los bizantinos podian leer ni
tampoco lo que estaba a disposicién de los bibliotecarios de Ale-
jandria, de Cicerén o de cualquier ciudadano culto de uno de
los muchos pueblecitos del calcinado Egipto ptolemaico donde sus
rigores solares han permitido que lleguen a nuestros dias papiros
bastante préximos en el tiempo al propio Platén. El correr de
los afios ha ido acortando el grueso de la herencia cultural hacien-
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do que lo que ahora poseemos sélo sean restos —importantes,
cierto es— del gran naufragio de la Antigiiedad. Conviene aclarar,
por tanto, que ni en cantidad, ni tampoco en ciertos aspectos que
detallaremos, ha llegado a nosotros la literatura griega indemne.
Asi, pues, cuando leemos una obra antigua debemos pensar, como
ha sugerido A. Dain, que de los «papeles y notas» del autor salié un
borrador autdgrafo, que de éste se hizo un apdgrafo, probable-
mente por alguien que supiese escribir bien, y que de ahi salieron
las copias diversas que se extendieron entre los lectores (si es
que el autor no dio a luz dos redacciones distintas de la obra,
una tras otra, o fue ailadiendo, con el paso del tiempo, algunas
novedades: lo cual complicaria el cuadro). Ni la forma de circu-
lacidn, inicialmente un cierto «comercio de amistad», segiin se ha
notado, ni la de edicién debieron tener nada que recuerde a las
actuales y si afadimos las frecuentes lecturas publicas que los
autores realizaban de sus producciones, €l elevado niimero de
analfabetos, los precios de los libros (algunos de los cuales se
conocen merced a las indicaciones de ciertos autores: por ejemplo,
Platén, Apologia 26 e, cuyo testimonio ha sido discutido por N.
Lewis por parecer demasiada baratura una dracma en relacién con
el precio del papiro en aquellos tiempos), la forma de su produc-
¢ién, la falta de derechos del autor sobre e¢llos, su apertura a toda
modificacién por parte del publico lector y otros muchos factores,
veremos que, en principio, hablar de un comercio del libro en la
Antigiiedad supone cambiar un tanto nuestra mentalidad actual,
Con todo, las cautelas se han de aplicar fundamentalmente a la
época griega arcaica y clasica ya que, de la helenistica y romana,
los testimonios nos informan mas detenidamente y, a la vez, nos
acercan un mundo que, siendo diferente al nuestro, nos parece
mas préximo. Por supuesto, podemos decir que no conservamos
ninguno de los originales de autor a que nos hemos referido y
los restos de la literatura griega que han llegado a nosotros lo han
hecho en copias de copias escalonadas en muy diversas épocas y
tras sufrir toda clase de mutaciones.

2. Epoca arcaica y cldsica

Poco se sabe con exactitud de las etapas maéas antiguas; sin
duda, como base para el aprendizaje de la poesia oral, la épica,
debieron existir textos escritos cuando la puesta a punto de la
escritura en suelo jonio lo permitid, pero su pérdida debidé ser
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casi total al poco tiempo y solamente, tras muchas vicisitudes,
las mas famosas composiciones, con afiadidos, errores y otros
efectos de las sucesivas copias de un material alterado sin cesar
por la recitacién (la Iliada y la Odisea entre aquellas) llegaron a
la época de PisfSTRATO quien, segtin discutidos testimonios, ordend
la fijacién de un texto dando origen a una vulgata. La poesia lirica
no gozé de tanta fortuna; dejando aparte el origen oral que para
alguno de sus tipos se pretende, es posible imaginar que los auto-
res de composiciones que podian ser unidas en series (corpora)
de tema similar, Tirteo, Teognis, Mimnermo, tuvieran mds posibi-
lidades de perdurar y lo mismo debié pasar con Pindaro y otros
cuyos poemas, por su caracter especial, debian ser guardados en
templos o custodiados por las nobles familias de las que salieron
los vencedores homenajeados. En cambio, otro tipo de poetas se
conservé y divulgdé peor en esta época e, igualmente, la filosofia
se perdié en gran medida. Buena parte de lo que alin poseemos
en todos estos dominios literarios lo tenemos indirectamente por
citas de gramaticos tardios, resiimenes de compiladores que, a su
vez, extractaron de otros en una labor doxogrdfica ininterrumpida
o, incluso, por papiros que, de la noche a la mafiana, nos han dado
un autor nuevo, algo més tangible que un simple nombre, para
afiadir a nuestros manuales de literatura griega.

La situacién cambia al dejar el ambiente jonio, ya que Atenas
tuvo una mayor influencia en el ambito griego, lo que hizo que las
producciones intelectuales se extendiesen en condiciones mas
favorables y de mayor garantia. Parece ser que LICURGO, hacia el
330 a. d. C., hizo fijar —de forma similar a Pisistrato— un texto
para los tragicos que debia utilizarse en las representaciones ofi-
ciales atenienses; su intencién debié ser, sin duda, acabar con las
modificaciones incesantes a que el sistema de circulacién de libros
manuscritos estaba abierto (en este caso agravado por los afadi-
dos de los propios actores). Los historiadores y oradores fueron
leidos, la filosofia lo mismo y sélo la lirica parece haber estado
un tanto descuidada, de tal manera que podriamos afirmar con
Van Groningen que «la poids formidable du théatre athénien a
écrasé des formes plus simples de poesie, l'elégie, 'iambe, la mo-
nodie». Con el proceso de Sécrates, es evidente, los escritos de
cardcter politico corrieron, los sofistas ilustraron el mundo grie-
go vy el gusto por el libro y la cultura en este descubrimiento
progresivo del espiritu humano debidé ir creciendo sin parar; un
autor como Eurfpides y otros muchos tuvieron famosas bibliotecas
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particulares, Luciano (Adv. indoct. 4) afirma que Demdstenes
copié ocho veces el texto de Tucidides para perfeccionar su estilo
y las constantes alusiones a otros dramaturgos que hace Aristé-
fanes suponen un buen conocimiento de la tragedia y comedia
por parte del publico, conocimiento que, dado el volumen del
género, es dificil aceptar como puramente memoristico no siendo
esta época ya un estadio productivo de la cultura oral. En defini-
tiva, los textos debieron circular en época clasica mas que en el
estadio precedente, pero siempre en un estado de flujo incesante,
como dice F. W. Hall, copiados privadamente por quienes querian
poseerlos, vendidos por profesionales y, en suma, alterados siem-
pre y sujetos a la seleccién impuesta por el gusto del momento
que irfa preparando el ocaso definitivo de muchos de ellos. Nada
se sabe de lo que se habia perdido al acercarse la época alejan-
drina, al menos con seguridad, pero podemos sospechar que el
ejemplar oficial del texto de los tragicos del que hemos hablado
ya no contuviese las 82 obras de Esquilo, las 123 de Séfocles ni
las 92 de Euripides como ha sido sefialado por la investigacién
moderna.

3. Epoca helenistica y romana

La fundacién de la biblioteca de Alejandria a principios del
siglo 111 a. d. C. por ProLoMEO I SOTER supone el comienzo de
una etapa decisiva en la transmisién de los textos, ya que la figura
del filélogo profesional que sistematizara, purificara, editard y co-
mentara la tradicién que hasta él ha llegado hace su aparicién
en el horizonte cultural. El ntimero de libros que llegé a albergar
esta institucién se ha discutido mucho, pero segiin las fuentes
antiguas, estaria entre un minimo de 200.000 y un maximo de
490.000 voltmenes de los cuales, sin lugar a dudas, muchos esta-
ban repetidos y representaban las distintas recensiones de las di-
versas obras. Fue en esta época cuando los textos que no lo
habian hecho antes pasaron del alfabeto Atico al jénico, cuando
se puntuaron adecuadamente y, en definitiva, cuando se perfil6 el
estado optimo a partir del cual comenzaron a perderse, ya que es
en ¢l primer siglo de nuestra era cuando con las antologias, florile-
gios, excerpta y epitomes empieza la primera gran merma de ellos.
Es ZenGpoto DE EFESO (fL c. 283) el primer §iopBotic o editor
critico de Homero y la figura més importante en los albores del
Museo. Marcando con un guién (8BsAég) los versos sospechosos,
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comenté ademds los poemas —segun parece— y los dividié en
cantos con lo que su labor fue un hito entre aquella masa de
tradiciones variadas a las que se enfrenté (las &x&boeig kot
méAtv O bien xar® &vdpa de que hablan los escolios). De sus
trabajos sobre Hesiodo, Pindaro y Anacreonte, por otro lado, poco
se sabe. Investigaciones y catalogacién fueron las tareas de CALI-
MACO DE CIRENE quien en sus famosos pinakes dividié en clases la
poesia (épica, lirica, etc.), hizo listas de obras, de autores, estudios
sobre autenticidad y muchas otras observaciones que fijaron el
cadtico flujo anterior. Empresas de similar mérito realizaron
APOLONIO DE RoDAs y ERATGSTENES DE CIRENE hasta llegar a los afios
257-180 en que brilla la figura de ARISTOFANES DE BizaNcro. El texto
de Homero, de Hesiodo, de Pindaro, Alceo, Safo, los tragicos
(utilizé el texto oficial de Licurgo que fue pedido en préstamo a
Atenas), la comedia y también el de algunos prosistas fue editado
criticamente, puntuado, acentuado, dividido en cola y estrofas (los
textos métricos), estudiado y comentado por este erudito; en fin,
una labor de gran altura que continuaron dignamente ARISTARCO y
otros nombres ilustres.

Seria vano intentar resumir aqui esta etapa; en la nota biblio-
grafica hemos seleccionado algunas exposiciones excelentes de
estas cuestiones y nos limitaremos a llamar la atencién sobre el
hecho de que es en esta época cuando nace la filologia como tal
(con sus métodos y con un bagaje de signos criticos adecuados
que pueden verse en el ms. Vitz. Emm. gr. 6, f. 3 de los escolios
a la Iliada, reproducido por R. Devreesse, 0. ¢, lam. XVI) y, a la
vez, que lo que no fue tomado en consideracién por estos filélo-
gos ya quedé fuera de los canales principales de la transmision,
aunque no quiere decir esto que no haya llegado hasta nuestros
dias. La elegia, por ejemplo, fue descuidada por los alejandrinos
ya sea porque Solén, Tirteo, Mimnermo o Teognis no parecieron
ser de primer rango o, como sugiere Hall, porque «no ofrecian
ninguna de las dificultades de lengua o metro que atrafan al gra-
matico a las obras de otros poetas». Poco importa que hubiesen
sido mal o bien preservadas en época anterior, los dias postalejan-
drinos conocieron a estos poetas parcialmente, en fragmentos,
citas, antologias, es decir, en un género de tradicién totalmente
distinto al que cupo en suerte a otros autores mejor estudiados.
Pérgamo toma después de Alejandria la antorcha y los nombres
de CraTES, APOLODORO, DIONISIO TRACIO y DipIMO jalonan la marcha
que, como ya hemos dicho, se tornard una franca decadencia a
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partir del siglo 1 de nuestra era. La influencia negativa de la reli-
gién cristiana en este proceso de desaparicién progresiva de la
literatura ha sido puesta de relieve varias veces: ¢Jugdé un pa-
pel destacado la intolerancia? ¢Se desiruyeron libros antiguos?
¢Fueron salvados por los cristianos? Las respuestas deben darse
desde una perspectiva que considere cémo fueron en realidad las
relaciones entre paganos y cristianos en el mundo antiguo {(cues-
tion primorosamente estudiada en infinidad de trabajos) y, hoy
por hoy, no existen demasiadas evidencias que condenen el Cris-
tianismo en este punto. En suma, el trasvase cultural al ambito
romano y a la religién cristiana después no parece haber influido
especialmente; en el primero de los procesos es posible mencio-
nar, como un ejemplo entre otros muchos, la beneficiosa labor
realizada por ATico, el amigo de Cicerdn, al editar a Demostenes,
Esquines, Isécrates, Platén, etc. (ain en época muy tardia los
escoliastas que corrigieron los textos lo hicieron a veces —segin
su propio testimonio— 2k... &rTikiavdv); en el segundo, la lec
tura de los Padres de la Iglesia pone de relieve hasta qué punto
manejaron (y ayudaron con ello a salvar) textos antiguos. Mayor
influencia debié tener la educacién y sus necesidades en la pér-
dida de los textos y éste es un punto que vamos a examinar en
€l apartado siguiente.

4. Bizancio y el Occidente

Con la fundacién de Constantinopla en el a. 330 y el ulterior
desarrollo politico de la férmula «un imperio con dos empera-
dores» comienza la etapa bizantina de la transmisién de los textos
que tanta importancia habria de tener. La necesidad de funcio-
narios capacitados exigié en Alejandria, Atenas, Antioquia, Beirut,
Gaza y la propia capital la puesta a punto de centros de estudio
que, nuevos o ya viejos, se fueron inclinando hacia intereses reté-
ricos o juridicos y decayendo progresivamente hasta llegar a los
comedios del siglo vI en que sblo Alejandria y Constantinopla per-
manecian en activo tras el cierre de la escuela de Atenas orde-
nado por Justiniano (529). El auge de las materias mencionadas
debié influir negativamente en la conservaciéon y estudio de los
textos no directamente relacionados con ellas y los investigadores
han localizado en esta época y en los afios que anteceden una con-
siderable pérdida de obras literarias antiguas. U. von Wilamowitz
emitié la teoria de que en el siglo 11 o III se llevé a cabo una

Ndm. 81-82, —2
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seleccién escolar que, por motivos de gusto, comodidad o lo que
quiera que fuese, acabé imponiéndose; asi, de Sé6focles y Esquilo
se seleccionaron siete obras, precisamente las que han llegado a
nosotros, de Euripides nueve o diez (aunque las restantes nos
han venido por otras vias paralelas de la tradicién) y lo mismo
se hizo con otros autores. La explicacién de la pérdida no pasa
de ser una hipdtesis ingeniosa y, la verdad sea dicha, controverti-
da; de todas maneras, es muy cierto que, fuera de la hipotética
seleccion realizada sobre el material que a la época habia llegado,
se leian muchas mds cosas: hay fragmentos de piezas de Euripides
no conservadas hoy que se remontan al siglo v, de Safo y Cali-
maco del vir, de Menandro del vi y una gran cantidad de textos
llegé hasta Focio para perderse definitivamente después. En resu-
men, como L. D. Reynolds-N. G. Wilson afirman, «tal vez sea me-
jor abandonar la idea de que un acto consciente de seleccién por
un individuo fue un factor de primer orden en la determinacién
de la supervivencia de los textos». Esta progresiva decadencia fue
agravindose y, durante cerca de tres siglos, se copiaron y estu-
diaron muy pocas obras, destacando en el panorama de las letras
unicamente los escritos gramaticales de QUEROBoOsCO y TEOGNOSTO.

Paralelamente, el hundimiento de la cultura griega en Italia,
viejo bastién imperial semiderruido, se suele colocar en el siglo vI
y, como se ha dicho, resulta curioso que los intentos de renova-
cién intelectual de Casioporo y BoEcio, que tuvieron lugar bajo la
dominacién ostrogoda, en nada fueron ayudados por la recon-
quista salida de los suefios imperiales de Justiniano que debia
haber traido, en principio, una mayor influencia griega. Se ha
hecho notar, en concreto, que Ravena, hasta su caida en el a. 751,
fue una ciudad de cultura y lengua latina, por lo que, en esta
ocasién, conquista bizantina y helenizacién no parecen marchar
de acuerdo. No muy distinto es el panorama ‘en otras regiones;
en la Galia la cultura griega desaparece a fines del siglo v, en
Inglaterra antes, aunque hay rebrotes posteriores con BEepA y
otras figuras, en Irlanda parece refugiarse timidamente dentro de
algunos monasterios y Espafia cuenta con algin conocedor de la
lengua y textos griegos, como el famoso cronista JuaAN DE BicLARG
quien murié en torno al a. 614; pero, por citar tan sélo un ejemplo,
un ISIDORO DE SEVILLA, no menos famoso, ignoraba esta lengua.
Sin embargo, aparte de la influencia bizantina que, como es légico
sufrié en el sur (y de la que mas adelante hablaremos), 1talia tuvo
un pronto y primer renacimiento merced a los emigrantes griegos
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que, huyendo de las invasiones persas y arabes, constituyeron en
el siglo vit una verdadera colonia en Roma. Los monasterios fun-
dados para y por algunos de estos fugitivos afincados alli conser-
varon la influencia helénica y debe tenerse en cuenta que, salvo
Gregorio IT (715-731), los papas desde el a. 685 al 752 fueron todos
«levantins et grecs» como C. Mango ha hecho notar. No obstante,
esta influencia sélo se tradujo en obras originales de poco interés,
vidas de santos y tratados teoldgicos, y en traducciones del grie-
go que tampoco se apartan mucho del tipico bagaje cultural de
un monje de la época: debemos destacar, entre las dltimas, la
versién de los Didlogos de Gregorio Magno hecha por el papa Za-
carias. Una actividad de este tipo implica la existencia de biblio-
tecas y de originales griegos y, aunque los que conocemos sean
de indole religiosa, no puede hablarse, en puridad, de un colapso
total de la cultura griega ya que el propio Focio (Biblioteca, cod.
252, pag. 467 b 6-14) conocié la traduccién de Zacarfas, lo que prue-
ba su difusién.

Volviendo a Bizancio, la decadencia en la ensefianza y cultura
que comienza a acentuarse en la ultima parte del siglo vi contintia
sin grandes altibajos hasta los tiempos del renacimiento del I1x
en donde, con palabras de P. Maas, la actividad filolgica se carac-
terizard por un constante «transcribir, recoger y resumirs. Puntta
el patriarca Nicéforo (Breviarium, pag. 52, 1, 5-6 De Boor) que
la decadencia de la ensefianza se agudiza bajo Anastasio IT (713-
716), pero en el a. 863 las medidas del césar Bardas revitalizan
la universidad imperial y entonces, de acuerdo con lo que los
afios inmediatamente precedentes parecia sugerir, es posible ver
un florecimiento cuyo verdadero origen y punto de arranque cro-
nolégico ha sido muy discutido. Para unos, este decdtepog &AAN-
viopég comienza en los afios 813-842, es decir, entre Leén V y
Tebfilo, otros hablan de la época en que los icondédulos triunfan
sobre los iconoclastas y hay quienes colocan el primer brillo de
este esplendor en la época de Aretas (c. 860-c. 935) en plena dinas-
tia macedénica. Los centros de copia de Constantinopla, cosa 16gi-
ca es, se mantuvieron, aunque todavia poco activos, como heren-
cia de Alejandria, que habia terminado por caer bajo los drabes
en el a. 643. En este ambiente, un poco tibio atn, la primera figura
destacada —para algunos el auténtico pionero de este renaci-
miento— es JUAN EL GRAMATICO cuya actividad puede ser puesta
en relacién con los mss. griegos del primer tercio del siglo Ix.
En estos afios tan sélo los textos cientificos o puramente técnicos
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son conocidos y difundidos; asi, entre varias obras de Ptolomeo,
el comentario de Teén y Pappo a la Syntaxis mathematica (Alma-
gesto) de aquél en el Laurentianus XXVIII 18 (un antiquisimo
ejemplo de mintiscula), un Dioscérides en uncial (Parisinus gr.
2179) y los sophistici elenchi aristotélicos, también en uncial, del
Parisinus suppl. gr. 1362 pueden ser mencionados. De todas for-
mas, hay que senalar igualmente una infima presencia de los in-
tereses literarios: el comienzo de la Iliada, la Batracomiomaquia,
los Trabajos y dias, los Fenémenos de Arato, Esopo, los progym-
nasmata retéricos, etc., siempre permanecieron en los programas
escolares, pero es facil darse cuenta de que, frente a las materias
de la retpaxtdc (quadrivium), todo conocimiento literario no juga-
ba otro papel —y hablamos desde el punto de vista religioso de
la época— que el de una mera introduccién cultural pagana
(fy BopaBev yvdolg) a la verdadera ciencia (f &Anéng yvéoig),
como se ha sefialado.

Con Ledn el Filosofo (o Matemadtico) la orientacién cientifica
en ese revivir de la cultura continta. A €l pertenecié el Vaticanus
gr. 1594 de Ptolomeo, y el cdédice mas antigno de Platén que posee-
mos (Parisinus 1807) nos testimonia su revisién del texto de Las
leyes hasta el libro V 743 b; si a esto le afiadimos un conocimiento
profundo de Homero, como parece que tuvo, se explica que, para
J. Irigoin y otros, sea este personaje el verdadero comienzo del
movimiento renacentista. Finalmente, la auténtica eclosién viene
representada por el Léxico, la Biblioteca y las Amphiloquia del
Patriarca Foc1o (c. 810-891) que nos hablan de inmensas lecturas
de obras cuyos mss., en muchos casos, no han llegado a nosotros.
Focio leyé historiadores, novelistas, tratadistas de retérica, orado-
res, eclesiasticos, en fin, todo lo que le interesd, dejando bastante
descuidada la filosofia y ausente del todo la poesia. Sus lecturas
testimonian de modo fehaciente lo mucho que habia sobrevivido
en su €poca y que, tras la transliteracién (el paso de los textos
en uncial a la escritura mintscula: HETaYaPaKTNPLOUSG), por inte-
reses de ortodoxia religiosa, modas y gustos debié perderse. A
finales del siglo Ix ARETAS, obispo de Cesdrea, poseyé magnificos
mss. que mandaba copiar para si o compraba: el famoso Har-
leianus 5694 de Luciano le pertenecié y no desmerece de é€l el
Bodleianus Clarkianus 39 de Platén que Juan el Caligrafo copio
especialmente para este ilustre clérigo en el a. 895. Isdcrates, De-
mostenes, Jenofonte, Diodoro de Sicilia, Casio Dién, Elio Aristides,
Aristédteles, Teofrasto, Filén, Sexto Empirico y otros son copiados
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en esta época en bellos mss. (los ejemplares transliterados y
prototipos en el esquema de A. Dain del que hablaremos en III),
mientras sus modelos en uncial o mindscula se van perdiendo en
su mayor parte. Nos sigue llamando la atencién sin embargo, la
ausencia de la poesia; como ha notado Irigoin, ninguno de los
mas hermosos mss. de poetas que poseemos es anterior a la mitad
del siglo x: asi Esquilo, Séfocles y Apolonio (Laurentianus XXXII
9), Aristofanes (Ravennas 429 olim 137 4 A) o el Venetus A de la
Iliada.

Una vez que Aretas desaparece de la escena, lo mas destacable
es la actividad compiladora de CONSTANTINO VII PORFIROGENITO (913-
959) a quien debemos antologias de historiadores y obras técnicas
que, de otro modo, no habrian llegado a nosotros: se trata de lo
que P. Lemerle ha denominado: «l’encyclopédisme du X¢ siecle»
representado por el De legationibus, De insidiis, De sententiis, De
virtutibus et vitiis, la Geoponica, etc. El Iéxico Suda, repleto de
noticias interesantes, es de época posterior y, aunque no pueden
individualizarse figuras demasiado notorias, no quiere decir esto
que la renovacién intelectual se detenga. La universidad imperial es
reorganizada en €l siglo X1 y una «facultad» de derecho y otra de
filosofia surgen, destacando en esta tltima una personalidad ver-
sada en muchos campos como la de MIGUEL PseLLoS. Del siglo
siguiente, la figura decisiva es la de Eustacio (fl. c¢. 1160-1192),
arzobispo de Tesalénica, a quien debemos un gigantesco comenta-
rio del texto homérico y otros sobre Pindaro, Aristéfanes y Dioni-
sio Periégeta en los que se patentiza el manejo de numerosas
fuentes perdidas y merece destacarse, ademas, Juan TzZETZES (c.
1110-1180) que escribié comentarios a Homero, Hesiodo y Aristé-
fanes. De este ultimo, afirman Reynolds-Wilson, puede decirse
que pertenece al grupo de los ultimos bizantinos que podian leer
mas poesia clasica que la que ha llegado hasta nosotros. La acti-
vidad intelectual decayé con la toma de Constantinopla por los
Cruzados (1204), criminal empresa a la que, segiin parece, se
opuso la suprema jerarquia eclesidstica de Roma, y muchos libros
debieron perderse o ser traidos a Occidente junto con joyas y
reliquias; no obstante, tras estos desgraciados sucesos y bajo la
influencia de Juan III Ducas Vatatzes (1222-1254) comienza lo que
se conoce como segundo renacimiento bizantino, nuevo floreci-
miento que hizo de Nicea una segunda Atenas. Nos transmite una
fuente (Jorge Acropolita 32 ed. Heisenberg) que este emperado:
sostuvo la opinién siguiente: udvol y&p v TEVTOV GvOpdHTOVY
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évopaotéTatol Bocihede kal ¢tAdoodog y su politica educativa
parece impulsar todo tipo de estudios que encontramos ya desarro-
llados en la época fecunda de Maximo Planudes.

Es de destacar que entre 1125 y 1250 la actividad de copia
descendié; figuras como Psellos, Eustacio y otros son eminente-
mente comentadores en vez de editores, pero, a partir de estas
fechas, aumenta la produccién de mss. de forma que, a finales del
siglo x111 y principios del siglo X1v, nos encontramos con la época
dorada de la critica del texto y la edicién bizantina representadas
por PLANUDES (c. 1255-1305) y DEMETRIO TRICLINIO que vivid en Tesa-
lénica entre los afios 1305 a 1320. El primero de ellos, aparte de
numerosas traducciones del latin al griego, trabajé sobre el texto
de Plutarco, la Antologia, Arato, los matematicos, etc. Estudios
modernos detallados han permitido identificar sus mss. (por ejem-
plo el Laurentianus XXXII 16 que contiene, entre otras cosas,
las obras de Nonno, Teécrito, Apolonio de Rodas, Opiano, Nican-
dro y las cartas del propio Planudes) y otros que fueron maneja-
dos por €l ocasionalmente (como el Matritensis BN 4678 (N 48);
segtin creemos coincidiendo con C. Wendel y A. Turyn), asi como
valorar el contenido de sus escolios y actividad critica. TRICLINIO,
por otro lado, experto en métrica, realizé una labor de emendatio
en el texto del drama y llevé a cabo auténticas ediciones compa-
rables por su seriedad, conocimientos y métodos a las actuales,
mutatis mutandis. En definitiva, esta época es la de los recentiores,
mss. en papel de formato medio, texto en mitad de la pagina con
glosas interlineares en tinta de diferente color y escolios margi-
nales frecuentemente formando cadenas de escolios de diversa
procedencia; ediciones comentadas, en una palabra. Se ha escrito
mucho sobre el valor general de los mss. de este tipo; los que no
acusan el trabajo critico de los filélogos bizantinos (que, por
otra parte, no siempre es valioso y nunca debe confundirse con
la tradicién que viene de la Antigiiedad) son copias sin valor de
textos anteriores, las mas de las veces, con mayor nimero de
errores; sin embargo, si su modelo se ha perdido, la importancia
de estas copias es obvia. Otros pueden resultar ttiles gracias a los
aciertos de la filologia de la época y, finalmente, los menos provie-
nen de ejemplares realmente interesantes que fueron translitera-
dos mas tarde por haber sido descubiertos posteriormente por
pura casualidad o tras laboriosa busqueda. Ha sido R. Browning
quien ha recogido material ilustrativo sobre esta ultima cuestién
sacandola de la historia particular del texto de diversos autores:
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el valor de estos mss. dltimos es excepcional. Fue en esta época,
ademas, sobre el a. 1280, cuando se sitia la fecha de una nueva
seleccién que afecté al drama; de la antigua realizada en época
romana tardia, los bizantinos se limitaron a escoger las tres pri-
meras piezas que recopiaron, trabajiandolas criticamente, una y
otra vez.

En conexion con lo ocurrido en el mundo bizantino, se ha sus-
citado en la investigacién reciente una cuestiéon interesante: el
papel de la Italia del sur en la transmisién de los textos. Efecti-
vamente, los mss. de la Italia meridional son abundantes y facil-
mente reconocibles por su letra, decoracién y oiros factores; la
mayor parte fueron realizados en la regién de la tierra de Otranto
entre los siglos X111 y XvI, pero lo que interesa saber es si estos
textos provienen de modelos que habian quedado en Italia prove-
nientes de etapas mads antiguas 0 si suponen una revitalizacién
de la tradicién a partir de los renacimientos bizantinos. En los
siglos 1v a viI se traduce bastante del griego al latin, eso es evi-
dente; MAaARIO VICTORINO (mediados del 1v) se ocupé de Platén y
Aristételes v el monasterio de Vivarium (fundado hacia el 540
en Calabria) posey6 una biblioteca de textos griegos técnicos, me-
dicina, geometria, aritmética, etc. Cierto es que las razones educa-
tivas motivaron la seleccién y que la copia y estudio de los clasi-
cos disminuyé en beneficio de otros textos en esta época a la que
Dain ha asignado, en su esquema, los ejemplares denominados
subarquetipos (tipo «le-plus-proche-commun-ancétre-de-la-tradi-
tion», como en su terminologia dice exactamente), pero no puede
hablarse tampoco de una abrupta ruptura. En los siglos viI a viit
encontramos restos de mss. griegos, provenientes del norte de Ita-
lia, en Bobbio, otro famoso monasterio, y fueron utilizados —esto
es interesante— para escribir encima textos latinos (palimpsestos);
uno de ellos, el Claromontanus al que se refiere Irigoin, es espe-
cialmente curioso. Copiado en la segunda mitad del siglo v en el
sur de Italia y conteniendo las epistolas de S. Pablo en griego y
latin, fue dafiado en dos de sus ff. y, para repararlo, alguien uti-
liz6 dos ff. de la segunda mitad del siglo 1v que contenian el
Faetén euripideo, una obra que la tradicién medieval de este
poeta no comprende. Esto muestra que mucho antes de Boecio
y Casiodoro, la seleccién de textos griegos conservados en Italia
parece ser bastante amplia y lo mismo puede decirse respecto a
otros fragmentos de obras no religiosas en uncial que fueron uti-
lizados para escribir encima nuevos textos griegos.
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Todo indica, pues, que en la Italia del sur debia haber muchos
mss. antes de que se llevase a cabo la transliteracién y que no
sufrieron la influencia bizantina sino que pertenecen a una tradi-
cién local remontable a la Antigiiedad. La influencia exterior
aumenta, no obstante, en el siglo x11 y los textos bizantinos lle-
gan ya con mayor abundancia a esa tierra de Otranto cuya gloria
local es NicoLis DE OTRANTO que estuvo en la corte de Napoles
(fL. c. 1308-1345) y, al igual que otros, copié mss. de influencia
constantinopolitana similares al Licofrén del Escorialensis R 1
18 (copiado en esta regién por un tal Juan, sacerdote, en el afio
1263 segiin reza en f. 102). En cambio, las ediciones comentadas
de la época de los Paledlogos parecen haber influido muy poco.
En concreto, las tragedias de Euripides y Esquilo nada tienen que
ver con las ediciones de Tzetzes y, como Pindaro, en los mss. con-
servados se relacionan solamente con las fuentes antiguas. De
Planudes, Triclinio y otros podemos decir lo mismo. En resumen,
Italia ofrece una tradicidn propia, exclusiva o no, de algunos léxi-
cos y tratados gramaticales, matematicos, médicos y gran nimero
de historiadores, Estrabén y ciertos poetas utilizados para la ense-
fianza o, finalmente, casos sorprendentes como Quinto de Esmirna
a quien durante mucho tiempo se llamé «el calabrés». Esta super-
vivencia de textos potencié la vida intelectual de la que es buen
ejemplo el papel que Monte Casino jugd en la transmisién de la
medicina antigua, las traducciones de Aristételes y Platén de En-
rique Aristipo, archidiacono de Catania (muerto en el a. 1162), atin
hoy consultadas por los editores, y el trabajo de figuras como
Bartolomé de Mesina, Eugenio y otros con los que alternan Ro-
berto Grosseteste y Guillermo de Moerbeke, nombres unidos a la
historia de la filosoffa y de la ciencia. Poco nos queda que decir
de esta etapa bizantina; sin grandes altibajos llegamos a la fecha
crucial de 1453, la toma de la capital, que habia sido preludiada
por innumerables contactos entre Oriente y Occidente con su obli-
gado trasiego de libros e ideas. Los centros culturales se trasla-
daron a Creta, Meteora, Patmos, el monte Atos, el Sinai, etc.; sin
duda alguna la labor de critica de TomAs MAGISTRO 0 MANUEL Mos-
COPULO no es tan interesante como la de sus predecesores inme-
diatos, pero no debe ser descuidado su examen. Para Maas el papel
de las bibliotecas que estuvieron fuera de la capital fue poco im-
portante en la transmisién; no debemos olvidar, sin embargo,
que el archifamoso Bodleianus platénico fue a parar a la isla de
Patmos de donde lo sacé el mineralogista britdnico E. D. Clarke
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en 1801 y atin parecen quedar sorpresas en las perdidas bibliote-
cas de no menos perdidas localidades.

5. El Renacimiento

El traslado de la silla papal a Avifién (1309-1377) supuso la crea-
cién de una sede mejor comunicada para llegar a transformarse
en encrucijada de caminos culturales y fue alli adonde acudié Pe-
trarca a estudiar y donde trabajé sobre los mss. de Livio y otros
autores latinos. El interés de este erudito poeta por el griego le
llevé en 1342, con mejor voluntad que aprovechamiento, a solici-
tar las lecciones del monje calabrés Barlaan, matematico, astré-
nomo, filésofo y tedlogo (como estudio K. M. Setton con detalle)
cuyo alumno Leoncio Pilato fue, a su vez, profesor de Bocaccio y
traductor de Homero, Plutarco y de parte de la Hécuba euripidea.
Los primeros tiempos del renacer cultural occidental, dejando
aparte lo que fue el movimiento carolingio, son sin duda éstos y
no es necesario sefialar que ni en maestros de calidad ni en textos
ni en discipulos aventajados abundaron; pero todo fue superado
a fuerza de buena voluntad y deseo de aprender. Coluccio Salutati
(1331-1406) invit6 a un griego, MANUEL CRISOLORAS, a ensefiar en Flo-
rencia en 1397 y alli, ademas de tener entre sus alumnos a GUARI-
NO DE VERONA y LEONARDO BrunI y de traducir, en un mejor latin
que sus predecesores, obras griegas, llevé a cabo una auténtica
hazafia: la primera gramética griega, sus Erotemata, que sirvid
de texto base a toda una época. El fervor por las letras griegas
fue contagioso; Guarino y Filelfo marcharon a Constantinopla a
aprender griego, JUAN AURISPA a comprar libros, volviendo en 1423
con un cargamento de 238 mss., y lo mismo hizo JANO LASCARTS,
afios después de la caida de la capital; mientras tanto, la ola de
refugiados fue haciendo aumentar los conocimientos de lengua,
literatura y mss. griegos en Italia. El cardenal BESARION (¢. 1400-
1472), nacido en el corazdn del imperio, en Trebizonda, llegd a Flo-
rencia en 1438 y ya no abandoné la peninsula; en torno a él las
figuras de Teodoro Gaza, Jorge Trapezuntio, Poggio Bracciolini y
Lorenzo Valla brillan con una luz propia que ni siquiera la fabu-
losa donacidén de su coleccién de mss. griegos a la ciudad de Vene-
cia puede atenuar; este simple hecho bastaria para hacer de Besa-
rién un personaje conocido en la historia de la cultura.

En fin, no es preciso extendernos mas; humanistas como ANGEL
Poriziano (1454-1494) y Marcos Musuro (1470-1517), que colaboré
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intimamente con el famoso impresor Aldo Manuzio, pueden cerrar
esta galerfa de personajes. Si pasamos ahora a considerar lo que
a los textos griegos se refiere, la pérdida de mss. antiguos debe
haber sido considerable ya que, una vez utilizados para las copias,
traducciones o para la impresiéon, muchos fueron desechados; sin
embargo, no parece que las obras literarias que consiguieron Ile-
gar hasta aqui se perdieran. La labor critica, dejando aparte la
deuda de gratitud que Occidente tiene para con esta época, merece
ser enjuiciada con cierta dureza; E. W. Hall ha escrito que en
estos dias «the Greeks were too incompetent and the Italians too
impatient for the work which they attempted», no obstante, la
labor de incorporar por primera vez el grueso de la cultura
griega a nuestro mundo, de buscarla, clarificarla, traducirla e im-
primirla es una buena excusa para tanta conjetura innecesaria,
arbitrariedad critica e, incluso, falsificacién de textos, que de todo
hubo. De 1453 a 1600 se copian, pues, los cédices deteriores que,
como toda etapa de la transmisién y, pese a lo dicho, no deben
ser descartados en bloque; conviene considerarlos para llevar a
cabo una adecuada eliminatio codicum descriptorum y no olvidar
que hasta la traduccién de Apiano de Pier Candido Decembrio o
la de Tucidides de Valla, por poner un ejemplo, merecen figurar
en los aparatos criticos si, como éste es el caso, los cddices sobre
los que fueron hechas han desaparecido.

6. Epoca moderna y contempordnea

Si hacemos referencia aqui a esta etapa es sélo para respetar
el caricter cronoldgico de la exposicién. La larga serie de edicio-
nes que desde el renacimiento italiano llega a nuestros dias es la
fiel depositaria de textos que ni se perdieron ni, salvo un cata-
clismo imprevisible, se perderan. Guerras, robos, inundaciones e
incendios han ocasionado desapariciones de mss. inéditos o ya
editados y tratamientos quimicos equivocados los han estropeado
para siempre; la acidez de la propia tinta o el vuelco del tintero
de un investigador los han afectado irreparablemente, pero, pese
a todo y a la vista de las circunstancias de la transmisién, los
55.000 mss. griegos aprox. que se conservan (con un millar méas o
menos de textos griegos antiguos diferentes), aunque es poco
—piénsese en el elevado nimero de piezas que compusieron los
tres tragicos mas famosos y en el de tragicos mismo de que hablan
las fuentes— puede hacer que nos demos por contentos. Por otro
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lado, la existencia todavia de inéditos debe interpretarse no sélo
como resultado de la penuria de investigadores cualificados, y,
todo hay que decirlo, adecuadamente retribuidos, sino también
como consecuencia del menor interés de las obras en cuestién u
otros factores: dificil localizacién y manejo, etc.

III. TrpoLoGfA DE LA TRANSMISION

Desde el punto de vista formal o, si queremos, abstracto, los
diversos escalones de la transmisién pueden ser integrados en una
teoria que, no libre de criticas (sobre todo los de H. Erbse en lo
que toca al concepto de arquetipo), tiene su mejor y mas completo
representante en A. Dain. De los originales de autor, cuya com-
plicacién inicial ya se comenté en II a, se pasa al escalén de los
prearquetipos que son ediciones reconstruibles en parte por los
datos que los papiros nos aportan: en definitiva, las obras de los
fildlogos alejandrinos. Luego hay que suponer la etapa de los arque-
tipos (100-450), la mayoria mss. del siglo 11, ediciones cuidadas y
con variantes anotadas, que fueron copiados muchas veces, como
modelos, en las bibliotecas en que se hallaban, alterandose también
ellos mismos, al compas de sus copias, con el aporte de nuevas
colaciones provenientes de otros filones de la tradicién. De estos
arquetipos, cuya reconstruccién busca el fillogo que a la critica
textual se aplica, no conservamos ninguno. Mas tarde hay que
contar con los subarquetipos (350-620), concepto utilizado por G.
Pasquali y que coincide, como hemos dicho, con «le-plus-proche-
commun-ancétre-de-la-tradition», es decir, un testimonio cualquie-
ra del que depende toda nuestra tradicién conservada de un texto.
El propio Dain enfrenta ambas nociones y citaremos sus palabras:
«L’archétype est un manuscrit de caractere déterminé, déposé dans
une bibliotheque officielle, ou tout au moins dans une collection
de livres notable; sa confection s’insére en principe dans un plan
d’ensemble: il posséde un pedigree. Le plus-proche-commun-ancé-
tre-de-la-tradition, au contraire, est le fruit du hasard. C’est une
copie, directe ou indirecte, de I'archétype, tantdt trés rapprochée
de luit, tantdt trés lointane». Contintian los ejemplares translite-
rados (843-1000 aprox.) de los cuales sélo unos cuantos se conser-
van (por ejemplo, el Laurentianus XXXII, 9, ya citado, ante €l que,
segtin se cuenta, lloré de emocién un famoso filélogo: R. Merkel).
Los prototipos se escalonan a continuacién hasta 1200 aprox. y
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vienen a ser las sucesivas tiradas del ejemplar transliterado; con-
servamos muchos y son, de ordinario, el grueso de los mss. valio-
sos de nuestras bibliotecas. Siguen los recentiores (de los alrede-
dores del 1200 a 1453), copiados en Constantinopla y Tesaldnica
fundamentalmente y con la intervencién de conocidas figuras de
la critica en la preparacion de los textos que reproducen y, final-
mente, de 1453 a 1600, encontramos los deteriores. Por supuesto,
no hay que tomar las divisiones cronoldgicas de una forma dema-
siado tajante (pensemos, por ejemplo, en las obras que, en dife-
rentes mss., fueron transliteradas varias veces y en épocas diver-
sas: asi, Pindaro, entre otros), sino aprehender la sistematizaciéon
basica del conjunto que responde bastante a la realidad. En lo
que toca al aspecto material, concreto, los textos se presentan
separados o formando grupos en los que prima la autoria, la
tematica u otros factores; entran en la tradicién de forma directa
o bien a través de parafrasis, epitomes, extractos, citas, traduccio-
nes, imitaciones, etc. Pudieron ser entregados, como desde la Anti-
giiedad se cuenta de Hericlito, en un templo con vistas a su pre-
servacién, o bien ir dando tumbos en copias de copias como la
poesia popular, los tratados pseudocientificos o las colecciones
de oraculos, sin tener ni nombre de autor siquiera. Son muy nume-
rosas las variantes que se pueden presentar y Van Groningen ha
intentado una clasificacién convincente de ellas. El interés por
alguna de estas formas indirectas de la tradicion, las traducciones
orientales concretamente, ha venido creciendo en estos iltimos
tiempos: los traductores arabes manejaron textos galénicos de
los que no tenemos los originales, la traduccién de Artemidoro de
Daldis en dicha lengua posee mds texto que el original, muchas
obras de Filén se conservan sélo en armenio... en fin, no vale la
pena sino sugerir este campo de investigacién que es buen expo-
nente del desarrollo muliilineal que la tradicién de los textos
griegos ha seguido: habent sua fata libelli que dijo el poeta para
ser citado con fruicién por quienes nos dedicamos a los temas que
aqui se exponen.

IV. VEHICULOS DE LA TRANSMISION

1. Manuscrito: papiro, pergamino, papel

El libro manuscrito ha sido, corno nadie ignora, escrito sobre
diversas materias y los instrumentos escriptorios —emocionante
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dependencia del hombre de las humildes cosas que componen su
equipaje terrenal— figuran muchas veces en los poemas que la
Antigiiedad nos ha transmitido y la literatura posterior imitd, asi
como en las representaciones pictéricas. Tras las dificultades sur-
gidas, a causa de la politica exportadora egipcia, para obtener el
papiro (la materia mas comtinmente utilizada desde antiguo er
rollos hasta de 5 metros de longitud, como es el famoso de Ba-
quilides), se comenzd a emplear en Pérgamo, en el periodo hele-
nistico y siguiendo una vieja practica jonia, la piel de ciertos
animales convenientemente preparada. Aunque el papiro conti-
nué utilizdndose en época muy tardia y hasta la cancilleria papal
se sirvié de él en el siglo x1, fue la piel, el pergamino, el material
mas empleado para la perpetuacién de los textos con el paso del
tiempo. Hacia el a. 800, por otro lado, comianza el uso del papel
(de rancia historia, ya que documentos escritos sobre él, del si-
glo 11 de nuestra era, han aparecido en la Gran Muralla china) y
su empleo tuvo gran aceptacion para los mss. griegos a partir
del siglo x11. Manejar una obra de cierta extensién en un consi-
derable ntimero de voliimenes, es decir, rollos, no debia ser cosa
facil; la circunstancia mds importante en la evolucién del for-
mato del libro manuscrito es, por tanto, el cambio que, sobre me-
diados del siglo 11 d. C,, se llevé a cabo: la forma familiar hoy dia
(codex) desterrd el incémodo rollo. La actividad filoldgica alejan-
drina fue reuniendo en un sélo volumen tres o cuatro de época
anterior y, en Pérgamo, se llegd a reunir cinco o seis; estas edicio-
nes de considerable tamafio, al pasar al nuevo formato, ganaron
espacio y pudieron incluir, bajo la forma de escolios, los comen-
tarios que antes solian presentarse en volimenes separados y esta
costumbre se vio enriquecida poco a poco hasta llegar a Procopio
de Gaza (c. 460-530) del que se dice que inventd la catena de
escolios y, con ligeras modificaciones, pervivié hasta la imprenta.

Los detalles tocantes al libro manuscrito, en cualquiera de sus
tres variedades, son de vital importancia, muchas veces, para fijar
la fecha en que fueron escritos y, asi, poder trazar de forma ade-
cuada la historia de umna tradicién (esquematiziandola en un
stemma) y valorar, de acuerdo con ello y con razones internas
(criterios de bondad del texto copiado) la confianza que un deter-
minado manuscrito merece como testigo. La Codicologia, discipli-
na muy joven, pero ya vigorosa, ha puesto a punto técnicas espe-
ciales que, en el caso del pergamino y papel (aunque también la
Papirologia echa mano de alguna de ellas), han obtenido exce-



30 ANTONIO BRAVO GARCIA

lentes resultados. Se estudian los tamafios de los ff., las encuader-
naciones, la «puesta en pagina» (nimero de lineas, dimensiones
de la caja, margenes, etc.), las «lineas de guia» de la escritura
(«réglures»), perforaciones para trazarlas («prickings»), utiliza-
cién de biniones, terniones, quaterniones, etc., forma de numerar-
los (custodios), llamadas de atencién al final de paginas (= fv) o
de cuaderno que consisten en repetir la(s) palabra(s) iniciales del
fr o cuaderno siguiente (reclamantes), folios de guarda (el término
custodios, ¢6haxkeg, parece ser utilizado inicialmente en este sen-
tido en la terminologia de época griega), tipos variados de escri-
tura con una sistematizacién cada dia mds precisa («onciale
copte», «en as de pique», «Perlschrift», «Fettaungenstil», «chypriote
bouclée» y otras muchas), filigranas del papel y otros infimos deta-
lles que siempre resultan de utilidad. Si a esto afiadimos las inves-
tigaciones sobre copistas, scriptoria, poseedores de mss., bibliote-
cas, etc., tendremos una somera idea de cémo los libros manus-
critos antiguos que han llegado a nosotros son exprimidos para
conseguir la mayor informacién posible acerca de los avatares por
los que han pasado.

2. Impreso

Fuese o no fuese el maguntino Joannes Genfleich (Juan Guten-
berg) el verdadero inventor de los tipos méviles, la revolucién que
la aplicacién de este sistema produjo sigue tradicionalmente uni-
da a su nombre. El primer libro impreso con fecha en Italia es
del a. 1465 y en otros paises de Europa, aunque hay serias dudas
para precisar la fecha del comienzo de la nueva era, la propaga-
cién fue también muy rapida. Los tipos griegos comenzaron a
usarse, aprovechando los caracteres latinos ya desde 1465, tinica-
mente en las citas griegas de Cicerén, pero a partir de 1474 aprox.
se publican obras en griego como la Bathrachomyomachia que
Proctor atribuye al impresor de Brescia Tomdas Ferrando. No tiene
importancia discutir las minucias cronolégicas en este lugar; con
los editores humanistas comienza una nueva era en la transmisién
que, imitando servilmente el libro manuscrito al principio, llega
a nuestros dias. La protecciéon de la tradicién que la imprenta
supuso, €l caracter fijo del texto divulgado, no implica siempre
una mayor calidad; son numerosos los estudios que demuestran
cémo la tradicion impresa va evolucionando con erratas y otras
faltas y haciendo casi la competencia a los datos provenientes de



LAS FUENTES ESCRITAS DE LA CULTURA GRIEGA 31

la Antigiiedad. Es éste un tema al que no podemos dedicar mas
espacio pero que resulta apasionante para un fil6logo. Del mismo
modo, los aspectos formales del manuscrito siguen influyendo como
hemos insinuado: no sélo se imita la distribucién del texto, esco-
lios, etc., sino que fueron grandes copistas a veces (Angel Verge-
cio, por ejemplo) quienes disefiaron los tipos.

V. LAS ALTERACIONES DE LA TRANSMISION

Los complicados vericuetos que han seguido los textos griegos
hasta llegar a nosotros han afectado a veces su pureza, mermado
su contenido, perdido su titulo y causando otras muchas altera-
ciones que el filélogo debe tratar de subsanar para realizar la
edicién. Un gran editor, E. R. Dodds, pudo conjeturar de qué
época podia ser el modelo perdido de cierto ms. platénico basin-
dose en las lagunas regulares que presentaba la copia: probable-
mente, se debian a la alteracién de las paginas del modelo por la
accién de la polilla y un cédlculo de lineas por paginas le llevd
a sus conclusiones; otras veces, son las manchas de la humedad
las que alteran y permiten deducciones semejantes, como las que
realiza Dain a propdsito de la Metafisica del estagirita; otras,
un illigator librorum, el encuadernador, se confunde en el orden
de los cuadernos y de ahi saldrd un texto que, a fuerza de ser
copiado, acabara por no tener mucho sentido; en otras ocasio-
nes el illuminator se olvida de poner una inicial coloreada... en
fin, un abanico inmenso de posibilidades de modificacién. Pero
lo que mas nos interesa sefialar aqui son las alteraciones del texto
que se han presentado en la tradiciéon como consecuencia directa
de la operacién de copia ininterrumpida. Los especialistas hablan
de las cuatro fases que integran la accién de copiar (lectura del
modelo, retenciéon del texto, dictado interior y juego de la mano)
y numerosos errores. pueden ser asignados a cada una de ellas.
Los saltos de ojo de igual a igual, la confusién de letras, las faltas
por itacismo (oL, €L, L, 1, v S¢ leen igual en época tardia) y otras
se relacionan con estas operaciones y hay que afadir, ademads, el
deseo especial de corregir lo que no se entiende, las glosas, olvi-
dos, malinterpretacién de abreviaturas, de cifras y tantos otros
factores. No hay que perder de vista que los textos sufrieron una
primera transliteracién o paso del alfabeto atico al jénico (ugtq_
ypappotioudsg, en el siglo v a. d. C.; en €l arconcontado de Eucli-
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des y completada, mds tarde en época helenistica) y, luego, la
segunda (p,s-raxo:po:mnpwp.ég), en el renacimiento bizantino del
siglo IX, consistente esta vez en un cambio de letra (de la uncial
a la mintscula) y cuyo primer espécimen conservado es un ms.
del a. 835: el evangeliario Uspensky. Si bien en esta segunda ope-
racién se dio a los textos, aparte de un tratamiento critico, una
acentuacién regular y una ortografia normalizada, no es menos
cierto que los escribas poco familiarizados con la uncial pudieron
cometer errores al transliterar. De todas formas, el grueso de las
faltas que implican confusién de unciales (&uc por &AA& repo-
sando en AMA leido en vez de AAAA, por ejemplo) debe ser
colocado en la etapa de la tradicién que antecede a la translite-
racién y la divergencia en cémo fue transliterada una palabra en
las distintas ramas de la tradicién de un texto no puede significar
sino que hubo varias transliteraciones. A estas modificaciones
hay que afiadir la reelaboracién ritmica de ciertas obras para
ponerlas de acuerdo con las teorias de las cldusulas bizantinas,
el cambio del orden de palabras en los trimetros yambicos para
adecuar los acentos a la préctica de colocar un paroxitono al final
del dodecasilabo de la época (vitium byzantinum), etc., etc.

Confusiones que no han podido producirse por caminos inde-
pendientes —y aqui entra en juego la experiencia y el buen juicio
del editor— y que se encuentiran en varios mss. prueban su inter-
dependencia; si el ms. del siglo x tiene diez groseras faltas y una
laguna de 36 lineas en el texto, todo ms. posterior que dependa
de ¢l tendrd, en principio, la misma laguna, las diez faltas «carac-
teristicas» (errores significativos) y una porcién de nuevas faltas
de copia que afladird al texto tocado de su modelo. Si €l proceso
es lineal y puro —lo que no sucede siempre— no habra proble-
mas, pero si esa laguna en B (manuscrito copiado de A) se colmé
consultando un tercer ms. C que no dependia de A y, a la vez, con
el paso del tiempo, se fueron corrigiendo errores de B basdndose
en D y E, la recensién entonces no es tan cerrada, compacta y
regular y hay que admitir con las consultas a otras familias de
mss. la existencia de un fendémeno frecuente: la contaminacién.
Las sucesivas copias de uno cualquiera de estos ejemplares, B
por ejemplo (que se presenta como una verdadera editio vario-
rum), seran muy dificiles de situar en un stemma. Las combina-
ciones, y con ellas los sobresaltos del investigador, son infinitas;
lo que aqui sugerimos no son sino las lineas maestras de la Critica
textual. Las consideraciones tedricas para realizar una edicién
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critica han ido evolucionando desde un eclecticismo basado en la
conciencia de la propia suficiencia del editor como filélogo (acom-
pafiado, muchas veces, por una falta de respeto al texto, siendo
modificado éste aqui y alld) hasta el mecanicismo mds estricto
y la fidelidad a normas rigidas en la aplicaciéon de los criterios de
dependencia entre mss., como han expuesto bien S. Timpanaro
y los autores de manuales mencionados mas adelante. M. Haupt,
un famoso filélogo, llegé a afirmar que, si el sentido lo requeria,
estaba dispuesto a escribir Constantinopolitanus donde los mss.
tuviesen s6lo o y los libros estan llenos de campanudas frases
que valoran més una palabra exigida por la gramaética o el buen
sentido (siempre el de quien propone tal palabra, claro estid) que
el testimonio de cien cédices. Un conocimiento del usus scribendi
del autor, de la métrica si cabe, del tema tratado incluso y la
practica necesaria en los problemas paleogrificos o codicolégi-
cos auxiliada por el bagaje teérico de los principios de la critica
seran los mejores compafieros del que quiera realizar una edicidn:
el critico textual es un «patélogo», ha dicho M. L. West, y debe
tender a sanar el texto ddndonos el mas préximo al original y
relegando la <historia clinica» —afiadiriamos nosotros— al apa-
rato critico; la deontologia de su profesién le obliga a respetar
al maximo los datos de la tradicién y a no exagerar lo que, a
partir de ellos, se puede ver. Mucho camino han recorrido los
textos griegos y siempre encontraran quien sepa cuidarlos: a los
que quieran contarse entre ellos van dirigidas estas paginas que
queremos terminar con una reflexién de Alfonso Dain, maestro
indiscutible de estos estudios: «la historia de los textos —nos
dice— tiende a confundirse con la historia del pensamiento, la
historia del gusto y de la curiosidad, la historia de la ensefianza
universitaria, la historia de la escritura, la historia de las biblio-
tecas 0, en una palabra, simplemente con la historia». Todo esta
dicho con esto.
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I. GENERALIDADES: ALCANCE DE ESTE TRABAJO

Para un estudio del paso de la cultura oral a la escrita es interescante
E. A. Havelock, Preface to Plato, Oxford, 1963 (hay tr. ital.; véase también
G. Cerri en QUCC, VIII, 1969, pags. 119-133) y otros datos en F. D. Harvey,
«Literacy in the Athenian Democracy», REG, LXXIX, 1966, pags. 585635 vy,
para época més tardia, un analisis del mismo fenémeno en R. Browning,
«Literacy in the Byzantine World», Byzantine and modern Greek Studies, IV,
1978 pags. 39-55. Sobre la escritura en si puede verse apretado resumen en
1. J. Gelb, Historia de la escritura, tr. esp., Madrid, 1976, pdgs. 230-238 y
diversos articulos con soberbia indicacién bibliogrifica en el volumen colec-
tivo editado por G. Pfohl, Das Alphabet. Entstehung und Entwicklung der
griechischen Schrift, Darmstadt, 1968. Obras como A. G. Woodhead, The
Study of the Greek Inscriptions, Cambridge, 1959 (hay reimpresién) y M.
Guarducci, Epigrafia greca, 3 vols., Roma, 1967 y sigs., son muy interesantes
sobre el tipo de fuentes escritas que, como hemos dicho, no podemos estu-
diar aqui y, en el mismo sentido, podemos mencionar la introduccién de
0. Montevecchi, «L’epigrafia» en la obra colectiva Introduzione allo studio
della cultura classica, 111, Mildn, 1975, pags. 251-293. La evolucién posterior
de la escritura, en las fuentes escritas que si consideramos, estd muy bien
tratada en E. Mioni, Introduzione alla paleografia greca, Padua, 1973, y
E. M. Thompson, A Introduction to Greek and Latin Palaeography, Oxford,
1912 (hay reimpresién). Un estado actual de esta disciplina con referencia
también al terreno de la Diplomatica, la Codicologia y otras materias se
encontrard en la obra colectiva La paléographie grecque et byzantine (Collo-
ques internationaux du CNRS n. 559), Paris 1977. Para las diferencias entre
Paleografia, Epigrafia, Papirologia, Diplomaética y Codicologia véase F. Ma-
sai, «La paléographie greco-latine, ses tédches, ses méthodes», Scriptorium,
X, 1956, pags. 281-302.

II. ETAPAS DE LA TRANSMISION

1. Obras que tratan parcial o totalmente el tema general de lJas paginas
que anteceden y de las que la consulta no es dispensada por la bibliografia
mas concreta que sigue son: A. Dain, Les Manuscrits2, Paris, 1964, F. W. Hall,
A Companion to classical Texts, Oxford, 1913 (hay reimpresién), R. Devreesse,
Introduction a I'étude des manuscrits grecs, Paris, 1954, B. A. van Groningen,
Traité d’histoire et de critique des textes grecs, Amsterdam, 1963, L. D.
Reynolds-N. G. Wilson, Scribes and Scholars. A. Guide to the Transmission
of Greek and Latin Literature? Oxford, 1974 (hay tr. ital.), la obra colectiva
Geschichte der Textiiberlieferung der antiken und mittelalterlichen Literatur
I, Zurich, 1961 y la visién de conjunto de R. Rodriguez Adrados, «Cémo ha
llegado a nosotros la literatura griega», Rev. de la Univ. de Madrid, 1, 1953,
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pags. 525-552. Muchas indicaciones ttiles en G. Pasquali, Storia della tradi-
zione e critica del testo?, Florencia, 1962 y R. R. Bolgar, The classical Heri-
tage and its Beneficiaries, Cambridge, 1954 (hay reimpresién).

2, 3. Muy util es G. Cavallo (ed.), Libri, editori e pubblico nel mondo
antico. Guida storica e critica?, Bari, 1977 que contiene trabajos bien conoci-
dos de E. G. Turner y T. Kleberg en tr. ital. mas uno del propio editor y
bibliogafia; igualmente, F. G. Kenyon, Books and Readers in ancient Greek
and Rome?, Oxford, 1951 y H. L. Pinner-A. Reyes, «Libros y libreros en la
Antigiiedad», Boletin de la Bibl. Nacional (México), XVI, 1965, pags. 9-38.
Una introduccién general es D. Diringer, The Hand produced Book, Londres,
1953 gque puede completarse con el documentado estudio de H. Widmann,
«Herstellung und Vertrieb des Buches in der griechisch-réomischen Welt»,
Archiv f. Geschichte des Buchwesens, VIII, 1961, cols. 545-640. También en
alemdn y con ilustraciones hay dos preciosas introducciones: W. Schubart,
Das Buch bei den Griechen und RoOmern3, Heidelberg, 1960, y E. Bethe,
Buch und Bild in Altertum, Amsterdam, 1964. Datos interesantes en O. Weise,
La escritura y el libro3, tr. esp. Barcelona, 1935 que acusa el paso de los
afos y, especialmente, en S. Dahl, Historia del libro, tr. esp. Madrid, 1972 y
A. Millares Carlo, Introduccion a la historia del libro vy de las bibliotecas,
México, 1971, verdadera obra maestra introductoria a muchas cuestiones.
En lo que toca al aspecto filolégico, el tratamiento de los textos que circu-
laban en estas épocas esta bien retratado en numerosos estudios de con-
junto. Basica es la obra de A. Griafenham, Geschichte der klassischen Philo-
logie im Altertum, 4 vols., Bonn, 1843 y sigs. (hay reimpresién); de gran
interés los capitulos pertinentes de J. E. Sandys, A History of classical
Scholarship 13, Londres, 1921 (hay reimpresién) y, sobre todo, la excelente
monografia de R. Pfeiffer, History of classical Scholarship. From the
Beginnings to the End of the Hellenistic Age, Oxford, 1968 (hay tr. ital.).
Pueden consultarse también las paginas que al tema dedica W. Kroll, Histo-
ria de la filologia cldsica3, tr. esp., Barcelona 1953, C. Righi, Historia de la
filologia cldsica, tr. esp., Barcelona, 1967 y la exposicién de C. Giarratano,
«La storia della filologia classica», en Introduzione, 11, Milan, 1973, pAagi-
nas 594-672. Otras notas introductorias en A. Lesky, Historia de la literatura
griega, tr. esp., Madrid, 1968, pags. 815821 y A. Carlini, «Filologia ed erudi-
zione» en R. Bianchi Bardinelli (dir.), Storia e civilta dei Greci. La cultura
ellenistica. Filosofia, scienza, letteratura, IX, Mildn, 1977, pags. 341-360. Un
estudio interesante es el de E. A. Parsons, The Alexandrian Library?, Nueva
York, 1967 y, para testimonios de otros centros de este estilo, véase J. Platthy,
Sources on the earliest Greek Libraries with the Testimonia, Amsterdam,
1968.

4. Una visién rapida de los problemas en P. Maas, «Sorti della lettera-
tura antica a Bizanzio» en G. Pasquali, 0. c., pags. 487492. Para el primer
renacimiento y su preparacién fundamentales son A. Dain, «La transmission
des textes littéraires classiques de Photius & Constantin Porphyrogénéte»,
Dumbarton Oaks Papers, VIII, 1954, pags. 3347, B, Hemmerdinger, «La re-
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naissance iconoclaste» en su conocido Essai sur 'histoire du texte de Thucy-
dide, Paris, 1955, pags. 3347, J. Irigoin, «Survie et renouveau de la littéra-
ture antique a Constantinople», Cahiers de Civilisation Mediévale, V, 1962,
pags. 287-302 y P. Lemerle, Le premier humanisme byzantin. Notes et remar-
ques sur lenseignement et culture a Byzance des origines au Xe siécle,
Paris, 1971. Detalles interesantes, para la otra parte del imperio, en A. Dain,
«Le Moyen Age occidental et la fradition manuscrite de la littérature grec-
que», Ass. Guillaume Budé. Congrés de Nice, Paris, 1935, pags. 358-378, C.
Mango, «La culture grecque et ’'Occident au VIIIe siécle» en la obra colec-
tiva I problemi dell'Occidente nel secolo VIII, 1II, Spoleto, 1973, pags. 683-
721 y P. Courcelle, Les lettres grecques en Occident de Macrobe a Cassio-
dore?, Paris, 1948. Para Bizancio, N. G. Wilson, «The Libraries of the Byzan-
tine World», GRBS, VIII, 1967, pags. 53-80, R. Browning, «Byzantine Scho-
larship», Past and Present, XXVIII, 1964, pags. 320 y un punto concreto
es estudiado por J. Irigoin, «L’Italie méridionale et la tradition des textes
antiques», JOB, XVIII, 1960, pags. 37-55. Para el segundo renacimiento es
atil A. Tuilier, «Recherches sur les origines de la Renaissance byzantine au
XIIIe siecle», BAGB, III, 1955, pags. 71-76 y detalles con respecto a la wltima
época se hallaran en S. Runciman, The last Byzantine Renaissance, Cam-
bridge, 1970; para la cuestiéon de los recentiores de especiales caracteristicas
véase R. Browning, «Recentiores non deteriores», BICS, VII, 1960, pags. 11-21.
Es muy ttil también consultar alguna buena historia de Bizancio; podemos
mencionar, entre otras, A. A. Vasiliev, Historia del Imperio bizantino, ir.
esp., 2 vols., Barcelona 1946 (para lo politico especialmente) y J. M. Hussey
(ed.), The Byzantine Ewmpire. Government, Church and Civilisation, Cam-
bridge, 1967, que constituye la segunda parte del tomo cuarto de la Cam-
bridge Medieval History (para aspectos culturales).

5. Baésico sigue siendo G. Voigt, Il risorgimento dell’antichitd classica, ir.
ital., 2 vols., Florencia, 1888 y sigs.; infinidad de datos y bibliografia en las
obras bien conocidas de E. Garin, L’'Umanesimo italiano, La cultura del
Rinascimento, Medioevo e Rinascimento y Scienza e vita civile nel Rinasci-
mento italiano reeditadas muchas veces en la popular coleccién italiana
Universale Laterza (Bari). Fundamental para los origenes es K. M. Setton,
«The Byzantine Background to the Italian Renaissance», Proceedings of the
American Philosophical Ass. C, 1956, pags. 1-76 y deben consultarse también
D. J. Geanakoplos, Byzantium and the Renaissance. Greek Scholars in Veni-
ce. Studies in the Dissemination of Greek Learning from Byzantium fo
Western Europe, Hamden, Connecticut, 1973 (es una reedicién) y R. Weiss,
The Renaissance Discovery of classical Antiquity, Oxford, 1969. De interés,
sobre puntos concretos, son E. J. Kenney, «The Character of Humanist
Philology», en R. R. Bolga (ed.), Classical Influence on European Culture
A. D. 500-1500, Cambridge, 1971, y P. Costil, «Les humanistes et la tradition
manuscrite des textes grecs», REG, 1937, pags. 240-258. La o. c¢. de Sandys,
en su segundo tomo, debe completarse con R. Pfeiffer, History of classical
Scholarship from 1300 to 1850, Oxford, 1976. Otros datos en las historias de
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la filologia cldsica mencionadas en II b, ¢ a las que podemos afiadir U. von
Wilamowitz-Moellendorff, Storia della filologia classica, tr. ital.,, Milan, 1967
(véase también B. Hemmerdinger, «Supplément 4 la Geschichte der Philo-
logie de Wilamowitz», Belfagor, XXVII, 1972, pags. 653-659).

6. Estando confinada la transmision de los textos en esta época a las
ediciones modernas y a la investigacién ejercida en bibliotecas y otros
centros, nos limitaremos tunicamente a sefialar el menor riesgo de desapa-
ricibn o modificacién de la literatura griega que hasta esta fecha nos ha
llegado. Los hallazgos, no obstante, son posibles y una buena prueba, aparte
de los descubrimientos papirolégicos y del progresivo estudio y publicacién
de los inedita que duermen en las bibliotecas, podria ser el ms. que contiene
el texto completo del Léxico de Focio hallado no ha muchos afios (véase
L. Politis, «Die Handschriftensammlung des Klosters Zavorda und die
neuaufgefundene Photios-Handschrift», Philologus, CV, 1961, pags. 136-144).
Para conocimiento de todos estos pormenores, tinicamente se nos ocurre
aconsejar la consulta de los repertorios bibliograficos bien conocidos como
L’année philologique, Gnomon, las secciones pertinentes de la Byzantinische
Zeitschrift, etc. Una introduccién breve al tema de las bibliotecas es A.
Masson-P. Salvan, Les bibliothéques, Paris, 1961 y muy instructivo es el bello
libro de A. Hobson, Great Libraries, Londres, 1970, profusamente ilustrado
y con una excelente bibliografia. Los fondos griegos de cada una de las
bibliotecas (los catalogados, claro) pueden ser conocidos mediante sus res-
pectivos catalogos; una lista de éstos, trabajo de muchisima utilidad, pue-
de encontrarse en M. Richard Répertoire des Bibliothéques et des Catalo-
gues de Manuscrits grecs?, Paris, 1958 (con suplemento publicado también
en Paris, 1964). Introductorio, con descripcién breve de la formacién de los
fondos y otros detalles, es G. Laurion, «Les principales collections de
manuscrits grecs», Phoenix, XV, 1961, pags. 1-13.

ITI. TriporLoGfA DE LA TRANSMISIGN

Los detalles basicos estdn sistematizados en Van Groningen, o. c., pagi-
nas 48-57 y Dain, Marnuscrits, pags. 95-158 de manera clara; la consulta de
la monumental obra de Pasquali debe ser el paso siguiente y, en general,
véase la bibliografia citada en IIa. Dado que a ojos del investigador que he-
mos citado en primer lugar «pour chaque auteur l’histoire de ses textes
doit étre étudiée séparément», es interesante dar aqui, a guisa de orien-
tacién, una breve lista de trabajos que ilustran las peculiaridades del texto
de algunos de los mas famosos autores antiguos (véase resumen util en la
mencionada Geschichte der Textiiberlieferung, pags. 209-283 escrito por H.
Erbse). Asi, para Homero puede verse, entre otros, el libro a cargo de P.
Mazon-P. Chantraine-P. Collart-R. Langumier, Introduction a U'Iliade, Paris,
1959, pags. 7-88, F. Rodriguez Adrados-M. Ferndndez Galiano-L. Gil- J. San-
chez Lasso de la Vega, Introduccion a Homero, Madrid, 1963, pags. 89-123 y
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493498 vy J. A. Davison, «The Transmission of the Text», en A. J. B. Wace-
F. H. Stubbings, A Companion to Howmer, Londres, 1962, pags. 215-233; para
Esquilo, entre otros, A. Wartelle, Histoire du texte d’Eschyle dans I'Antiqui-
té, Paris, 1971 y A. Turyn, The manuscript Tradition of the Tragedies of
Aeschylus, Nueva York, 1943; para Sofocles destaca A. Turyn, Studies in
the manuscript Tradition of the Tragedies of Sophocles, Urbana, Illinois,
1952 y R. D. Dawe, Studies on the Text of Sophocles, 3 vols., Leiden, 1973 y
siguientes y 3 finalmente, A. Turyn, The byzantine manuscript Tradition of
the Tragedies of Euripides, Urbana, Illinois, 1957, G. Zuntz, An Inquiry
into the Transmission of the Plays of Euripides y V. di Benedetto, La tra-
dizione wmanoscritta euripidea, Padua, 1965, entre otros, han tratado lo que
al tercer tragico se refiere. Para Pindaro es fundamental J. Irigoin Histoire
du texte de Pindare, Paris, 1952, y a Tucidides le han dedicado estudios el
mencionado Hemmerdinger y A. Kleinlogel, Geschichte des Thukydidestex-
tes im Mittelalter, Berlin, 1965. Por dGltimo y para no alargar demasiado esta
seleccién mencionaremos H. Alline, Histoire du texte de Platon, Paris, 1915
(y los multiples observaciones generales de A. Carlini, Stuli sulla tradizione
antica e medievale del Fedone, Roma, 1972) y P. Boudreaux, Le texte d’Aris-
tophane et ses commentateurs, Paris, 1919. Observaciones metodolégicas en
J. Andrieu, «Problémes d’histoire des textes», REL, XXIV, 1946, pags. 271-
314 que esboza el programa general de las investigaciones en el terreno de
la historia de los textos. Para un tema de interés, la cuestién de las tra-
ducciones 4arabes, sirias, etc., véase Lemerle, o. ¢., pdgs. 22-30 y Reynolds-
Wilson, o. c., pags. 221-222 con excelente bibliografia. Es de mucho valor
J. Vernet, La cultura hispanodrabe en Oriente y Occidente, Barcelona, 1978;
su tratamiento del tema es, ciertamente, desde un punto de vista voluntaria-
mente restringido, pero tanto la bibliografia como los datos que se refieren
a las huellas del helenismo en esta época de nuesira historia son muy
aprovechables para el filélogo clasico interesado en tales cuestiones.

IV. VEHICULOS DE LA TRANSMISION

1. Para los papiros y desde el punto de vista material es importante N.
Lewis, Papyrus in classical Antiquity?, Oxford, 1974 y una introduccién gene-
ral es A. Calderini-O. Montevecchi, «La papirologia», en Introduzione, III,
pags. 139-250. Los manuales més importantes son M. David-B. A. van Gronin-
gen Papyrological Primer3, Leiden 1965, A. Calderini, Tratado de papirolo-
gia, tr. esp., Barcelona, 1963, E. G. Turner, Greek Papyri, an Introduction,
Princeton, 1968 y O. Montevecchi, La papirologia, Turin, 1973. Para el as-
pecto critico-textual tiene interés P. Collomp, «L’éclecticisme des papyrus et
la critique textuelle», REG, XLII, 1929, pags. 255-287 y H. C. Youtie, The
textual Criticism of documentary Papyri (BICS, Supplement 6), Londres,
1958. Un repertorio del material por autores en R. A. Pack, The Greek and
Latin literary Texts from Greco-Roman Egypt?, Ann Arbor, Michigan, 1965
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(véase también W. H. Willis en GRBS, IX, 1968, pags. 205-241). Para los ma-
nuscritos en pergamino y papel un excelente punto de partida es la biblio-
grafia critica publicada por J. Irigoin en Lustrum, VII, pags. 593 con el
titulo «Les manuscrits grecs, 1931-60» e interesantes indicaciones en O.
Kresten, «Statistische Methoden der XKodikologie bei der Datierung von
griechischen Handschriften der Spatrenaissance», Rdmische historische Mit-
teilungen, XIV, 1972, pags. 23-63, asi como, con valor general para todo tipo
de manuscritos, en la obra colectiva Les techniques de laboratoire dans
Vétude des manuscrits (Colloques internationaux du CNRS n.° 548), Paris,
1974. Muchas de las obras citadas en apartados anteriores cubren toda la
informacién necesaria sobre este tema que puede ser ampliada con la con-
sulta a revistas especializadas como Manuscripta, Scriptorium, etc.

2. Una visién general en la o. c¢. de A. Millares Carlo, L. Febvre-H. J.
Martin, L’apparition du livre2, Paris, 1971 (hay tr. esp. en la conocida colec-
cién La evolucion de la Humanidad), S. H. Steinberg, 500 afios de imprenta,
tr. esp., Barcelona, 1963 y detalles en R. Hirsch, Printing, Selling and Rea-
ding 1450-15502, Wiesbaden, 1974. Para el libro griego son fundamentales
R. Proctor, The Printing of Greek in the 15th Century, Oxford, 1900 (hay
reimpresién) y V. Scholderer, Greek Printing Types, Londres, 1927, ambos
con numerosas reproducciones. Interesante para el paso del manuscrito a
la imprenta y el tratamiento de los textos es E. J. Kenney, The classical
Text. Aspects of Editing in the Age of the printed Book, Berkeley, 1974.
Para incunables griegos véase el catdlogo de M. Flodr, Incunabula classi-
corum, Amsterdam, 1973 y las ediciones antiguas, entire otros, en S. F. W.
Hoffmann, Bibliographisches Lexicon der gesamwmten Literatur der Grie-
men2, 3 vols. Leipzig, 1836 (hay reimpresién), siendo 1util también consul-
tar los voliimenes del conocido Trésor de Livres rares et precieux de J. G.
T. Graeesse (Berlin, 1922; hay reimpresién) y otras obras bibliograficas del
mismo tipo. Utilisima igualmente, para impresos y manuscritos, sigue sien-
do la Bibliotheca graeca de J. A. Fabricius-G. C. Harles (Hamburgo, 1705-
1728; hay reimpresién) que con sus 12 voliimenes constituye una verdadera
mina de datos.

V. LaAs ALTERACIONES DE LA TRANSMISIGN

Un panorama general de la bibliografia reciente en A. M. Scarcella, «Gli
studi metodologici di filologia classica nell’'ultimo cinquantennio», Cultura
e Scuole, XXXVIII, 1971, pags. 65-78 y breve introduccién en C. Giarratano,
«La critica del testo», en Imtroduzione, II, pags. 673-739. Obras claves som
P. Maas, Critica del testo?, tr. ital., Florencia, 1965 (vdase también L. Can-
fora en Belfagor, XXIII, 1968, pags. 358-364), M. L. West, Textual Criticism
and editorial Technique, Leipzig, 1973 y la mas antigua de P. Collomp, La
critique des textes, Paris, 1931. Muchos datos de interés en S. Timpanaro,
La genesi del metodo del Lachmann, Florencia, 1963, H. Fraenkel, Testo cri-
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tico e critica del testo, tr. ital. Florencia, 1969 y B. Metzger, The Text of
the New Testament. Its Transmission, Corruption and Restoration, Oxford,
1968. Una antologia de variados errores en textos griegos es R. Renchan,
Greek Textual Criticism. A. Reader, Harvard U. Press, 1969.

ANTONIO BrAVO GARcCiA



FORMA Y CONTENIDO DE LOS GENEROS LITERARIOS
GRIEGOS

I. INTRODUCCION

Los distintos géneros y subgéneros literarios coexisten en nues-
tra época como herencia de una tradicién cultural anterior. Es
éste un fenémeno que nos viene dado y que por estar familiariza-
dos con él nos parece absolutamente natural. Y, sin embargo, esto
no ha sido siempre asi. Fue en Grecia donde nacieron y se des-
arrollaron la mayor parte de estas categorias o modelos literarios
que nosotros hemos heredado. Ocurre, pues, que los géneros litera-
rios no han existido de siempre, ni todos, ni simultaneamente.
Todo el mundo sabe que determinados géneros han vivido por
algtin tiempo confundidos bajo un nombre tnico, y que incluso
ha habido géneros y subgéneros que han carecido de una denomi-
nacién especifica hasta una época mas o menos tardia. De aqui
la importancia que tiene el estudio de los géneros literarios en la
antigiiedad clasica, y mas concretamente en Grecia. Cuando medi-
tamos sobre el nacimiento en Grecia de gran parte de los géneros
literarios (asi como sobre la temprana desaparicién de algunos de
ellos) hemos de preguntarnos por qué determinados géneros na-
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cieron en tal o cual momento, qué condiciones adelantaron o re-
tardaron su advenimiento, e incluso a qué factores se debié la
pervivencia mayor o menor de cada uno.

Nosotros estamos en condiciones ventajosas para encararnos
con el problema de los géneros en Grecia, aunque sin negar que
subsistan algunas, y serias, dificultades en ello. Al hablar de difi-
cultades pienso, por ejemplo, en un error de confusién en que
solemos caer con frecuencia: la de no distinguir entre el concepto
de género y el numero y denominacién de los mismos en un de-
terminado momento histérico. Es consecuencia esta confusién de
ese método inductivo que consiste en extraer nuestras conclusio-
nes a partir de las manifestaciones concretas de tal o cual obra y
de tal o cual autor de la literatura griega. Al aludir, més arriba,
a condiciones ventajosas queria referirme a que hoy podemos con-
templar estas cuestiones de los géneros literarios en una visién
panoramica, y asi, con la perspectiva que nos dan mas de veinte
siglos de cultura, enfocar nuestra mente sobre un campo pequefio,
muy concreto, como es el de la literatura griega antigua.

Hoy estamos de acuerdo en admitir la existencia de estas cate-
gorias (ya veremos si sustantivas o adjetivas) que denominamos
géneros literarios. Y ello porque entendemos que una obra litera-
ria no se encuadra solamente dentro del marco de produccién de
un autor individual, sino que transciende este caracter concreto
para participar de ciertas categorias mas generales, en cierta ma-
nera modélicas, que la definen y estructuran en un sistema, a pesar
de que resulte dificil reconocer un fundamento objetivo en las
leyes por las que se rige cada género.

Si por un momento conferimos a nuesiro tema una mayor am-
plitud y consideramos la aceptacién que la teoria de los géneros
literarios ha tenido a lo largo de los afios en los estudios de esté-
tica literaria, encontraremos defensores y detractores. Asi, mien-
tras los clasicistas del xvi aceptaban no sélo la nocién de género
literario seglin las formulaciones (apenas retocadas) de Platén o
Aristdteles, sino que distinguian tanto los géneros «mayores» como
los «menores» con nitidez y mediante rigidas reglas, por contra, el
barroco los iba a concebir como conceptos susceptibles de evolu-
cién, carentes de fronteras claramente delimitadas, admitiendo,
ademads, la creacién de nuevos géneros y la mezcla de los mismos.
También los romdnticos rompieron mas de una lanza en favor
del hibridismo de los géneros. En pleno siglo X1x continuard la
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doble tendencia: asi, mientras un Brunetiére les confiere categoria
de entidades sustantivas, como «esencias literarias», la reaccién
viene comandada por un B. Croce que les negard todo cardcter
sustantivo, aunque reconozca que pueda emplearse el término como
un instrumento cémodo para la sistematizacién de la historia lite-
raria. Tanta o mayor desconfianza que Croce mostraba Karl Vossler,
para quien cada obra literaria es algo singular, algo tan individual
que intentar subordinarla al concepto de género literario sélo puede
hacerse acudiendo a caracteristicas de orden externo o formal.
Después de tantas vacilaciones, la poética moderna, gracias a con-
tribuciones magistrales como las de E. Staiger, ha superado estas
diatribas sobre los géneros literarios, porque los conceptos de lo
lirico, de lo épico y de lo dramdtico son términos de la ciencia
literaria para representar con ellos posibilidades fundamentales de
la existencia humana en general, y hay una lirica, una épica y una
dramdtica porque las esferas de lo emocional, de lo intuitivo y de
lo Idgico constituyen ya la esencia misma del hombre. Mas re-
cientemente, R. Jakobson ha relacionado los tres grandes géneros
con las funciones del lenguaje. Al género épico, en tanto que se
centra sobre la tercera persona, le cuadra més que a ningiin otro
la funcién referencial del lenguaje. A la funcién ermotiva le corres-
ponde lo lirico, y el drama se vincula a la segunda persona y a la
funcién incitativa.

A vuela pluma, hemos apuntado algunos hitos histéricos en
la consideracién del concepto de género literario, pero no hemos
hecho mencidn del testimonio del propio pueblo griego acerca de
la existencia de los géneros literarios, su clasificacion, las exigen-
cias que su realidad impone al autor individualmente considera-
do, etc. Nosotros sabemos que, al menos de una manera sistema-
tica, las leyes que rigen los diversos géneros no se han codificado
por escrito hasta la época helenistica. Los autores, sin embargo,
tenian plena conciencia de ellas al componer sus obras, en tanto
que —escritas o no escritas— los griegos siempre han afrontado
la creacidn literaria con pleno convencimiento de estar siguiendo
una tradicién. Para la época arcaica se habla de la existencia de
leyes no escritas pero si respetadas. Un poeta como Pindaro com-
pone sus poemas no segun el dictado de un manual en que estuvie-
ran recogidas las normas del género, sino que él extrae estas nor-
mas de la situacién concreta, vital, ambiental, del momento en que
crea su oda: esto es, atendiendo al interés del destinatario, a las
exigencias de su publico y la autodisciplina del autor. Parece des-
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cartada, pues, la posibilidad de admitir la existencia de manuales
de caricter normativo en que se recogieran de modo expreso las
pautas a que el poeta debiera ajustarse. Serd en la época clésica
cuando, por primera vez, podemos hablar de leyes escritas y res-
petadas. Comienzan ahora las reflexiones de caracter teérico sobre
la obra literaria. Es PLATON, en la Republica, quien nos da la pri-
mera clasificacién. Trata primero (377b-392c) del contenido (&
AekTéa), ¥ algo mas adelante (392d-398b) sobre la forma (&¢ Aektéc)
de la poesia. Son tres para Platén las formas o géneros: &ujynoig
&mAf, dfynolg Bl pphoewg, dujynolg 8’ Guootépwv, a saber,
expositiva, mimética y mixta. Como ejemplo del primer tipo nos
cita el ditirambo (parece referirse mas al ditirambo en su forma
originaria que al tipo baquilideo) en donde el poeta habla en pri-
mera persona. Ejemplifica el segundo tipo con la comedia y la
tragedia, donde el poeta desaparece para dejar que el didlogo se
desarrolle libremente entre los personajes. El tercer tipo es aquél
en que el poeta habla por si mismo y deja hablar a los personajes,
como es el caso de la épica.

Esta clasificaciéon de Platén es la que se mantiene, con modi-
ficaciones de mayor o menor consistencia, en los gramdticos anti-
guos. ARISTOTELES estd directamente influido por su maestro, y esto
es vdlido tanto si se interpreta la formulacién aristotélica como
bipartita (asi, Kaibel, Immisch, Kayser, o Gallavotti) como si se
ve en su enunciado una triparticién.

Aun tendriamos que mencionar las observaciones de un ARris-
TOFANES (especialmente en Ranas) donde encontiramos ciertas in-
dicaciones sobre el drama. También fue importante, ya fuera oral,
ya escrito, el testimonio de las escuelas de retdrica con la aparicién
de diversas wéyvor priropikal. En resumen, decimos que es ésta
la época de aparicién por escrito de las normas tedricas a que
deben ajustarse los poetas en sus composiciones.

Una tercera cala debe hacerse en la época alejandrina. Hasta
aqui se remontan las teorias que PROCLO recogiera en su Cresto-
matia y que nosotros conocemos gracias a la Biblioteca de Focio
(siglo 1X). La situacién se nos refleja como aparece en el siguiente
cuadro que daremos sélo a guisa ilustrativa:
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epopeya himnos

yambo prosodios

elegia pean

meélica , | ditirambo

gig B=00g -

adonio
yébaco
hiporquemas

dmynuartikdy

encomio
epinicio
escolio

canto amoroso
elg &vBpdmoug { epitalamio
himeneo

silo

treno

epicedio

partenio

dafneférico
tripodeférico
oscoférico
invocaciones augurales

glg Bgodg kal
&vOpdmouvg

tragedia
pLunTikév comedia
drama satirico

Dejando de lado cuestiones de no poca monta, diremos que es
ésta la época de las leyes escritas pero no respetadas, parafrasean-
do asi el enunciado de Rossi.

II. La fprica

Respondiendo a la doble vertiente del enunciado «Forma y con-
tenido de los géneros literarios griegos», entendemos que en la
forma debe estudiarse no sélo la estructura, esto es, la disposicién
y dimensién de las partes de la obra literaria, sino también la
lengua y su nivel estilistico, la métrica (si es el caso), etc., y corres-
pondera al contenido la temética de la obra.

El contenido de la gran epopeya homérica no requiere mayor
introduccién de la que supone una reposada lectura previa de
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ambos poemas, por lo que parece obvio no nos detengamos en
ello. Sobre el concepto propio de lo épico y los rasgos que mejor
lo caracterizan no tenemos méas que recomendar las paginas 101-
152 de la traduccidn espaiiola de la ya varias veces citada obra de
E. Staiger; también el trabajo de S. Koster, Antike Epostheorie,
Wisbaden 1970, amén de los manuales de literatura griega al uso.
Con agrado se puede leer A. Garcia-Calvo, «Los titeres de la epo-
peya» en Estudios Cldsicos VI1I, 1963, 95-106.

Fundamentalmente centraremos estas lineas sobre los dos gran-
des poemas épicos la Iliada y la Odisea, aunque muchas cuestiones
seran de aplicacién para los Himnos e incluso para la épica didéc-
tica de Hesiodo.

La estructura de los poemas estid conexionada intimamente con
la conocida «cuestién homérica», las férmulas, similes y metéaforas,
etcétera. Por férmula o diccién formular entendemos «una ex-
presién empleada regularmente para expresar lo fundamental de
una misma idea en idénticas condiciones métricas». Otras defini-
ciones y nuevas precisiones pueden verse en el trabajo de J. B.
Hainsworth, The Flexibility of the Homeric Formula, Oxford 1968,
o en el de A. Parry, The Making of Homeric verse. The collected
papers of Milman Parry, Oxford 1971. Como elemento fundamental
de la férmula destaca el papel desempefiado por el epiteto, que
se utiliza no tanto por su significado como por su valor métrico
y su idoneidad en una secuencia determinada; esto es, que con
gran frecuencia el epiteto es ornamental (no necesario) e incluso
genérico (no caracterizado). Cf. al respecto A. B. Lord, The Singer
of Tales, Cambridge 1954. Junto a la férmula es el empleo de si-
miles y comparaciones uno de los rasgos mas reiteradamente em-
pleados por la épica homérica.

Formalmente el aspecto mas destacable desde un punto de vista
externo es la composicién hexamétrica de los poemas. Como punto
de partida para un estudio métrico del hexdmetro hay que acudir
al trabajo de H. Fraenkel, Wege und Formen friihgriechischen
Denkens, Munich 19602, pp. 100-156 para el conocimiento de los
juegos de cesuras y puentes en el hexdametro. Seglin este autor las
«starke Sinneseinschnitten» en el verso, esto es, lo que solemos
llamar interpunctiones, son:
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de este estudio se deduce como primera conclusién que lo que
determina la frecuencia del «corte» es el principio de la armonia
(y no el climax). Esta concepcién de una estructura cuatripartita
(rara vez tripartita) del hexametro nos hace examinar el caracter
y valor de cada uno de esos «cola». Se dice, asi, que el primero es
mads vivo, el segundo mds positivo y 16gico, el tercero mas enfatico,
y el cuarto formulario.

Coincidiendo con la publicacién de Fraenkel, aparece en Pa-
lermo la obra de N. Festa, Ricerche metriche: saggio d’'un nuovo
metodo per lo studio della metrica greca, orientada también al
analisis del hexametro homérico constituido por «cola».

Si pasamos, rapidamente, al estudio de la lengua de los poemas,
no basta con decir que se trata de una lengua artificial en la que
subsisten elementos dialectales anteriores conservados como ar-
caismos que se justifican, en parte, por necesidades métricas y,
en definitiva, por el tipo de transmisién, eminentemente oral, de
los poemas. Si la lengua literaria como tal comienza con los poe-
mas homeéricos, es natural que la bibliografia sobre la lengua de
la épica sea tan antigua como la propia filologia. No es necesario
advertir, con todo, que el caricter oral de este tipo de composicién
le confiere, como llevamos dicho, especiales caracteristicas. No ha
sido cuestién de la menor importancia la relativa al problema de
la estratificacién dialectal en nuestro autor: destacan los trabajos
de Manu Leumann, con sus Homerische Worter, Basel 1950, a quien
refutaria Bowra en dos trabajos, «Homeric words in Arcadian
inscriptions» en CQ, XX, pp. 168-176, y «<Homeric words in Cyprus»,
en JHS, LIV, pp. 54-74; ademas, cf. C. J. Ruijgh, L'élément achéen
dans la langue épique, Assen 1957; M. Durante, «La fase eolica
della poesia omerica» en Studio A. Pagliaro, 11, Roma 1969, 85-129,
y P. Wathelet, Les traits éoliens dans la langue de I'épopée grec-
que, Roma 1970.

Nueva cuestién de interés, tras el desciframiento, fue la con-
frontacién del micénico con Homero. Cada vez, sin embargo, parece
afirmarse mas la opinién de que no es posible (especialmente des-
pués del estudio de Gallavotti) ver un elemento micénico en la
lengua homérica. Efectivamente, ha hecho notar este autor que
muchas de las consideradas férmulas micénicas resultan amétri-
cas al hacer la correspondiente traslacién del lineal B. Por su
parte, E. Risch ha enfocado la cuestién desde un punto de vista
estilistico, explicando asi muchas de las diferencias existentes entre
la lengua homérica y la micénica.
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También los Himnos han sido objeto de recientes estudios, en
momentos en que asistimos a un renovado interés por ellos. Desde
Iuego, hoy creemos con fundamento que los himnos no se derivan
directamente de los poemas homéricos, sino que sus fundamentos
reposan en una etapa de la lengua épica menos claramente definida.
No quiere decir esto, empero, que los himnos (que sin duda son
posteriores a Homero) no sean, en ciertos puntos, mas antiguos;
esto es, que conservan también formas arcaicas de un estadio muy
antiguo.

Vinculada a los dos grandes poemas homéricos se halla la obra
del poeta de Ascra, Hesiodo, aunque su mundo ya no es, desde
luego, el mismo. Consultese al respecto, A. R. Burn, The World of
Hesiod, Londres 19662, Se ha venido denominando a estos poemas
épica-didactica, conexionada con la filosofia y cosmogonias de otros
pensadores, para sefalar asi alguna de las diferencias existentes
con respecto a la épica eminentemente heroica de los poemas de
Homero. El contenido de la poesia teogénica tal y como Hesiodo
nos lo presenta es también el resultado de una tradicién de poesia
religiosa que recogia la genealogia de los dioses, la creacion del
mundo, etc. En el propio Homero hay ya cierta preparacién al
pensamiento de Hesiodo, pero fue éste quien le da un desarrollo
mas sistematico. En cuanto al cardcter de su composicién, se re-
conoce su cardcter oral semejante al homérico, aunque decae en
precision y riqueza. Cf. G. S. Kirk, The structure and aim of the
Theogony, en el tomo VII de la «Fondation Hardt», Ginebra 1960.

También la obra de Hesiodo ha sido sometida a la mas fina
diseccién filolégica por los problemas que su composicién y es-
tructura planteaban. Desde antiguo la critica ha reconocido en la

Teogonia gran ndmero de interpolaciones y suturas claramente
afiadidas.

III. La pirica

Por su tematica, la lirica puede tener un contenido de gran
variedad; abarca desde un canto de boda a una virulenta satira,
la exhortacién a los guerreros o el canto al triunfador en una
carrera de carros, sin excluir, desde luego, la mas profunda inti-
midad amorosa al modo magistral como poetizara Safo. Cabe toda
la gama de los sentimientos humanos cantados por el poeta en
composiciones habitualmente breves (que es éste uno de los rasgos
formales mas caracteristicos de la lirica), de estructura y formas
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métricas también muy diversas. Reflejo, en parte, de la gran va-
riedad tematica es la gran diversidad de formas métricas emplea-
das en estas canciones, asociadas algunas de ellas a determinados
temas o contenidos, como en el caso de la poesia yambica de un
Arquiloco o un Semdnides.

Con razén habla Staiger en su poética de la brevedad como
uno de los rasgos méas genuinos de lo lirico, «toda verdadera poesia
lirica deberia ser de una extensién limitada»; junto a esta carac-
teristica habria que destacar la inspiracién del poeta como ele-
mento primordial de esta poesia; también la ausencia casi total
de elementos ldgicos, el predominio del tema amoroso en su re-
pertorio y el empleo del tiempo presente.

En cuanto a la disposicién y extensién de sus partes, esto es,
la estructura, el esquema que comtnmente subyace a la composi-
cién lirica es un esquema ternario con frecuentes ampliaciones de
otros elementos segln la complejidad mayor o menor y la exten-
sién definitiva del poema. En el proemio se encuentran la invoca-
cién a las Musas, a la divinidad, mencién a la oppayig, etc. La
parte central de la composicién le sirve al poeta, bien para con-
tarnos el mito, tratado ya por lo breve, yva in extenso, bien para
ampliar el proemio; finalmente, en el epilogo queda recogido el
comienzo del poema mediante el recurso a la composicién anular.
Este esquema, absolutamente simplista segtin lo acabamos de pre-
sentar, es el minimo comdn denominador del poema lirico, pero
en el estudio individual, caso por caso, de cada poeta y de cada
poema es donde se encontraran las formas més complejas en la
estructura de cada canto.

Por lo que respecta a los distintos subgéneros, y visto que las
divisiones que hicieron los gramadticos antiguos son puramente
externas, parece mas aconsejable seguir la subdivisién tradicional.
Asi, la elegia, creacién de los jonios y derivada del verso épico
como lo muestra su forma de distico (hexametro més pentdmetro).
Bajo esta forma, poetas como Calino, Tirteo, Mimnermo o Solén
han expresado sentimientos y situaciones menos personales que
el yambo. Menores pretensiones de género literario tenia, desde
luego, el epigrama. Eran composiciones poéticas (en disticos, hexa-
metros, o incluso yambos) que alcanzaron mas difusién en ofren-
das y epigrafes votivos y sepulcrales, hasta el punto de que se llegd
a formar una especie de repertorio de férmulas y esquemas adap-
tables (con sélo cambiar alguna palabra: nombre propio, etc.) a
otras situaciones y ocasiones. Dada esta versatilidad, se compren-

Nim. 81-82. — 4
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de que sélo los epigramas conservados en piedra (no sujetos a
sucesivos procesos de copia en la larga transmision de otros tex-
tos) puedan reflejar testimonio seguro sobre el dialecto méas antiguo
de la composicion.

La poesia ydmbica, como poesia de la invectiva y de la satira,
estd representada por Arquiloco, el insolente Hiponacte, o el menos
furibundo Solén. En su origen el yambo estuvo asociado a los dis-
cursos satiricos del culto de la diosa Deméter, las fiestas de Eleu-
sis, etc. Por su parte, el melos (lirica monddica acompafiada de la
flauta o la lira) debe su fama especialmente al canto lesbio, re-
presentado por Alceo y Safo (recomendamos sobremanera el tra-
bajo de W. Schadewaldt, Safo, mundo y poesia, existencia en el
amor, traduccién espafiola 1973, asi como el anilisis de la oda
primera de Safo a cargo de J. S. Lasso de la Vega en CFC VI, 1974,
9-93, y VII, 9-80) donde se recoge, ademas, copiosisima bibliografia
a propésito del mas minimo detalle.

Capitulo aparte, y no de los menores, requeriria la lirica coral,
representada sobre todo por Baquilides y Pindaro, pero son ra-
zones de concisién las que ahora nos obligan a silenciar incluso
lo importante. Tan s6lo aludiremos a las orientaciones bibliogra-
ficas sobre las principales cuestiones. Asi, sobre la funcién del
oficio del poeta en un autor como Pindaro es muy recomendable
P. Bernardini, «Rasegna critica delle edizioni, traduzione e studi
pindarici dal 1958 al 1964» aparecido en QUCC II, 1956, especial-
mente paginas 153 a 159. Sobre bibliografia pinddrica recomenda-
mos D. E. Gerber, A bibliography of Pindar 1513-1966, Cleveland
1969, M. Rico, Eunsayo de bibliografia pinddrica, Madrid 1969, a
mas de A. M. Komornicka, «Cincuenta afios de estudios sobre Pin-

daro» (en polaco, con resumen latino), en Meander, XXV, 1970,
375-392.

IV. EL DRAMA

Coincidiendo, aproximadamente, con la desaparicién de la gran
lirica se va a desarrollar, sobre todo en Atenas, €l género drama-
tico, quiza el que habria de incardinar en modelos mas perdura-
bles las esencias de lo que es un género literario. No cabe aqui
enirar en cuestiones sobre el origen, por lo que remitimos a lo
recogido muy brevemente en nuestra nota primera.

Lo mas especifico del género dramaédtico frente a los otros dos
grandes géneros hasta ahora examinados es precisamente su cardc-
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ter mimético. Conviene, por razones de método, distinguir entre
las tres formas que engloba el término drama: tragedia, comedia,
y drama satirico, pues, aun siendo muchos los puntos comunes,
también existen entre ellos diferencias y caracteristicas especiales
que aconsejan estudiar desde ahora por separado cada uno de
ellos.

1. La tragedia.

En el siglo v, en Atenas, el espectador asiste a la representacién
de tres tragedias en una sesién que atn se cerrard con la puesta
en escena de un drama satirico. El contenido de una pieza tragica
es, normalmente, el planteamiento de una situacién problematica
de alguno de los personajes heroicos del mito: Edipo, Agamendn,
Hécuba, etc., aunque el tratamiento de un mito atn deja un cierto
margen de libertad de tratamiento al estro poético de cada autor.
La nobleza del argumento, el castigo de la desmesura, de la inso-
lencia humana (§Bp¢), la ejemplificacién de su miseria y su gran-
deza encarnada en estos personajes heroicos es algo consustancial
a la tragedia.

Por lo que a su estructura se refiere, una tragedia consta habi-
tualmente de un prdlogo en que se nos termina de centrar el tema
de la pieza (tema conocido en sus mds gruesos rasgos por los es-
pectadores), al que sigue un pdrodo o canto de entrada del coro.
Llamamos episodios a los pasajes recitados —esto es, en trimetros
yambicos— entre los distintos estdsinios o cantos del coro (ahora
sin cambiar de lugar, aunque, desde luego, bailando) para cerrarse
con la salida del coro que abandona (éxodo) cantando la escena.

Para establecer un poco de sistematismo en un tema tan amplio,
hemos organizado tematicamente las principales cuestiones de esta
manera: a) Para los problemas de composicién, elementos forma-
les, etc. cf. T. Krischer, Das Problem der trilogischen Komposition
und die dramaturgische Entwicklung der attischen Tragodie, dis.
Frankfurt 1957; W. Jens (editor), Die Bauformen der griechischen
Tragodie, Munich 1971; M. Class, Gewissensregungen in der grie-
chischen Tragidie (Spudasmata, I1I), Hildesheim 1964; D. Ron-
diris, «Per una moderna interpretazione del coro, elemento lirico
della tragedia» en Dioniso, XLI, 1967, 299-304. b) Sobre decorado,
méscaras, etc., cf. P. Arnott, Greek scenic conventions in the fifth
century B. C., Oxford 1962; T. B. L. Webster, Griechische Biihnenal-
tertiimer, Gotinga 1963; idem, «Le théatre grec et son décor», en
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AC, XXXII, 1963, 562-570. c) Sobre la esencia de lo tragico, J. M.
Bremmer, Hamartia. Tragic error in the Poetics of Aristotle and
in Greek Tragedy, Amsterdam 1969; A. Diaz Tejera, «El concepto
de la existencia como fermento de lo tragico» en Humanidades,
XVI, 1964, 119-134; J. de Romilly, L’évolution du pathétique d’Es-
chyle a Euripide, Paris 1961. d) Para las relaciones entre sociedad,
politica y teatro, T. B. L. Webster, Political interpretation in Greek
literature, Manchester 1948; C. Diano, «Sfondo sociale e politico
della tragedia greca antica» en Dioniso, XLIIL, 1969, 119-137; y
J. Alsina, «Origenes de la tragedia y politica en la Grecia clasica.
Algunas notas histérico-bibliograficas», en RUM, XIII, 1964, 305-
323.

2. La comedia.

La cuestién de los origenes de la comedia ha sido enorme-
mente debatida también. Unos vinculan sus origenes con los de
la tragedia, otros, por contra, proponen origenes distintos para una
y otra. Cf. el resumen del manual de Lesky; F. R. Adrados, Fies-
ta, comedia y tragedia, Barcelona 1972, passim; K. Kerényi, «Nais-
sance et transfiguration de la comédie a4 Athénes» en Diogéne,
XXXVILI, 1962, 48-77, y G. Giangrande, «The origin of the Attic
Comedy» en Eranos LXI, 1963, 4 y ss.

Sobre la estructura, en su forma més canénica, hay que decir
que una comedia consta de un prdlogo que sirve para introducir
los personajes, al que sigue un canto coral (pdrodo) como en la
tragedia. El agdn, parte esencial de la comedia, supone el enfren-
tamiento de dos ideas o bandos contrarios. Sigue la pardbasis,
momento en que el coro depone su mascara y se dirige al auditorio
en ausencia de los actores, finalmente el éxodo que es paralelo
al de la tragedia.

La tematica de una pieza comica puede ser absolutamente seria
(recordemos la vigencia plena del prodesse et delectare atribuido
a la comedia) como lo es, sin duda, el pacifismo de Acarnienses,
Paz, etc., v en no pocas ocasiones el poeta aprovecha su ascenden-
cia sobre el pueblo tomando partido por tal o cual decisién en la
politica de su ciudad. Ocurre, sin embargo, que incluso el trata-
miento de un tema serio lo resuelve el poeta cémico a su manera,
sin olvidar el delectare (mediante la risa, la burla, la ironia, etc.).
En la comedia se da en perfecta simbiosis la conjuncién de tres
elementos como ha hecho ver en magnifico trabajo Lasso de la
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Vega: «Realidad, idealidad y politica en la comedia de Aristéfa-
nes» en CFC, 1V, 1972, 9-89.

3. El drama satirico.

El drama satirico, con que se acababa la representacién de
una sesién de teatro, corre también a cargo de un autor de trage-
dias. Puede contar entre sus personajes héroes y dioses del mito
antiguo pero su intencionalidad es distinta a la de la tragedia al
evitarse en su final toda situacién de angustia o dolor.

V. LA HISTORIA

Con la Historia como género literario nos encontramos ante la
primera manifestacién en prosa de cuantos géneros llevamos visto.
La idea de lo que modernamente entendemos por historia es, desde
luego, un concepto muy elaborado, y distante de los primeros
logégrafos y compiladores griegos. Un autor como Collingwood,
empero, nos llama la atencién acerca de cémo ya en Herédoto
podemos encontrar, siquiera en germen, los elementos con que hoy
distinguiriamos la naturaleza, el objeto, e incluso el valor de la
historia. En efecto, con el halicarnaseo comienza la historia a ser
cientifica, humanistica, racional y un fenémeno de auto-revelacién.
Recomendamos una lectura atenta del citado autor, Idea de la
historia (trad. esp. 1952), original inglés de 1946.

Sobre la historiografia pre-herodotea sabemos que no hubo
antes del siglo v intento de organizar cientificamente el estudio de
la historia. Incluso los estudios cronolégicos (listas de arcontes,
etc.) carecian de rigor, provocando imprecisiones de nefastas con-
secuencias. Algunos trabajos al respecto: L. Pearson, Early Jonians
Historians, Oxford 1939; K. Latte, Die Anfinge der griech. Geschi-
chtschreibung, en el tomo IV de la Fond. Hardt, Ginebra 1956, y
A. Roveri, La nascita delle forme storiche da Ecateo a Erodoto,
Bolonia 1963.

Para Herdédoto nos limitaremos a la bibliografia méas sucinta.
L. Bergson, «Herodot 1937-1960», en Lustrum, XI, 1966, 71-139;
J. Alsina, «Ensayo de una bibliografia critica de Herédoto» en
Est. Clds., XXXII, 1961, 99-127; S. Bernardete, Herodotean inqui-
ries, La Haya 1969, o Ch. Fornara, Herodotus. An interpretative
Essay, Oxford 1971.
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Vano seria igualmente querer pergefiar ahora una tan sola de
las cuestiones fundamentales en la obra tucididea. ¢Qué elegiria-
mos para resefiar: la vexata quaestio de la composicién de su
historia; el papel de sus discursos; su concepcién de la historia;
su contraposicién a Herédoto? Citaré sélo un libro reciente de
L. Canfora, Erodoto, Tucidide, Senofonte; letture critiche, Mursia
1975, con buena bibliografia en pp. 106-108 (se recogen trabajos de
Wilamowitz, von Ranke, Pasquali, Momigliano, Hemmerdinger,
Mazzarino, Vegetti, etc.).

Un autor como Polibio, su método histérico y su concepcion
de la historia estd cada vez mas de moda. Hay que partir de los
trabajos del volumen XX de la Fondation Hardt (1974) y afiadir
algunas novedades interesantes: P. Pédech, La méthode historique
de Polybe, Paris 1964; el comentario de Walbank, v del mismo,
Polybius, Sather class. Lectures XLII, California 1973; en Espaifia,
A. Diaz Tejera, «Tendencias de la historiografia helenistica», en
Estudios sobre el mundo helenistico, Sevilla 1971, pp. 35-55; tam-
bién K. E. Petzold, Studien zur Methode des Polybios und zu
ihrer historischen Auswertung, Munich 1969. Habria que tratar,
en Polibio, de la cuestién de la historia pragméatica, del método
apodictico, el papel de la t6yn, su idea sobre la historia univer-
sal, etc.

VI. LA ORATORIA

Al igual que ocurriera con los demas géneros, el nacimiento de
la oratoria como género literario viene precedido por un ambiente
cultural idéneo en que florecen las disquisiciones sobre lo justo,
lo real, lo posible, lo conveniente, y, especialmente con los sofistas,
sobre la probabilidad.

Asi, sobre estos rudimentos aparecera la oratoria como ne19of¢
Snuiovpyde. Sera éste un género, como el drama, eminentemente
atico, asociado a una época y una ciudad donde las libertades
politicas rayaron a gran altura.

Antes de a