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EDIPO Y PENTEO: INTEGRACION
'DE VERDAD Y REALIDAD

Introduccién

En un trabajo titulado «El personaje de Edipo y su utilizacion
en el Ciclo tebano», en EC 106, 1994, pp. 33-48, me detuve con
especial atencién en el momento en que Edipo dice a Tiresias la
siguiente frase clave:

Para la tékhne eres ciego por naturaleza; pero dime, cémo
eres un Mdntis tan certero conocedor de la verdad? Era pre-
ciso tener la facultad de predecir —mantikd— para descifrar el
acertijo de la Esfinge, y yo la tuve, gracias a una inteligencia
‘natural —gndme—, no por aprendizaje —tekhne—.

Yo sostenia que, en ese preciso momento, se entabla un agdn,
no ritual, sino existencial, entre el representante de la religion ofi-
cial y Edipo, que gira en torno al «conocimiento inspirado».

A partir de ahi: el hombre, Edipo, queda solo y es cuando real
mente destino se convierte en libre eleccion.

Edipo ha destruido el concepto de destino, entonando un can-
to a la libertad del hombre, por el tinico sendero posible: el del
conocimiento de la verdad, sea ella cual sea y el de la actuacion
con responsabilidad.

Edipo no es distinto de Penteo en un sentido esencial, pero si
estan lejos en un sentido existencial, y ello por obra de Euripides
en relacién a Sofocles.

Este es el tema que voy a tratar a continuacion. Pero antes de
entrar en €l quiero hacer algunas observaciones, creo que impor-
tantes:

1. Si uno se para a pensar en la literatura dramdtica posterior
repara, y no sin asombro, en que no se volvio a tratar el tema de

- Estudios Clésicos 109, 1996



8 MERCEDES VILCHEZ

Edipo ni tampoco el de Penteo. Sélo existe un Edipo de Martinez
de la Rosa.

Esta ausencia es llamativa al lado de tantas «Electras», «Anti-
gonas», «Ifigenias», «Orestes» y «Fedras», por poner ejemplos
muy sabidos. Y las ausencias son al menos igual de llamativas
que las presencias —yo diria que mas— - ¥ que su causa es preciso
buscarla en aguas profundas.

2. Me detengo un momento en este punto: No hay que buscar
el tema de Edipo, ni por ende el de Penteo, en la poesia, sino en
la Filosofia. Y, dentro de ella, en el Existencialismo y en Hegel
que fue el maestro de la posteridad.

No es posible leer aquellos textos con los que mi generacién,
desde muy joven, pas6 bastantes de sus ratos libres sin -que ven-
gan a la mente Edipo y Penteo:

2.1. Jaspers, refiriéndose a las nociones de lucha y colision,
parte de la idea de que verdad y realidad se encuentran separadas
una de la otra y de que para que ambas se integren es necesaria la
accion y la lucha. Dice asi: «Es necesario que el hombre actue.
S6lo mediante su propio hacer, el hombre fabrica, primero, su
madeja y luego, mediante esta inevitable necesidad, la ruina».

2.2. Camus fue un gran conocedor del mundo, de la literatura
y, por supuesto, de Jaspers y de Hegel. Dice asi en E/ mito de Si-
sifo: «Lo Absurdo no surge de la comparacion entre un estado
de hecho y cierta realidad, entre la accién y el mundo que la su-
pera. Lo absurdo es esencialmente un divorcio. No esta ni en el
uno ni en ¢l otro de los elementos confrontados. Nace de su con-
frontacion». _

Nadie podria entender el tema de Edipo, ni el de Penteo, sin
plantearse la dicotomia de Jaspers -hegeliana sin duda- entre
verdad/realidad, ni tener la impresion del absurdo de que habla
Camus.

Y aflade Camus en E/ hombre rebelde : «Es que los griegos
creian sobre todo en la naturaleza, de la cual part1c1paban Rebe-
larse contra la naturaleza equivale a rebelarse contra si mismo..
La unica rebelion coherente es entonces el suicidio».

Edipo no se rebela contra la naturaleza. Penteo si, en princi-
pio, pues es seducido por ella, y es evidente que el asesinato es lo
opuesto al suicidio. ‘ ,

Estudios Clésicos 109, 1996



EDIPO Y PENTEO: INTEGRACION DE VERDAD Y REALIDAD 9

3. He establecido una linea, creo que clara. La vuelvo a tomar
brevemente para poder pasar al tema concreto:

3.1. Fue la Filosofia la que sacé de «el baul de los recuerdos
historicos y literarios» las tematicas de Edipo rey y Las Bacan-
tes. Y este hecho es importante. -

3.2. Entre Edipo y Penteo hay muchos elementos comunes.
Esos elementos se remiten a la existencia de la dicotomia ver-
dad/realidad, de cuya vivencia participan Edipo y Penteo. Y se
remiten, naturalmente, a su ensamblamiento: 1a accién que lleva
a la ruina, en la que toman parte tanto uno como otro.

3.3. Pero también hay elementos diferenciales. Esos elementos
s¢ deben a la ubicacion temporal e individual de cada obra que es
muy distinta.

Ni Edipo, ni Penteo se suicidan, no se rebelan, pues, contra la
naturaleza. Pero se trata de dos maneras diferentes de enlazar nd-
mos y physis— convencién y naturaleza.

I. Elementos comunes entre Edipo y Penteo

1. Sumergiéndose en la saga, se encuentra uno con que Edipo
y Penteo estin unidos por relaciones de parentesco: Penteo es
tres generaciones anterior a Edipo: Libdaco, el abuelo de Edipo,

era hijo de Polidoro, hijo a su vez de Cadmo, abuelo de Penteo.

Ademds de la relacion de parentesco, hay otro dato importan-
te en la saga: Segiin una version, citada por Apolodoro, Libdaco
murié, como Penteo, despedazado por las bacantes, y como él,
por haberse opuesto al culto dionisfaco.

También es preciso tener en cuenta el por qué de la linea suce-
soria de Cadmo, que no es clara. Existen dos versiones:

Segiin una de ellas a la muerte de Cadmo lo sustltuy() su hl]O
Polidoro, padre, como dije antes de Labdaco.

Segiin otra: Cadmo y su esposa. Harmonia se fueron a Iliria,
en circunstancias misteriosas, acompafiados por su hijo Polidoro
y lo. sustituy6 su nieto. Penteo. Por dltimo hay una subvariante;
segiin la cual el propio Penteo fue. el que usurpé el poder real asu
padre.

Esta subvariante es nnportante porque el tema dela usurpa—
cién del poder real parece ser el mas antiguo: y, ademés vmcula
la trayectoria de Edipo a la de Penteo.

Estudios Clisicos 109;-1996



10 MERCEDES VILCHEZ

Si se piensa en el ciclo tebano y en el troyano, se observa el
mayor arcaismo de los elementos del ciclo tebano, porque lo
que estd en el fondo del ciclo tebano son los dos siguientes te-
mas:

a. El de la sucesién violenta de una generacidon por la si-
gulgnte y el del cons1gu1ente incesto del hijo vencedor con la
madre

b. Y es, al mismo tiempo, el tema del progreso de la humani-
dad, siempre con la carga de la culpa y 1a trama del hijo de la for-
tuna enlazados.

En todos esos argumentos hay un rasgo comiin muy marcado;
consiste en que a estos héroes se les considera hijos de sus ma-
dres, el padre queda en un lugar relegado. Este hecho arrastra
una consecuencia: al incertarse el tema en culturas masculinas y
que no aceptan el incesto, se faculta la potenciacién al maximo
de algunas caracteristicas, en cierto modo comunes a toda la tra-
gedia, pero no en el mismo grado.

2. Paso ahora a enumerar algunos de esos rasgos y a comentar
algo de ellos. ‘

2.1. estd el tema del acceso anémalo al trono y el del reinado,
igualmente anémalo.

No es claro el motivo por el que accediera al trono Penteo y
no Dioniso. Evidentemente se puede responder al instante que
porque es un dios. Pero es que enfrentar a un dios —como exar-
conte del coro protagonista— a Penteo es la gran creacién de Eu-
ripides, y, por lo tanto, desde el punto de vista de la saga, no es
vallda esa respuesta.

‘En cuanto a Edipo, es sabido el carzicter sombrio de su subida
al trono: no debié nacer de acuerdo con el oriculo; fue el herede-
ro condenado a morir y salvado por azar; perdi6 otro trono —el
de corinto- y volvié al suyo. por azar también.

22.-La s1tuac16n sexual de ambos es irregular. As1 la de Edi-
po, unido a su'madre y hermano de sus hijos. También lo es 1a de
Penteo, que se nos presenta como no casado; de un carcter femi-
noide-en cierto modo y sobre todo de una castidad enfermlza que
queda fuera del c1clo de la v1da “

2.3, Tanto Edlpo como Penteo pretenden ser medlcos del mal
queasolalacmdad JE T S L

Estudios . Clésicos 109, 1996



EDIPO Y PENTEO: INTEGRACION DE VERDAD Y REALIDAD 11

Se trata de enfermedades de origen divino; lo es la peste de la
que salva Edipo a Tebas y lo es la supuesta peligrosidad de la re-
ligioén dionisiaca a la que Penteo pretende poner coto.

En cambio, sin saberlo, los enfermos son Edipo y Penteo y
han de expiar su culpa. Es, efectivamente, el inico tema verdade-
ramente tragico del hombre: la culpa de la existencia.

2.4. Tanto Edipo como Penteo estdn aislados, como todos
los héroes; pero en estos casos la soledad como reverso de la
verdadera solidaridad de intencion adquiere su punto mas dlgi-
do: ambos tienen valor, inteligencia, quieren en suma ayudar a
crear el verdadero Estado. Y, por esa audacia, tienen que pagar
su factura. Se ve, al final, que son ellos los que estan contamina-
dos precisamente por aquello que combaten: el desorden y la cul-

pa.

2.5. Se va haciendo patente que quien tienen razoén es el pue-
blo llano: la familia —asi Creonte y Iocasta en E.R., Cadmo y
Agave en Las bacantes-, el adivino —Tiresias— en las dos obras.
En ese sentido, es en el que insiste Tiresias en E.R.: «No investi-
gues mas». '

Edipo y Penteo siguen en su investigacion, en su biisqueda de
la verdad, porque en el fondo tienen vocacion de victimas; victi-
mas de un sacrificio que sera el que expiara su soledad, su extra-
flo acceso al poder, su querer tener razon, contra todo y contra
todos, y en beneficio de lo uno y de lo otro.

Tanto Edipo como Penteo intuyen su fin y, pese a ello, conti-
ntdan en la indagaciéon. A ambos les atrae la ruina propia. Son
una paradoja de si mismos: Edipo es el médico afectado del mal,
Penteo el racionalista convertido en fanatico.

2.6. Los dos son seres monoliticos en el sentido mas literal del
término. O sea: Estan hechos de una sola pieza de piedra sin fisu-
ras que, comporta la afirmacién de una feroz conciencia de indi-
vidualidad.

Ni en Edipo ni en Penteo hay, realmente, evolucion. El suyo
es un monolitismo que supone la existencia de la dualidad de to-
da la vida humana.

La realidad es que tanto uno como otro creen y pretenden ser
el salvador, pero la verdad consiste en que son ellos quienes han
de ser salvados.

Estudios Clésicos 109, 1996



12 MERCEDES VILCHEZ

Si se mira despacio; ni Orestes, Agamenén o cualquier otro
héroe es tan absolutamente monolitico. Ellos tienen muchas face-
tas, evolucionan.

Es, sin duda, por esa razon por la que Orestes, Ifigenia, Anti-
gona, etc., pudieron ser modelos de otras poesias en otros entor-
nos histéricos. Porque de ellos se puede tomar una u otra faceta,
una uotra forma de evolucionar.

Pero nadie pudo escribir otro Edipo ni otras Bacantes. Sucede
que Edlpo y Penteo constituian una conquista definitiva, una ad-
quisiciéon para el futuro como hubiera dicho Tucidides. Por esa
razoén el tema paso a ser patmnomo dela Fllosoﬁa

II. EIcH:cntos diferenciales.

1. Como decia antes, era muy dificil escribir otro Edipo des-
pués del de Séfocles. Séfocles 1o habia dicho casi todo y para mu-
chos siglos. Asi que cuando Euripides quiso poner en escena la
dicotomia realidad/verdad tuvo que recurrir a otro nivel de la sa-
ga, a otros procedimientos formales y a un cambio de enfoque en
las nociones.

Existen dos condicionamientos de un enorme peso espemﬁco

a. La ubicacién de ambas obras en el tiempo, veintitrés afios
de distancia.

b. Lo que ello arrastra, a saber que todo poeta es hijo de su
tiempo.

Veamos:

Se suele decir que Sofocles vivio a caballo entre dos mundos.
Pero lo cierto es que su vida estuvo comprometlda con uno —¢l de
Pericles y el del Humanismo-— que, necwanamente tenia que
chocar con el de la religién oficial, como asi sucede en E.R. Pero,
en cambio, S6focles no chocé nunca con su Atenas, paradigma
para Grec1a Que él sintiera recelos ante «determmada Juventud
convertida en hombres de éstado por arribismo'y circunstancias
faciles, tras la muerte de Pericles, es cosa muy diferente». Se ha
hablado demasiado de la rehg10s1dad de Séfocles y muy poco de
su ética humanistica. Creo que ha sido un error. Este és el ttma
que traté el afio pasado y no voy a repetirme. =

Los afios que median entre la representacién de ER. y la
composicién de Las Bacantes son, como antes dije, vemtltrés y
en esos afios sucedieron muchas cosas en Atenas.

Estudios Clisicos 109, 1996



EDJIPO Y PENTEO: INTEGRACION DE VERDAD Y REALIDAD 13

El «;por qué?» de Las Bacantes encuentra su primera respues-
ta en el cansancio, después de tantas experiencias; del pensamien-
to y la praxis politica de Atenas; donde las voces de un Calicles
resonaban demasiado, que ya no era un paradigma para Grecia y
estaba a punto del fracaso militar.

Cansancio que determind el exilio voluntario de Euripides en
Macedonia.

El punto de partida politico-social y vital entre S6focles y Eu-
ripides se puede decir que es el opuesto.

A Euripides el desencanto lo llevé a plantearse las cuestiones
primordiales de la vida y de la sociedad humana, a dudar de las
soluciones racionales, a pensar —al menos a pensar— en una uto-
pia de individualismo, de libertad, bajo el impulso de una religién
que no era la oficial.

2. Si la ubicacién de las dos obras es radicalmente distinta, asi
como el punto de partida de sus autores, es esperable que haya
muchos elementos diferentes también.

2.1. Formalmente hay una divergencia enorme entre E.R. y
Bacantes :

E.R. es la obra mas compleja y nueva del teatro griego, de ahi
que todas las estructuras antiguas estén alteradas. Todo ha suce-
dido cuando empieza la tragedia.

El tema es un gnagnorismo, pero muy complejo. hay tres ele-
mentos:

a. Al comienzo est4 el tema de la suphca

b. En el Centro se describe la investigacion de Edeo y éste no
tiene antagomsta real.

c. El cierre es un treno.

La verdadera innovacién de Séfocles estd en la estructura
compositiva del Centro. En el centro, o niicleo, todas:se pueden
tipificar dentro de escenas de Mensajero, pero ninguna funciona
como tal, pues no se descubre nada mediante ellas y ademds exis-
te la voluntad de no descubrir nada.

Es dificil saber qué papel juegan Creonte, Tu'es1as, Iocasta,
etc, al lado de Edipo. Y, probablemente, es porque no hay nada
que saber. Son marionetas de relleno enla escena.

En cambio, Las Bacantes es una obra, formalmente, muy es-
quilea, muy arcaica. Como en muchas obras de Esquilo, el prota-
gonista es el Coro y su exarconte, Dioniso. Toda la obra se desa-

Estudios Cldsicos 109, 1996



14 MERCEDES VILCHEZ

rrolla entre agones que alternan con estdsinos, desde el prologo
hasta el complejo éxodo.

Tiene, no obstante, dos grandes i innovaciones:

a. Es la unica obra en la que un dios toma parte en la accion,
siendo el jefe del coro.

b. En realidad lo que hay en la obra son dos coros. Uno, el de
las bacantes asiaticas que han venido con el dios Dioniso, coro
presente en la orquestra desde la parodos. Otro, el de las mujeres
tebanas, que marchan al monte y alli dan muerte a Penteo. Su je-
fe de coro, Agave, 1a madre de Penteo, entra en escena al final de
la pieza, trayendo la cabeza de su hijo; la acompaiia el coro de
mujeres tebanas, como coro mudo. el primer coro celebra al dios,
danza los himnos dionisiacos, incita a la venganza; el segundo,
invisible hasta el final, la realiza.

Esas dos innovaciones formales se introducen con la finalidad
de darnos a conocer otros elementos de una enorme dimensioén
conceptual.

De ellos me ocupo a continuacion.

2.2. Para seguir el hilo del razonamiento, recuerdo que dije
que los elementos que diferencian a Edipo de Penteo estin
condicionados por el hecho de que nos hallamos ante dos mane-
ras diferentes de enlazar ndmos y physis, «convencién y natura-
leza»:

El camino de Edipo empieza y finaliza en su propia persona. el
caracter distintivo de Edipo radica en el hecho de que posee una
physis-naturaleza especial y superior. Esa physis no sélo se apa-
rece como integrada perfectamente con el ndmos. Esa aparente
conjuncién armoénica constituye la realidad. Pero no es la verdad;
la larga y penosa investigacion de Edipo lo tinico que persigue es
descubrir su verdadera naturaleza, frente a la aparente.

Y la indagacion lo. lleva al anagnorismo: el héroe descubre
que su naturaleza verdadera estd y estuvo, desde el nacimiento,
frente a la norma. Es mds, fue su gran enemiga.

Ante un descubrimiento de tales dimensiones, se observa que
Edipo no rebela ante su naturaleza verdadera; pero no quiere re-
nunciar a la armoénica conjuncién de ésta con el zdmos. Los ecos
de Democrito y Protagoras se inponen atn.

Es casi seguro que, si se ahondara por esa via, el tema de la ce-
guera voluntaria y la frase famosa «A pesar de tantas pruebas, mi
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edad avanzada y la grandeza de mi alma me hacen juzgar que to-
do esta bien», encontraria su justa explicacion.

Pero Soéfocles, anticipando tiempos, ya ha planteado el pro-
blema del posible choque physis / némos para siempre.

Veintitrés afios mas tarde, Euripides ha conocido sobrada-
mente este choque entre naturaleza y convencién, que ademas
habia tratado en muchas de sus obras.

Y ya, a la vejez, en el retiro de la corte de Arquelao, reflexio-
no: sin duda, en la dualidad de la personalidad del tirano —tal co-
mo se encuentra en los juicios contrapuestos de Platén y Tucidi-
des- y en la dualidad de la vida toda. De ahi salié su gran drama
sacro: Las Bacantes. _

En Dioniso y su religion Euripides ejercié una labor de censu-
ra considerable con relacion a los elementos basicos del rito y del
mito. Este es un hecho relativamente estudiado, pero no lo es
tanto el por qué innovo Euripides.

Veamos algo de ello:

En Las Bacantes se da un voluntario olvido de las diferencias
entre la religion olimpica tradicional y la exaltacion baquica. Esa
sophrosyne de las bacantes y de Dioniso lo demuestra. Creo que
ello esta en funcion de una unificacion de lo divino. O sea, se uni-
fica la physis y el némosen un esquema atemporal.

La tragedia de Penteo viene provocada desde el exterior. Euri-
pides invierte todos los términos como dije antes. Penteo es el an-
tagonista desde el primer momento. Frente a él estan los dos co-
oS y sus exarcontes —Dioniso y Agave—; el representante de la re-

ligion ~Tiresias~ y su familia —-Cadmo, su madre, sus tias—. .
: En cambio, es cierto que Penteo defiende el ndmos. pero se
impone hacerse una pregunta «;qué aomos ?»;

No, desde luego, el mismo que defendia Edipo, enlazado ar-
monicamente con la naturaleza y nada mas.

Toda su postura antirreligiosa, unificada, se identifica con la
cultura sofistica, exclusivamente critica y cuyo éxito se niega en
labios de Tiresias.

Por esa razon hay dos sabidurias. Son los dos admos que se
enfrentan: el de Dioniso y las bacantes, armonizado con la natu-
raleza y el de Penteo, que va contra ella.

Persiste la dicotomia, pero ahora en este otro sentido: La obra -
consiste en una investigacion acerca de cual es el 2émos verdade-
ro frente al aparente.
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Y el némos aparente es aquél que no esta ensamblado con la
naturaleza, aunque se imponga en la realidad, que es lo que rep-
resenta Penteo.

MERCEDES ViLCHEZ
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LOS CICLOPES PASTORES
EN LA LITERATURA GRIEGA!

1. Los repertorios mitologicos distinguen tres clases de Ciclo-
pes bien diferenciados®. Los Ciclopes pastores de la Odises’; los
semejantes a los dioses®, es decir, Brontes, Estéropes y Arges, que
regalaron a Zeus el trueno y el rayo; y, por dltimo, los que cons-
truyeron las murallas de Micenas.

Nosotros nos cefiiremos a los Ciclopes pastores, cuya impor-
tancia en la literatura griega ha sido mucho mayor que la de los
otros dos grupos. Ha habido estudiosos que han postulado un
origen comin de los tres tipos, sosteniendo que todos ellos proce-
den de una divinidad del fuego®.

2. El canto noveno de la Odisea nos ha transmitido la descrip-
cién mds antigua y completa a propésito de los ciclopes pastores.
Su pais estd situado en algtn lugar de Occidente al cual han lle-
gado Ulises y sus compatfieros desde el territorio de los lotéfagos.

! Trabajo realizado dentro del PB 92-0576 de la CICYT. Hemos aprovechado bas-
tantes datos de nuestra publicacién «Les Cyclopes et leur pays dans la littérature grec-
que», en Peuples ef pays mythiques, F. Jouan-B. Deforge (cd.). Parfs, 1988, 57-71
(Una primera redaccién de este articulo fue leida el 18-1-1994 dentro del curso de Cul-
tura cldsica organizado por ¢l ICE de la Universidad de Alcald de Henares).

2 Cf. J. Glenn, «The Polyphemus Folktale and Homer’s Kyklopeia», T7APA 102,
1971, pp. 133-185, con abundante bibliografia; S.L. Schein, «Odysseus and Polyphe-
mus in the Odyssey», GRBS 11, 1970, pp. 73-83. C. Calame, «Mythe grec et structu-
res narratives: Le mythie des Cyclopes dans ’Odyssée», en JI mito greco (Atti Conv.
intern. Urbino, Maggio 1973), B. Gentili-G. Paoni (ed.) Roma 1977, pp. 369-391.
Pueden leerse con interés también estos dos titulos: J.A. Garcia Armendariz, «Ciclo-
pes y ojancos», Cuadernos de etnologia y etnografia de Navarra 17,1985, pp. 95-110;
F. Bader, «Introduction a I’étude des mythes i.c. de la vision. Les Cyclopcs» en Studi
indocuropa E. Campanile (cd.), Pisa 1985, pp 9-50.

3 Od. TX 105-566.

¢ Hesfodo, 7h. 139-146.

5 Cf. G.S: Kirk, Ef mito. Su significado’y funciones en las distintas culturas, trad.
esp., Barcelona, 1973 195-203, donde sc recogen distintas hlpétcsls cn‘un capitulo ti-
tulado «Los cidopes»
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No se hacen precisiones ni sobre la situacion geografica ni a pro-
posito de los dias que tardaron en llegar hasta €1: «Desde alli pro-
seguimos navegando con el corazoén acongojado y llegamos a la
tierra de los Ciclopes, los soberbios, los sin ley...»°. De una lectu-
ra atenta del texto se desprende que Homero retrasa deliberada-
mente la accion, pues, tras decir que han llegado al pais de los Ci-
clopes, se nos ofrece un largo excurso sobre una isla proxima a
tal territorio, lo que le sirve al poeta para establecer gran namero
de paralelismos y contrastes entre ambos lugares. Asi, podemos
suponer que los Ciclopes viven en el continente, por oposicion a
la citada isla. No obstante el texto homérico no afirma nada en
tal sentido.

Tras un excurso, leemos que Ulises y los suyos, desde tal isla,
después de comer, contemplan la tierra de los Ciclopes situada a
lo lejos’. Es importantc sefialar que lo primero que distinguen es
el humo: oyen también sus voces y, asimismo, los balidos de ove-
jas y cabras®.

Un punto destacado del relato homérico es que la expedicion
que, desde la mencionada isla, emprende Ulises hacia la tierra de
los Ciclopes, acompaiiado de doce de los suyos, en una sola nave,
es un acto voluntario, de inspeccion y reconocimiento, pues los
héroes tenian provisiones suficientes para continuar el viaje. UL-
ses dijo: «Quedaos ahora los demds, mis fieles compafieros, que
yo con mi nave y los que me acompafian voy a llegarme a esos
hombres para saber quiénes son, si soberbios, salvajes y no jus-
tos, o amigos de los forasteros y con sentimientos de piedad con
los dioses»’.

'Es preciso volver unos versos atrds para recordar que los Ci-
clopes son soberbios y carecen de normas establecidas'®; «Confia-
dos en los dioses inmortales, no plantan con sus manos frutos ni

‘ 0d.IX: 105 ss. En Od. VI 5 ss. se dice que «los fw,clos antes habltaban la cspaclo-
sa Hlperea cerca de los Ciclopes, hombres soberbios que los dafiaban continuamente,
pues eran superiores en fuerza». (Cf. Homero, Odzsea, trad esp. J.L. Calvo, Madnd,_
1988. ‘Seguimos, en geneml, mta vetsuSn)

Tod IX 166 . - . . .

8 0d. IX 167. Esi unportantc seﬁalar que el texto grlego transhterado es Kanvov T’
adT@v Te POovyrr / diwv Te kal alydv, donde se aplica el tériino- ‘$0oy i,
como sonido que se oye desde lejos, emitido por seres desconocidos, y también por ani-
males. Cf. Od XI 41-44 donde 4>6c’ry'yos' se dice de las sirepas y IX 257 del C1clope

*od, IX 172-176. ' i , o

1 Od. IX 106: v1rep4>|.a)\wv aeep.l’.o'rcov
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labran la tierra, sino que todo les nace sin sembrar y sin arar: tri-
go y cebada y vifias que producen vino de gordos racimos; la llu-
via de Zeus se los hace crecer. No tienen agoras donde se emite
consejo ni leyes; habitan las cumbres de elevadas montafias en
profundas cuevas, y cada uno gobierna a sus hijos y mujeres y no
se preocupa de otros''»

En este pasaje comienza en la literatura europea el interés por
los Ciclopes pastores, pueblo mitico que vive en un pais lejano y
de modo primitivo. Efectivamente, habitar en las cimas de las
montafias dentro de cuevas,no tener relaciones de amistad con
los congéneres, no atenerse a leyes divinas, no sembrar ni arar,
no tener naves' son rasgos suficientes que nos indican el retraso
cultural de tales seres. Sabemos, empero, que habitan un pais idi-
lico donde la tierra les ofrece todo lo que necesitan sin el menor
esfuerzo por su parte. Es curioso que, sin fatiga alguna, conocxe—
ran los cereales y el vino.

El contraste entre dos planos contrapuestos es visible en va-
rios detalles dentro del largo pasaje dedicado a los Ciclopes. Poli-
femo es descrito de este modo: «Era un monstruo enorme, y no
se parecia a un hombre que come pan, sino a una cima boscosa
de las elevadas montaiias, que se presenta sola, apartada de las
demads»®.

Tanto en ese lugar como en otros pasajes del episodio que es-
tudiamos se ha visto una fusién de varias versiones anteriores,
mids bien que una pluralidad de manos poéticas™.

El contraste resulta evidente, asimismo, en lo referente a la is-
la, no muy distante de la region de los Ciclopes, adonde arriba-
ron Ulises y sus compafieros': en esa isla no habia sembrados ni
ganados, sino cabras montaraces. En cambio, los Ciclopes, sin
proponérselo y sin trabajarlos, conocen el trigo, la cebada y el vi-
no. Piénsese que cereales y vino, junto con el aceite, forman la

1 od IX 107-115.

2 od, IX 125.

B ad 190-192.

1 Cf. D.L. Page The Homeric Odyssey, Oxford, 1955, 1-20,concretamente el capi-
tulo «Odysscus ad Polyphemus», donde se detiene cn las diversas leyendas recogidas y
resumidas en la Odisea. Por otro lado, siguen siendo importantes otros estudios ante-
riores: W. Grimm, Die Sage von Polyphem, Berlin, 1857; O. Hackman, Die Poly-
phemsage in den Volkiberlieferung, Helsinki, 1904,

B aod IX 116-171
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triada mediterrdnea, seguro indicio de civilizacién -frente a los
pueblos barbaros. Ademas, los ganados del Ciclope, como puede
entenderse de la lectura del texto, estin ya domesticados: la do-
mesticidad es un paso importante en la historia de la humanidad.
Otro detalle relevante es que el poeta afirme que en tal isla no
hay cazadores'®. Piénsese, en efecto, que los Ciclopes no practi-
can la caza, al menos en la Odisea; por el contrario, Ulises y los
suyos si obtienen abundante caza usando arcos y venablos. La is-
la estd descuidada, sin arar ni sembrar, a pesar de que seria exce-
lente para la vid, 1a mies y toda clase de frutos; su puerto es tan
excelente y estd tan protegido, que ni siquiera es preciso echar el
ancla ni atar las amarras de las naves. Los Ciclopes, en cambio,
carecen de naves y no pueden aprovecharse de las magnificas
condiciones de la isla cercana.

Como hemos visto, los Ciclopes, sin esfuerzo alguno por su
parte, disfrutan de una situacién privilegiada, propia de quienes
en la primera generacién eran hijos de Gea y Urano, y, por tanto,
tios de Zeus. Polifemo, por su lado, hijo de Posidén, es sobrino
de Zeus". :

Ulises deja en la isla el resto de la expedicion, y con una sola
nave se dirige al pais de los Ciclopes. Nada mds llegar a tie-
rra,ven, junto al mar, una gruta elevada donde pernoctaban nu-
merosas ovejas y cabras: «Alli habitaba un hombre monstruoso
que apacentaba sus rebafios, solo, apartado, y no frecuentaba a
los demads, sino que vivia alejado y tenia pensamientos impios»'®.

Varias caracteristicas definen a Polifemo por oposicion a los
demads Ciclopes. Destacan entre ellas la soledad, sefialada tres ve-
ces en el mismo verso', y, asimismo, el hecho de practicar el pas-
toreo, grado cultural mas avanzado que vivir simplemente de lo
que la naturaleza ofrecia espontaneamente a sus congéneres.

Pero insistamos en la soledad de Polifemo. Tal Ciclope vive solo,
0 sea, soltero, sin familia, y, ademas, alejado de los dema4s, es decir,
sin pertenecer a comunidad alguna por rudimentaria que fuera.
Por 1ltimo, no frecuentar a los demds conlleva no tener trato con
ellos, no querer saber nada de vecindad ni amistad con nadie.

18 Od. IX 120

7 0od IX 529

¥ Od IX 187-189

¥ Od. IX 188; «solo» (olos), «a lo lgjos» (G TSTPoOev), «no con otros»
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Encontramos aqui un detalle paraddjico, pues un ser que pa-
rece desenvolverse en una etapa cultural mas avanzada que la de
los demas, en cambio, vive en unas condiciones mas salvajes que
el resto de los Ciclopes.

Leemos en el pasaje que venimos mencionando indicaciones
acerca de las actividades de Polifemo: la separaciéon de corderos y
cabritillos en grupos diferentes (afiales, medianos, lechales); las
colodras y jarros bien construidos para el ordefio; la disposicién
de los quesos en zarzos son elementos que hacen pensar en al-
guien ordenado y meticuloso. Todo ello constituye una anticipa-
cion deliberada que pondra de mamﬁ&sto por contraste, toda la
ferocidad del personaje.

Antes que Polifemo llegue a la caverna, los compaifieros de
Ulises le piden al héroe volverse a la nave tras haber cogido bue-
na provision de quesos, cabritillos y corderos®. Una vez mis, de
modo deliberado, Ulises, llevado por el enorme atractivo que
sienten los griegos clasicos ante lo desconocido, decide esperar,
ver al amo de todo aquello, confiando en recibir los dones debi-
dos al forastero que llega de lejos. Es cierto, con todo, que el
oyente avisado podia conocer de antemano algunos indicios so-
bre el sanguinario monstruo, pues los cantos anteriores nos infor-
man de que Posidon estd irritado contra Ulises porque éste ha
privado del ojo a Polifemo, parecido a un dios, cuyo poder es el
maés grande entre todos los C1cloptes21

El uso del vino para embriagar al Ciclope es un elemento im-
portante y.relativamente moderno, pues ciertos rasgos formula-
rios vienen a-subrayar la gran impor_tancia de tal bebida en el de-
sarrollo-de la accién. Ulises estaba al mando de doce naves?, eli-
gi6 doce compaifieros para ir a la tierra de los Ciclopes®, y dispo-
nia de doce anforas de vino*, regalo de Mar6n. La calidad de ese
vino es subrayada por la cantidad de agua necesaria para hacer
una:buena mezcla: una medida de vino por veinte de agua®. Por
otra parte se pone el énfasis en su extraordinario olor: era, en su-

2 Od IX 224-227

A 0d.168-75, donde se nos confirma que Polifemo es hijo de Posidén y de la ninfa
Toosa. Véase (d. 11 19.

2 od IX 159

2 0d. IX 195.

20d X 204 .

B Od. IX 209-210
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ma, una bebida divina® , pues cuando se percibia su aroma ya no
era agradable irse de su lado

Los Ciclopes conocian el vino®, pero de calidad muy inferior
al que Ulises traia®. En realidad, las excelencias de este vino se
contraponen al salva_usmo y fiereza de Polifemo que no conoce
reglas justas ni divinas®.

Los contrastes surgen por todas partes. La misma sensacién
de orden que Ulises y los suyos hallan en la cueva del monstruo
se repite cuando éste llega al frente de sus rebafios. Primero, se-
pard los machos, que dejé fuera en el recinto pertinente; luego
ordefi6 las ovejas y cabras; y, a continuacion, les puso debajo sus
lechales. Después, cuajé la mitad de la leche, y la otra mitad la
coloco en vasijas para bebérsela. Aparte de eso, el monstruo ha-
bia traido un enorme haz de lefia para calentarse, pues no usaba
el fuego para cocinar los alimentos. Es bien sabido por los antro-
poélogos que la distincion crudo/cocido es una nota deﬁmdora de
la barbarie frente a la civilizacién

Un rasgo importante es que el Ciclope pasa la vida entre sus
animales: pastoreando, ordefiando y ocupandose de ellos de diver-
sas formas. Todo eso influye en que esté especialmente asimilado
al mundo animal, bestial. De hecho, la finica frase amable se la
dirige a un carnero al final de la larga secuencia que nos ocupa®.

Por el contrario, son ultrajantes las primeras frases del mons-
truo dirigidas a los extranjeros, a quienes toma por piratas. Uli-
ses le cuenta que son aqueos que vienen errantes desde Troya;
que pertenecian al ejército de. Agamenén; que han llegado hasta
alli y se acogen a sus rodillas, pidiéndole los dones de la hospitali-
dad y mencionandole a Zeus, protector de los suplicantes. Dura
es la respuesta de Polifemo: los Ciclopes no se preocupan de Zeus
ni de los dioses, porque ellos son mucho mas fuertes.

La contraposicion de planos resulta clara. Por una parte, la
actitud de Ulises y los suyos hacia los dioses®, 1a confianza de los

% Od IX 205

¥ Od IX 211

2 0d. IX 201.

3 Od:- IX 358.

® Od. IX 214-215. cf. Od. T 19.

31 Od IX 447-460.

2 Cf.0d. IX 176. Zeus (Od. IX 262, 270, 294, 552), Zeus y los demdés dioses (Od.
IX 479); Atenea (Od. IX 317); un dios IX 339), un demon (Od. IX 381); Apolo (Od.
IX 198 y 201).
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Ciclopes en los dioses®, y la mencioén de éstos*; por otra, las pa-
labras de Polifemo afirmando que los Ciclopes no se preocupan
de los dioses®” y que a él, personalmente, le trae sin cuidado el
odio de Zeus®. Con todo, en cierto momento, no duda en pedir
ayuda de un dios: Posid6n, su padre”. Asi, pues, el Ciclope pare-
ce debatirse entre sus congéneres y una rebelién especial contra el
poder de Zeus*.

Polifemo no muestra ningin interés por Troya, ni por Agame-
nén; estd muy lejos del mundo heroico. En el momento en que se
entera de que Ulises y los suyos estdn solos, sin posibilidad de
ayuda ni escapatoria alguna (en realidad, el héroe lo habia enga-
fiado, pues la nave estaba en lugar seguro, no destrozada) se ma-
nifiesta tal como es en realidad, sin rebozo de ninguna clase. Sin
decir una palabra, agarr6é dos hombres, los golpe6 contra el sue-
lo, reventdndoles los sesos, corté en trozos sus miembros y se los
comi6 -como un leén montaraz, sin dejar ni sus entrafias ni sus
carnes ni sus huesos llenos de meollo®. A continuaciéon tomo le-
che pura, sin mezcla®.

Dos motivos que contnbuyen a perfilar la naturaleza salvaje
- del Ciclope son su actitud ante la peticion de los dones de 1a hos-
pitalidad y el hecho de beber vino puro. Que Polifemo, con el
mayor descaro, diga que el don que va a otorgar a Ulises sera co-
mérselo el ultimo rompe totalmente los esquemas del comporta-
miento d_ebido. ‘hacia los huéspedes, con lo que se manifiesta un
menosprecio absoluto hacia toda norma de coexistencia civiliza-
da. Por otro lado, a ojos de un griego, beber vino puro, sin mez-
cla alguna, hasta emborracharse, es indicio claro de brutalidad,
de carencia absoluta de todo refinamiento y de ignorancia total
de las normas mis elementales de los simposios.

Interés indudable tiene el instrumento utilizado para dejar cie-
go al monstruo. En otras versiones populares, el héroe se vale del
propio espeton con que el salvaje canibal ha asado a los extranje-

B 0d. IX 107. Véase también Od. IX 111 y 358: «da lluvxadeZzus» ]

* QGd. IX 411 con refercncia al «gran Zeus», X 412, suphws a. Posxdon.v .
$OodIX 275 O T AREI ‘ ;

% od. IX 271.

¥ Od. IX 528.

% Thymés: Od IX 278.

» Od IX 289-293. o
COdIXKT.. Taon e e ol s e OTE
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ros. En la Odisea es un trozo de olivo, que habia de servir al
monstruo como bastén, el medio usado para quitar la vista al Ci-
clope®. Por cierto, el poema épico nos habla de un 0jo*’, aunque
en ninglin momento se dice que Polifemo tuviera s6lo uno. En el
instante en que el héroe se dispone a quemar el ojo se nos dan va-
rios detalles anatémicos: se habla de parpados y cejas, en plural
poético®.

Cuando Ulises, a las preguntas de Polifemo, contesta que se
llama «Nadie», estd introduciendo un elemento importante para
que los Ciclopes tomen por loco a su congénere y se marchen sin
prestarle ayuda. Asi, el héroe y los suyos logran salvar la vida
por el momento y preparar su huida.

‘En el episodio de los Ciclopes, en suma, podemos ver la exis-
tencia de un pais que estd a medias, entre la civilizacién y la bar-
barie, lo que le permite al poeta detenerse en las diferencias entre
naturaleza salvaje y cultura griega, claro preludio del debate esta-
blecido en el siglo V a.C. a propésito de la oposicion entre natu-
raleza y ley. Hay excesos por ambas partes: si Polifemo afirma
" que los Ciclopes no se preocupan de Zeus ni de los dioses*, Uli-
ses; cuando ya estd a salvo, le dirige frases muy ofensivas al
mogstruo ni el que bate la tierra, o sea, Posidén, le curari el
ojo®.

Rea.lmente, Polifemo es un caso espec:al entre los suyos Enel
canto primero de la Odisea se afirma que aquél tiene el poder su-
premo entre los Ciclopes®. Por otro lado, Aristételes se¢ pregun-
taba ya por qué habia que considerar a Polifemo un Ciclope,
pues no le correspondia serlo ni por su padre ni por su madre®’.
Pero el caso es que, en la literatura europea, tal Ciclope figurara
ya para siempre como el primer ser gigantesco vencido por la as-
tuc1a humana.

4 Od IX 328 y 379.

< 0d. 170; IX 333, 383, 387, 394,453, 503, 516: Hesfodo, en’ camblo se refiere a un
ojo circular (Kvnc)\o‘repﬁs‘) que cstaba situado en mitad de la frente: TH. 145

8 0d. IX 389.

“ Ood IX 2715-276.

s Od, IX 525.

% Od. 17071, ;
47 Cf. Fr. 172 rose (Era hijo de Posidén y de la ninfa Toosa. Cf. Od I69$)
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3. Hesiodo menciona a los Ciclopes en varios pasajes®. Preci-
samente en un escolio leemos que los Ciclopes eran, en verdad,
semejantes a los dioses, y que Crates habia insistido en que, aun
nacidos de inmortales, crecieron como mortales, pues, segiin un
catilogo, resultaron muertos por Apolo®.

4. Pindaro nombra a los Ciclopes en algunas secuencias™: en
una de ellas® se nos habla del pértico ciclopeo de Euristeo, alu-
sion evidente a los Ciclopes constructores. Muy breve es la cita
que hallamos en Baquilides™.

5. Entre los tragicos, Euripides es el inico que se ocupa de los
Ciclopes pastores, en especial de Polifemo®. También saca a co-
laci6n las murallas ciclépeas de Micenas™ y a los C1clopes forja-
dores del rayo de Zeus®.

La Comedia contribuy6 en buena medida a fijar los rasgos de
un personaje como Polifemo, caracterizado desde la Odisez con
ciertos rasgos cémmo-burlmos emborracharse tras haber em-
pleado la fuerza bruta; comer y beber en exceso; eructar; andar a
tientas; téner un solo ojo; ser fanfarrén.

Del Ciclope de Epicarmo se nos han conservado algunos frag-
mentos en que se nos habla de las grandes dimensiones del reci-
piente usado por el monstruo para beber y, asimismo, se mencio-
nan los sabrosos compatfieros del héroe de muchos recursos™.

La comedia dtica emple6 en varias ocasiones el tema del Ci-
clope. Por ejemplo, Cratino, en sus Ulises, nos presenta al mons-
truo como licencioso, glotén y bebedor. El Ciclope lama Marén
al vino”, y habla de asar, tostar y cocer a los camaradas de Uli-
ses, dando todo tipo de detalles acerca de las salsas con que los
va a preparar y sobre la manera de comérselos.

“ Cf. nota 4.

® Fr. 52 M.-W.

* Fr. 70 s, 6 y 266 Sncll- Mashler.

st Fy, 169, 5 S.-M.

211,77, 5. M. ‘

3 Lo veremos en ¢l apartado 7. Cf. Tr. 437; «El montaraz Ciclope». =

* Cf. Or. 965, IA 265, 534, 1501, IT 845.

3 Al. 6. )

% Cf. G. Kaibel Comicorum Graccorum fragmenta, 1, Betlin, 1899, Fr. 81-83.
5 Fr. 146 y 150 Kasssel-Austin. Cf. Fr. 143-157 K.-A.
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Aristéfanes parodi6 el ditirambo de Aristoxeno donde apare-
ce el Ciclope entonando una canciéon de amor™.
Nicocares, por su lado, nos ofrece un pasaje donde Galatea
rechaza al Ciclope, llaméindole «mal educado»®.
Otros autores comicos escribieron otras tantas comedias titu-
ladas Ciclope, que, aunque perdidas para nosotros, son muestra
del interés por el tema®,

7. El Ciclope euripideo® es el unico drama satirico completo
que nos ha legado la literatura griega®. Anteriormente habian
tratado el tema otros tragicos®. Euripides se toma las grandes k-
bertades que le permite tal género literario en lo referente a esce-
nografia y duracién de la obra. El detalle mis destacado quizis
es que Ulises puede entrar y salir libremente de la cueva. El pais
de los Ciclopes aparece situado al pie del Etna, en Sicilia, lugares
mencionados en la obra catorce veces. Tal insistencia en la locali-
zacion geogréafica ha sido relacionada con el hecho de que la obra
hubiera sido escrita en los alrededores del 411 a.C., es decir, dos
afios después del espantoso desastre ateniense en Siracusa.

Aunque no faltan situaciones comicas, grotescas, propias del
género, aparece en la obra un tono intelectual y sofistico eviden-
te. El Ciclope tragén y bebedor de la comedia sustituye ahora,
con un cierto caracter cientifico, los dioses por la nqucza, la co-
mida y la bebida®. No le importaban nada los cabos ni los pro-
montorios marinos mencionados por Ulises; le domina un hedo-
nismo basado en comida, bebida y sexo. Era una idea antigua
que aparece en poetas griegos arcaicos; nuevo, en cambio, es el
perfil de tipo sofistico: Zeus es comer y beber®. Junto a eso, otra

= P 290, 296

BFr. 5K.-A. (dvai¢ddBnror). Véanse Fr. 3y 4 K-A.

® Calias (Fr. 5-13 K--A)) y Antifancs (Fr. 129-131 K.a.)

S\ Cf. Euripides, Cyclope, ed. R., Seaford, Oxford, 1984; G. Wetzel, D¢ Euripidis
fabula satyrica, quac Cyclops inscribitur, cum Homerico comparata exemplo, Wies-
baden, 1965. Véase nuestro trabajo «El Ciclope de Euripides: tradicién e innovacién
literaria», Minerva 1, 1987, 41-59, con mas bibliografia. Seguimos la traduccién pu-
blicada en Eurfpides, Tragedias, I, trad. J.A. Lopez Férez, Madrid, Citedra, 1985.

%2 La Alcestis euripidea, aunque ocupaba el cuarto lugar en la tetralogia corres-
pondiente (Las Cretcases, Alemedn cn Psofide, Te élcfo, Alcestis) no es considerada
propiamente un drama satirico.

® Cf. Aristias, fr. 4 Snell (7rGF), donde Pollfcmo dice a Ulises: «Estropeas el vino
al aiiadirle agua».

% Cye. 316, 336.

S Cye. 336.
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caracteristica del monstruo es su gran hostilidad hacia las leyes,
siguiendo la linea de los grupos mds conservadores y reacciona-
rios de la Atenas del momento%. Polifemo critica abiertamente a
quienes han hecho las leyes, complicando, dice, la vida de los
hombres. Es verdad que los Ciclopes homéricos carecian de nor-
mas establecidas®; pero es a fines del V a.C. cuando los grupos
extremistas sostuvieron que eran los hombres débiles y la mayo-
ria los que decretaban las leyes®.

‘Los Ciclopes habitan en grutas" y nmguno de ellos respeta a
nadie en nada™; o sea, el cuadro homérico sigue vigente a gran-
des rasgos. De su aspecto fisico se nos dice que tienen un solo
ojo” situado en medio de la frente™. En cuanto a Polifemo, Euri-
pides modifica algo su genealogia cuando afirma que es hijo de
Posidon y de la Tierra®. Los Ciclopes, por otro lado, como en
Homero, no practican la agricultura ni conocen el pan™, pero,
ademas, ignoran el vino®™, lo que supone un estadio cultural mas
atrasado que el ofrecido en la Odisea.

Pero en el drama euripideo encontramos algunas.innovacio-
nes. El Ciclope tiene rebafios de cabras y ovejas, como en Home-
ro, pero, ademas, de vacas™.Del ganado no se ocupa Polifemo, si-
no sus esclavos, los sitiros”, mientras €l se dedica a cazar con pe-
rros™.Estamos ante un personaje singular con. cierto poder eco-
némico: ganado menor y mayor, esclavos, etc. De los Ciclopes,
en conjunto, tenemos ahora mds innovaciones. No son vegetaria-
nos como parece ser el homérico, sino que, aparte de leche y que-
so, comen carne de sus rebafios™. Polifemo gusta de mezclar le-

% Cyc. 338340,

1. Cf. nuestra nota 10. :

@ Platén Grg. 483 b, refmdoaCahdes.

® Cye. 118.

® Cye. 120.

T Cye. 20-21, 648.

™ Gy 173174, 235. ’ '

® Cyc. 648. En Hesiodo leemos que los Ciclopes cran hijos del Cielo y dc la Tierra;
Th. 139-146. _

* Cye. 134, '

s Cye, 123124,

% Cye. 218.

7 Cye. 2425, T1-79.

® Cye. 130.

» Cye. 122.
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che de oveja y vaca cuando no las bebe por separado®. No se
preocupa mucho por cuestiones de alimentacién, porque sabe
que la tierra, quiéralo ella o no, por fuerza, pare hierba y le en-
gorda los ganados“l Ademais, el cambahsmo es ahora una carac-
teristica de todos los ciclopes®.

La escena de antropofagia tiene una importancia: wpemal Si
el Ciclope homérico es un ser salvaje que come como un leén y
no deja nada de sus victimas, el euripideo: estd lleno de refina-
miento. Las comidas impias le son servidas por Sileno®. En su re-
lato*, Ulises nos hace saber la antropofagia del Ciclope, que de-
vora a los griegos como si se tratara de un sacrificio.

Ha ordenado previamente que le traigan los cuchillos de des-
pedazar® y que amontonen un haz de lefia y le prendan fuego. En
ambos casos los satiros actian como servidores. El monstruo ha-
bla asi: «Pues inmolados al punto, llenardn mi vientre, comiendo
yo carne caliente a la brasa gracias a mi trinchador; y la restante,
cocida y blanda, de una caldera. Que estoy. harto de comida de
monte. Basta ya de banquetearme con leones y ciervos. Mas, en
cambio, hace mucho tiempo que me privo de comer hombres»®.

Notamos, pues, que este Ciclope, de un lado, estd en un esta-
dio cultural mucho mis avanzado que el odiseico, porque utiliza
el fuego para cocinar los alimentos, y no se come. la came cruda;
pero, de otro modo, es mds cruel y sanguinario. El orden segmdo
estd claro: primero, asar; después, cocer. En el pasaje anterior al
arriba citado hallamos un contexto paradéjico: el trinchador, el
Ciclope, en vez de repartir a los demds la carne troceada, como

® Cyc. 218. Los griegos preferfan la lecche de oveja y de cabra. Era bastante raro
tomar leche de vaca: Cf. Galeno, VI 765 KtGhn. Es una nota més para sefialar el ca-
rdcter extrafio y salvaje de los Ciclopes. En general, beber leche en grandes cantidades
cra para los gricgos rasgo propio de barbaros: cf. Herédoto, I1216; ITI 23; IV 2; o de
pastores: Teodcrito XTI 34-35; Euripides, EL 169. .

81 Cyc. 332. la oposicién dvdykn/vépos (fuerza/ley) es recogida en Eurfpides:
Fr433 Nauck. La oposicién ¢OoLgvépos (naturaleza/ley) la tenemos en Fr. 920 N.;
Tr 886; Ba 895-896.

‘8 Cye. 92. Cf también 126: «Dicen que los extranjeros tienen las carnes mds sabro—
sas». Véase asimismo 367.

8 Cyc. 30-31. El motivo de la impicdad aparece repetido en varias ocasiones: 289,
348, 378, 438, 693. .

% Cye. 382 ss.

8 Cyc. 242-243. En Od. IX 291 no se habla de cuchillos, sino simplemente de «cor-
tar», «dividin» (Tapéy).

% Cyc. 243-249.
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era norma en los festines, se la ofrece a si mismo®. Tanto este ras-
g0, no compartir con los demds su comida, como el detalle de co-
mer carne de ledn, son aspectos que subrayan el extraordinario
salvajismo y la ferocidad sin limites del personaje.

El texto que estudiamos contiene varias palabras en intima re-
lacién con el lenguaje sacrificial; se habla de vasijas sacrificiales
(ocdayeia), apropiadas para recibir la sangre de las victimas®;
de la mandibula de las hachas®™; del cocinero de Hades™. En tan
hompllante escena, el monstruo actia con enorme sangre fria,
segtin el rito previsto y consabido®’. Deciamos que el orden y dis-
tribucion estdn perfectamente preparados: asa la carne, y, de otra
parte, cuece los miembros troceados en una caldera®”.

El Coro menciona el infame banquete donde el monstruo asa,
cuece y toma los alimentos desde las brasas: disfruta, roe y corta®.
Tras ese inhumano festin, Ulises le ofrece vino varias veces. A dife-
rencia del relato homérico, en Euripides, Polifemo, lleno de vino,
no se duerme, sino que quiere irse de juerga con sus hermanos. El
de muchos recursos le deja la bebida a su alcance y entera dispo-
sicion, diciéndole que gracias a ella obtendria prestigio y placer®.

Ulises decide privarle de la vista, pero, a diferencia de 1a- Odi-
sea, no escon el fin de poder escapar del antro una vez que el Ci-
clope removiera el enorme pedrején que bloqueaba la entrada; en
Euripides se trata, en cambio, del deseo de venganza, pues la.ca-
verna tiene ahora acceso. hbre .

Tenemos otros rasgos mnovadores Una vez empapado de vi-
no, Polifemo muestra sus inclinaciones sexuales: «Disfruto mas
con los muchachitos que con lds mu_]eres”» Sileno subraya la pe-
derastia del Ciclope, cuando se queja con amargura de ser el Ga-
nimedes de tan terrible monstruo®. Tal detalle, en los afios en

¥ Cyc. 245.

& Cyc. 395, 397.

¥ Cye. 395. Degollar con un hacha en vez de cuchlllo, subraya, una vez mas, la fe-
rocidad ‘del Ciclope. co

% Cyc. 397. Obsérvese que tal sacnﬁclo es impfo, pues viene consagrado al propio
monstruo, y no esta de acuerdo con el ritual.

%t Cye. 398; rythméi tig.

2 Cyc. 403-404.

% Cyc. 358 ss.

# Cyc. 532 ss.

% Cyc. 583-584.

% Cyc. 585 y 589.
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que la obra fue escrita, podria tomarse como un rasgo de refina-
miento del siniestro antropéfago.

El Ciclope hace una torpe alusion a la masturbamon"’ en un
contexto en que estd mostrando su menosprecio hacia Zeus y los
demds dioses™. No celebra sacrificios en honor de ningin dios, si-
no de su propio vientre, «la mis grande de las divinidades®™». Or-
gullo, arrogancia y blasfemia van de la mano, como rasgos defi-
nidores de.su modo de ser.

. Polifemo admite la existencia de dioses'®, se llama a si mismo
dios e hijo de dios'®, pero, frente a eso, rompe el orden estableci-
do y, al modo de un sofista, intenta definir la divinidad'®. En
otros pasajes, el Ciclope se muestra como un ser civilizado que
saluda a los griegos y les pregunta qué ciudad les ha educado'®;
conoce la guerra de Troya y la critica'®; censura duramente la
perfidia de Helena'”; est4 al tanto de los mitos (Radamantis, las
Gracias, Ganimedes, Dirdano)'®; no se deja engafiar por los t6-
picos imperialistas atenienses'” ni por las afiagazas de Ulises'®.

En el Ciclope euripideo se insintian ciertos aspectos que serian
luego desarrollados por los cinicos a partir del siglo IV a.C., es-
pecialmente la teoria segiin la cual la vida de los animales debe
servir de modelo a la conducta humana. Polifemo, en efecto, a
pesar de su apariencia civilizada, vive y actia como un animal. .

8. A fines del siglo V, Timoteo escribi6é un ditirambo llamado
Ciclope en el que habla de mezcla de vinos, «sangre de Baco mez-
clada con légnmas de las Ninfas'®

En la misma época, Filoxeno de Citera trato, el primero, los
amores del Ciclope y Galatea en un dmrambo titulado Cb’clopco

7 Cye. 328.

% Cye. 320,

» Cyc. 335.

100 Cye. 321, 328. )

10! Cye. 231. Los demis lo tienen por una bestia: 602 (Ulises), 658 (el Coro)
102 Cye. 316, 335, 337 ss. .
19 Cye. 276.

104 Cyc. 283.

108 C)’C 280.

106 Cye. 273, 581, 586.

197 Cye. 302 ss.

8y 310311

19 Fr. 780 Page (PMG)
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Galatea™. Sobresale un fragmento'! en que Ulises trata de con-
vencer a Polifemo para que le deje salir del antro, porque le va a
enseiiar ciertos filtros erdticos con que ganarse €l amor de la Ne-
reida.

El tema del Ciclope enamorado y rechazado se hizo popular
en la literatura posterior.

9. Si pasamos a la prosa, podemos comprobar que Tucidides
recoge la opinion comun de su época, segin la cual son localiza-
dos en occidente los pueblos y lugares citados en la Odisea 1X-
X2, Efectivamente, el historiador menciona con reservas tal teo-
ria, expresada ya por Hesiodo'”, indicando que se trata del crite-
rio de los poetas.

Los Ciclopes, gentes que culturalmente se desenvuelven en
unas condiciones rudimentarias, y que politicamente se compor-
tan de modo andrquico, fueron motivo comin entre los cinicos.
Di6genes Laercio''* afirma que Antistenes escribi6 varios trata-
dos sobre el tema: Ciclope (o Acerca de Ulises), Acerca del uso
del vino (o Acerca de la embriaguez, o Acerca del Ciclope).

Aristoteles se ocupé de Polifemo, como Ciclope singular''® y,
asimismo, de la enemistad entre el C1clope y los feacios, descen-
dientes también de Posid6n''s.

10. Durante la época helenistica el tema de los Ciclopes pasto-
res, y especialmente el de Polifemo, aparece con relativa frecuen-
cia. Vamos a hacer una seleccién de los autores y textos mais rele-

110 Fr. 817 Page (PMG). Cf. A.S.F. Gow, Theocritus, Cambridge, 1973, 11, 118.Se-
gin Duris de Samos, Polifemo, atraido por los excelentes pastos y por la abundancia
de leche, construyé un templo en honor de Galatea, al pic del monte Etna. Filéxeno
visité tal templo y, al no comprender su origen, inventé cl amor de Polifemo por la
Nercida. No obstante, no cabe descartar una intencion satirica en Fil6xeno. Se sabe,
de otro lado, que este pocta intrigé en unién de Galatca, amante de Dionisio de Sira-
cusa, fue descubicrto y enviado a las canteras. Su ditirambo presentaba a Galatea co-
mo una ninfa marina; a Dionisio, como Polifemo; y al poeta, o sea, a s mismo, como
Ulises. Cf. Atenco 7 a, 564 e. Plutarco, Mor. 622 e dice: «Filéxeno afirma que el Ciclope
curd su amor gracias a las Musas de buenas canciones». El tema, propio del gusto he-
lenistico por la mezcla de aspectos patéticosy. grotcscos fue recogido por otros auto-
res; Hermesianacte, Fr. 7, 73 Powell; Calimaco, Epjgr. XLVII; Bién II 2; etc,

1 Fr. 818 Page (PMG).

n2yia,l.

- 113 Hesiodo, 7h. 1014 ss. ; Fr. 150 M.-W.

¥ PL. VI 17-18.

U3 Cf. nuestra nota 47.

16 Fr. 173 Rose.
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vantes. Valga lo dicho también para el periodo 1mpcr1al que exa-
minaremos a continuacion.

Calimaco nos cuenta que Polifemo inventé un excelente en-
cantamiento para el amado, en un contexto alusivo a la pederas-
tia'"”. Menciona, asimismo, a los Ciclopes compaiieros de Hefes-
to, localizados en la isla de Lipari''®.

Es Teocrito entre los poetas de esta época el que mas utiliza
tal motivo literario, pues Galatea, una Nereida, era considerada
divinidad en Sicilia. En el tema de los amores de Polifemo con
Galatea comienzan a darse ahora, en diversas dosis, los motivos
grotescos y patéticos ya aludidos'”. Galatea menosprecia a Poli-
femo, le arroja manzanas y le llama «aborrecible en amores (Sv-
oé pm-ra) y cabrero»'®. El Ciclope, por su lado, lo intenta todo
para atraerse a la Nereida. Teécrito nos ofrece un Polifemo ena-
morado hasta la locura (0pOais paviais) de Galatea, pues el
monstruo ya no se preocupa de otra cosa mais que de su-amor
por ella. Sentado desde el alba, se consume cantando con terri-
bles heridas en su corazén. Encuentra remedio a sus males me-
diante el canto, contemplando el mar'?.

En el Idilio XI teocriteo aparecen los motivos del Ciclope pas-
tor, la leche, el queso, las ovejas, corderos y terneras; Polifemo
tiene vifias y disfruta de agua fresca procedente de 1a nieve del
Etna. Hay, en cierto modo, una vuelta al modelo homérico, pero
estamos en otra época de gustos literarios bien distintos, con cla-
ra predileccion por las variantes raras e inéditas. Polifemo se ha
enamorado de Galatea cuando ésta lleg6 con la ninfa Toosa, ma-
dre del monstruo, a coger flores de jacinto; él le habia indicado el
camino. El Ciclope afirma saber por qué lo detesta Galatea; el
ojo tnico en mitad de su frente, su ceja peluda que va de una a
otra oreja, su nariz aplastada, producen miedo a la Nereida. Poli-
femo desea besarle la mano, si ella no quiere que lo haga en la

W7 Epjgr. XLVII. También en un escolio a Apolonio‘de Rodas, I 1207, leemos que
Hilas era ¢l amado de Polifemo, no ya de Heracles. Véanse, ademas, Cer. 9, 46, 81, 85.
Por otra parte, ¢l poema épico Galatea del que quedan dos fragmentos: Fr. 378, 379
Pfeiffer.

UE fr. 818 Page (PMG)

119 Cf. nuestra nota 110.

120 Tederito VI 7.

12 E] idilio XTI ofrece, por primera vez, el motivo de Polifemo ded:cado ala can-
qénylamusxea,comomedxopamahvmmpenasdcamor
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boca; adelgaza dia a dia, llamando a la amada; se queja a su ma-
dre, una ninfa, por haberle parido sin branquias. En verdad poco
ha heredado el monstruo de su padre Posidon, dios del mar, pues
ni siquiera sabe nadar para poder ir en pos de Galatea. Pero Poli-
femo sabe adaptarse: afirma que quizas encuentre otra Galatea
mas hermosa, y que hay chicas jévenes que desean estar con €l.

Licofrén hace alguna mencién del Ciclope en su estilo tan difi-
cil y retorcido'®

Dentro de los prosistas, Polibio menciona de pasada la entra-
da de Ulises en la caverna del Ciclope (XXXV 6).

11. No es nuestro proposito detenernos en todas las mencio-
nes de los Ciclopes pastores en la literatura imperial. Haremos,
pues, algunas calas para ver cémo evoluciona el tratamiento hte-
rario del Ciclope en el periodo tardio.

Plutarco recoge como lugar comin el episodio de Ulises y el
Ciclope: «Quién no preferiria ser Ulises en vez de Ciclope»'®
Otras varias citas muestran lo conocndo y popular que era el rela-
to homérico'®. '

Luciano, por su parte, presenta a Polifemo como enamo‘rado
de Galatea, loco por ella, con aspecto salvaje y peludo. La Nerei-
da lo protege, afirmando que tales cualidades son viriles, y que el
ojo le va muy bien a su frente; estd contenta de tenerlo como ad-
mirador, pues es buen misico, Doris, en cambio, le reprocha por-
que huele a cabron, se come la carne cruda y usa como lira el cra-
neo de un ciervo con cuernos'®. El monstruo afirma que Ulises le
ha dado una droga con el vino, y expone ante Posid6n, su padre,

12 Ep Alqandm 659-661 sc alude a Ulises, que le ofrecers al leén antropéfago la
copa dc vino, bebida tras la cena. En v. 765 se habla del monstruo. ya ciego. )

13 Fr. 121 Sandbach.

1% Cf, para otras citas del Ciclope: 181 fy 336 f (ccgamiento), 435 b (cita dcl Clclo-
pe euripideo) 506 b (fidelidad de los compaiieros de Ulises), 698 f (¢l Ciclope ticne un
solo 0jo), 762 f (cf. nota 110), 986 f (la tierra de los Ciclopes, no arada ni sembrada,
pero tan fecunda y rica por naturaleza que produce. todo tipo de frutos), 1011 a (los
miembros con que Ulises até los carneros); en las Vidashallamos, asimismo, algunas
referencias al tema: Cat. Ma. 9 (que Ulises queria volver a la caverna a recoger el go-
rro ¥ cinturén que alli se habia dejado) Ga/fb. 1 (Démades comparaba ¢l ¢jército ma-
cedonio, tras la muerte de Alejandro, con el Ciclope cegado, por los muchos movi-
mientos desordenados y al tuntin que hacia).

13 D Mar. 1. Otras citas: cémo el Ciclope mataba y descuartizaba a sus victimas, y
les sacaba el corazén (Szcr.13); una alusién a comerse a Nadie el altimo (Cat. 13); que
Pégasos, Quimeras, Gorgonas, Ciclopes y todoslos del estilo son cuentitos muy extra-
fios y maravillosos que encantan las almas de los niflos (Phiops. 2)
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todas las afiagazas del héroe'*. Sobresalen algunos motivos: la
borrachera, los deseos de fornicar, etc. Tenemos una innovacion:
Ulises aparece tomado a sueldo por Polifemo”’.

En Pseudo-Apolodoro'® leemos un resumen bastante acerta-
do del relato homérico en lo referente al Ciclope. Hay algtin deta-
lle innovador: Ulises y sus compafieros, mientras esperan en la
caverna del Ciclope, sacrifican algunos cabritos del monstruo y
celebran un festin'®. Es de interés el comentario de J.G. Frazer
dedicado a Ulises y Polifemo, con importante bibliografia, a pe-
sar de los afios transcurridos'®.

Ateneo recoge en varios puntos de su obra huellas del relato
homérico; el enorme Ciclope borracho vencido por una persona
pequefia’®. Es decisiva su aportacidn especialmente en sus citas
de fragmentos de los comicos. ,

~ Dién Criséstomo nos presenta un Ciclope fuerte y enorme de
cuerpo, pero loco'®. Escilas y Ciclopes le habrian servido a Ho-
mero para encantar a los insensatos'®.

Pausanias habla de los feacios que habitan cerca de los dloses,
por donde vivian Ciclopes y Gigantes'*. Hallamos en él mencién
de los Ciclop@s constructores de las murallas de Tirinto' y de
Micenas'*, asi como de una cabeza de Medusa que se encontraba
en Corinto'’,

12‘D Mar. 2. :

. ¥ Pseudol. 27. También menciona Lucnano a los Ciclopes del Etna forjadores del
rayo de Zeus.

1% Epit. VII 4-9.

12 Epit. VII 5.

130 4 pollodorus. The libray, Londres, Loeb, 1921, 11, 404-455 (Hay varias reedicio-
nes). Se habla alli d¢ Dolopathos (una coleccidén medicval de cuentos); de cuentos seme-
jantes escoceses, vascos, rumanos, italianos, rusos, estonios, lapones, fineses, lituanos,
alemanes, bretones, gascones, sicilianos, capadocios, griegos modernos, albaneses, hiin-
garos, sirios, drabes, armenios, caucdsicos, mongoles, etc. Respecto a los Ciclopes forja-
dores del rayo: I1.1; IT 1.2: T 10,4. los que fortifican Corinto son citados en IT 2.2.

11 Atenco 10¢. Nos habla (en 20 a) del italo-gricgo Enonas que presents una pa-
rodia en que aparecia el Ciclope silbando y Ulises hablando un griego incorrecto. CEf:
179 c, 610 d.

B2 XXXTI 95.

miviL

134 VIIT 29.2. Cf. X 22.7.

BSI1 16.5. Cf. I1 25.8.

136 VII 25.6 -

B7.11-20.7. Cf. II.2.1 a-propésito del altat en Corinto, dondc se hacian sacrificios
en honor de los Ciclopes.. :
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Filon alude al Ciclope que se come trozos crudos de hom-
bres™; la tierra de los Ciclopes es pura ficcion mitica, dice, pues
el fruto no se produce de no ser sembrado y trabajado'®.

Filostrato'® se refiere a Polifemo que se alimentaba de hom-
bres al modo de los leones salvajes, pero que en aquel momento
(nyni) se abstenia de tal alimento para no parecer glotén ni desa-
gradable, dado que estaba enamorado de Galatea; aun asi, no
puede ocultar su verdadera naturaleza voraz, feroz, y salvaje por
mucho que toque la flauta. Que la tierra, sin ser arada ni sembra-
da, nutria a los mas salvajes y mas carentes de leyes es motivo li-
terario recogido en Filostrato también'“,

Dentro de la poesia de época imperial, Quinto de Esmirna, si-
glo IV d.C., hace alusién al Ciclope devorador de hombres'
Una centuria mds tarde, Nono nos habla del canto amoroso del
Ciclope'®, pero Galatea recibe consejos para olvidar tales cancio-
nes aunque fueran dulces'“. La Nereida teme por la vida del Ci-
clope y le pide a Posidon que lo salve'*’; esta enamorada de Poli-
femo y lo echa de menos'* y, aunque ella es una divinidad mari-
na, esta casada con alguien de tierra firme. Se cierra asi un proce-
so circular: el ser monstruoso, horrible, detestado por todos, es
ahora un héroe amado por una Nereida, con la que esta casado
para siempre'?.

Juan ANToNTO LOPEZ FEREZ
UNED. Madrid.

38 Vit. con. 40 (477)

139 Prov. 2, 66 (646).

40 Philostr. Iun., Zm. II 18.

MyA4 VI

92 VIII 126. Menciona, ademas, a los Ciclopes que habian fabricado la armadura
de Zeus: XIV 446.

43 VT 303-304. .

44 YT 332. Véase también XXXIX 279.

5 XXXIX 257 ss.

146 XT 555.

¥ Cf. A. Ruiz de Elvira, Mitologiacldsica, Madrid 1975, p. 41, a propésito de la
descendencia del Ciclope.
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SINTAXIS NARRATIVA DRAMATICA
EN LA ENEIDA DE VIRGILIO'

1.1 Cuando J.P. Chausserie-Laprée caracterizd estilistica-
mentc la lengua de la historiografia latina en su libro L’expres-
sion narrative chez les historiens latins', afirmaba que habria re-
sultado necesario para la feliz conclusion de su trabajo determi-
nar la forma y la difusién de los recursos de la puesta en escena
propios de la epopeya, por cuanto éstos se relacionaban estrecha-
mente con un «type stylistique» fundamental del género histori-
co. Se referia Laprée a una de las dos formas de narratio presen-
tes en la historiografia: «el relato animado o dramatico»*.

1.2 Como tal relato debemos entender toda «forma de contar
mas viva, més intensa, de una cualidad estilistica superior»’, en el
que se recogen los momentos decisivos de la narracion (actos
hostiles, combates), la expresion de sentimientos y discursos que
contienen stuplicas, elogios, insultos,... y, en general, todo episo-
dio que posee ingredientes de tensién, precipitacién y movimien-
to. Tres elementos lo distinguen o definen*: 1) unas ténicas de
puesta en escena; 2) el relieve, que se consigue con la forma (jue-
gos temporales), el significado y la distribucion (anteposicion) del
verbo, y que aporta a un texto dinamismo y expresividad; y, por

°® Quede constancia aqui de mi agradecimiento a D, José L. Moralcjo, por la revi-
sién de cste trabajo, y a D. Pedro M. Suirez, por sus numerosas correcciones 'y suge-
rencias de las que me he beneficiado para que este articulo alcanzara su forma defini-
tiva. ’

! JP. Chausseric-Laprée, 1969, p. 6.

2 A l1a segunda la denomina Laprée «relato.sostenido». En éste, la expresion 16gica
de hechos o argumentos histéricos se arropa con una estructura sintictica cuya tipo-
logia es analizada con detalle por el mencionado autor a lo largo de la citada obra.

3Id., 1969, p. 341 ss.

4 1d., 1969, p. 341.
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dltimo, 3) un ritmo sugestivo, rapido y bien senalado que provo-
ca un «movimiento» caracteristico en estos periodos dramaticos..

1.3 Repasando estos elementos caracterizadores, fue el propio
Laprée quien esboz6 los rasgos que el estilo historico adeudaba a
la poesia épica latina’, observando que esta influencia se cefiia al
ambito de la narracion dramdtica o animada con la difusién des-
de la épica de lo.s siguientes indicios: a) la utilizacion de técnicas
de presentacion o de ruptura de una secuencia dramatica median-
te adverbios® como 7am, tum uero, enimuero..., por un lado, y
cum, donec, repente, ecce, tandem..., por otro; b) el empareja-
miento de verbos en distinto tiempo’; ¢) la variaciéon o sucesién
prolongada de verbos con diferentes formas temporales"' d) por
ultimo, las anteposiciones verbales’.

1.4 Pues bien, el propésito de este trabajo es el de a.mphar es-
tas observamones acreditando que, efectivamente, los recursos 1)
(técnicas de puesta en escena'?), 2) (relieve verbal) y 3) (ritmo dra-
matico) sefialados mds arriba, se encontraban en la épica latina
desde donde se exportaron al género historiogréﬁco. Pretende-
mos, en consecuencia, constatar la vida de un tipo de cstructura
sintactica propio de la lengua poética eén sus momentos narrati-
vos tensos. En esta tarea seguimos las orientaciones que sobre la
lengua poética latina trazaron H.H. Janssen y M. Leumann, el
primero de los cuales 1a defini6 como «langue» en oposicién a la
de la prosa', si b1en estos autores no prestaron espec1a1 atenciéon

3 Id., 1969, pp. 354, 394, 411.y 655.

$1d., 1969, p. 543.

7 Id., 1969, p. 385, en donde cita el conocldo verso de Eu II 1 Conticuere omues
intentique ora teachant.

% Este rasgo nos ha parecido rcconoccrlo, por ejemplo, en Ea. 11 679-688 pasaje
que comienza con un imperfecto: replebat, sigue en presente: oritur, contintia en pre-
térito perfecto uisus (est), prosigue con infinitivos histéricos: trepidare, excutere, res-
tinguere, y concluye con los pretéritos perfectos: extulit y tetendit.

? Una concentracién significativa de anteposiciones verbales se produce, entre
otros pasajes en que hemos reparado, en ¢l episodio del saco del palacio de Priartlo:
En. 11 483-494, especialmente en los cuatro ultimos versos, con la localizacién delos ver-
bos instat, labat, procumbunt , fity rumpunt en pos1c16n_ mlc;al de frase y/o de verso.

10 A pesar de que a la influencia de este recurso épico en la prosa dramdtica del gé-
nero histérico, le dedica Laprée una atenci6n especial con abundantes ejemplosen las
dos vltimas partes de su obra.

11Vid. Janssen, 1941, pp. 72-73, 86, 110-111; Leumana. 1959, pp. 134-137, 149. Es
Janssen, p. 72, n. 4, quien declara seguir a Saussure en su empleo del término «lan-
gue» referido a la lengua poética. Esta ha adquirido una «conformazione-linguistica
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a la sintaxis cuando estudiaron las caracteristicas de la oposicién
de géneros prosa / verso.

1.5 De acuerdo con estos presupmtos, dirigiremos nuestras
observaciones a la Eneida de Vigilio aunque, claro esta, de mane-
ra selectiva: por un lado, nos centraremos detenidamente en el fa-
moso pasaje virgiliano de la tempestad (I 81-91), tratando de
identificar los mencionados recursos de la sintaxis dramé,tlca, Y,
por otro, nos fijaremos también en dos episodios del libro II (50-
64 y 124-136), donde, ya de forma mas sucinta, mostraremos c6-
mo asimismo convergen en buen nimero.

2 Los recursos de la sintaxis narrativa dramdtica en el epzsodzo
de la tempestad (Eneida 1 81-91)"2.

Eolo, por instigacién de Juno, provoca una tempwtad que
alejara a Eneas, una vez mas, de su destino. El texto dice asi:

81 Haec ubi. dicta, cauom conuersa cuspide montem
impulit in latus: ac uenti uelut agmine facto, ..
qua data porta, ruunt et terras turbine perflant
Incubuere mari totumgque a sedibus imis

85 una eurnsque notusque runnt creberque prooe]hs
fricus et uastos uoluont ad litora fluctus. o
Insequitur clamorque uirum stridorque rudentum.

- Eripiunt subito nubes caelumque diemque '
» Teucrorum ex oculis; ponto nexincubat atra.
90 Intonuere poli- et crebis -micat ignibus aether
- praesentemgque uiris intentant-omnia:mortem.

2.1 Técnicas de puesta en escena

- Las técnicas de puesta en escena estan presentes en los _textos
del libro II que comentaremos mas adelante, pero parecen faltar
en el fragmento que ahora nos ocupa, si nos atenemos a las sefia-

paradlgmatlca» (Leumans, 136) en virtud del conocido fenémeno de la imitatio. Es-
tos autores, asi como Chausserie-Laptée (ap. cit. p. 391), explican que dctermmadas
estructuras o rasgos lingiiisticos se encuentran en la lengua poética tras un proceso de
acufiacién o de tradicidn literaria que ‘es la responsable de que aquélla se llegara a
configurar como paradlgma con un tesoro linguistico (fonetnco—morfolog-‘co lexnco y
sintictico) exclusivo y propio de-un género literaro..

12 14 edicién manejada ha sido la de R. Sabbadini, Turin, Loescher Editore, 1969
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ladas por Laprée. En palabras suyas®, son dos tales técnicas: por
un lado, 1a técnica de presentacién, cuya expresion recae en cier-
tos adverbios que actian como seiial introductoria de una situa-
ciébn dramdtica; por otro, la técnica de ruptura, que se sirve de
determinados adverbios y conjunciones para suspender el desa-
rrollo de una accién, introduciendo con vivacidad un hecho capi-
tal. En 1.3 hemos mencionado los elementos lingiiisticos princi-
pales con que se reconocen estas técnicas. Ahora queremos desta-
car con respecto a las férmulas de pmsentaménel predominio de
tum vero en la épica', asi como su colocacion preferente en posi-
cién inicial absoluta y su tendencia a combinarse con pretérito
perfecto. Todos estos requisitos asi como su significado, que se
puede trasladar con la expresion francesa et voici que'’, vienen a
sugerirnos la equivalencia de tum uero y la conjuncién ac (I 82)
que actia como preludio de la secuencia dramitica de nuestro
texto. En efecto, ac se encuentra frecuentemente en inicio de frase
e incluso admite un valor temporal equivalente al de fum uvero's.
Sin duda acy tum uero son intercambiables en este texto, por lo
que creemos que el repertorio de elementos introductores de la
técnica de presentacién puede ser incrémentado, por lo que se re-
fiereala épica, con 'esta"cOnjuncién copulativa.

2.2 El relieve verbal |

2.2.1 En lo que se reﬁere a la colocaclén del verbo en la ora-
cion, conocida es la viveza y relieve que le presta a la narracién el
uso de la figura de la anteposicion'’. En el episodio de la tempes-
tad, Virgilio emplea esta técnica con los verbos Jhcubueza, Inse-
quitur, eripiunt e intonuere.

2.2.2 Segin el color o s1gmﬁcado, numerosos predicados de
~ este pasaje pertenecen, de acuerdo siempre con la clasificacion de
Laprée, -al tipo propiamente «dramético» porque describen un

B Vid. Chausseric-Laprée, 1969, pp. 493 y 543.

" Id., 1969. p. 522.

5 1d, 1969, p. 520. :

16Vid. Ernout-Thomas, 1972, p 441 Sintomiticamente, estos autores ofreccn del
atquc temporal la versién «voici que», coincidente con la propucsta por Lapréc para
tum vero.

" 1 Los manuales de estilistica reﬂcjan puntualmente este extremo: vid., por cjem-
plo, J. Marouzeau, 1946, pp. 330-331 ss.
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movimiento, como incubuere, o un espectaculo violento, como
eripiunt e intonuere. En la- pnmera escena, participan los vientos
mediante una personifi icacion'® como si fueran una masa que se
manifiesta en un'lugar: incubuere mari, tras una marcha frenéti-
ca: ruunt, perflant por otros lugares: ferras. -

2.2.3 Por su funcién, algunos de estos nicleos verbales actian
como «anteposiciones dc respuesta o de réplica inmediata» a un
hecho de la frase precedenle® al tiempo que «subrayan la rapidez
de la accién y aportan intensidad a la escena»®. Este es el caso de

..ponto nox incubat atra. /| Intonuere poli. También podemos
consignar una variedad de anteposicién de respuesta que Laprée
considera especialmente significativa: aquélla que liga dos accio-
nes aproximando formalmente los dos-verbos en juego, situdndo-
los sucesivamente en posicion final, como es el caso de ferras tur-
bine perflant, e inicial o de anteposicion: Incubuere mari. Otros
ejemplos dc esta técnica cn un momento posterior perteneciente a
este episodio son procella... fluctusque ad sidera tollit. | Frangun-
tur remi (1 103-104); ...ingens a uertice pontus in puppim ferit: ex-
cutitur pronusque magister (1 114-115). La anteposicion crea una
ilusoria simultaneidad de las acciones que acentia la violencia, el
dramatismo de la situacion.

2.2.4 Atendiendo al criterio de recurrencia o repet1c16n, debe-
mos anotar que los verbos incubuere, insequitur, eripiunt, into-
nuere provocan anteposiciones acumuladas, cuyo efecto se ve re-
forzado por tratarse de un pasaje con un nimero muy reducido
de versos. Un ejemplo deanteposicion acumulada y sucesiva lo
constituye la-secuencia de infonuere, micat e intentant si, para los
dos ultimos predicados, aceptamos el parecer de Marouzeau que
considera antepuesta toda forma verbal emplazada delante de su
sujeto y objeto directo, aunque otros complementos le precedan?.

2.2.5 Ya nos hemos referido en 1.3 a ciertos empleos en que se
recurre al juego de los tiempos como procedimiento. dinamiza-

¥ La figuradecla pa'somﬁactzo cn relacién con los vientos la utiliza de auevo Vir-
gilio a propésito de otra representacién abrcvxada de¢ una tcmpcstad en En 1I 416-
418.

1% Vid. Chausseric-Laprée, 1969, p. 349.
2 Id., 1969, p.355
% Apud Chausseric-Laprée, 1969 pp. 347-8.
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dor. Unicamente deseamos anadir unas consideraciones sobrc cl
tiempo verbal de nucstro texto. Como podemos comprobar esta
generalizado el tiempo presente en todo el episodio: ruunt, per-
fant, ruunt, uoluont, insequitur, eripiunt, incubat, micat, inten-
tant. Ahora bien, el presente recibe el calificativo de animado o
vivido s6lo en cuanto cumpla otro requisito: que se asocie a se-
cuencias ritmicas o a proposiciones muy breves®. A continuacién
nos referiremos a estos conceptos, pero podemos adelantar que
estas dos condiciones se cumplen aqui y justifican con creces su
valor dramatico.

2.2.6 Segin lo comentado hasta este punto, podemos afirmar
que Virgilio conocia profundamente la aplicacién cstilistica del
relieve verbal. La presencia de este recurso en la ohra de Tito Li-
vio, en Quinto Curcio® y en general en la prosa historica argen-
tea fuertemente poetizada, se comprende mejor tras haber reco-
nocido su vigencia en tan ilustre predecesor.

23 Lo.s‘recursos del ritmo

2.3.1 Las secuencias ritmicas se crean con la yuxtaposiciéon de
oraciones cuyos verbos se expresan en un mismo tiempo, poseen
un sujeto comin y forman bien los distintos miembros de un pe-
riodo principal, bien una serie de oraciones independientes. Ob-
servemos a este respecto la secuencia constituida por los verbos
ruunt y. perflant, ruunt'y. uoluont que comparten el sujeto venti
mencionado al,inicio‘deﬁla‘secuencia ritmica. Venti aparece a ti-
tulo de «sujeto comprensivo»®’; comin denominador de los suje-
tos especificativos. eunzs, notusy atbcus (smécdoque) de los dos
ultlmos predlcados

2. 3. 2 “Tras esta secuenc1a ntmlca, que ocupa cinco versos: 82-
86, se presenta una secuencia paratictica que, en riguroso parale-
lismo, comprende los cinco siguientes 'y ultimos: 87-91. Afirma
Laprée’ﬁ,que’ «las series de enunciados paraticticos:de sujeto dife-

~2Son rclevante tamblen los emparcjamlentos dc este tlempo con cl pretento per-
fecto’en los pares bua-c—muat &intopuere-micat .

B Chausserie-Laprée, 1969, p. 372, n. 2.

#Id., 1969, p. 353, n. L.

 Id., 1969, p. 420.

% Id., 1969, p. 417, n. 2 donde remite a las pp. 480-1. .
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rente... son suceptibles de unirse, en ciertos pasajes, a las secuen-
cias ritmicas, para formar con ellas unidades mas extensas de una
intensidad dramatica extrema». Explica quizas el cambio dc rit-
mo Yy el paso a estas series paratacticas, la introduccion de ante-
posiciones: insequitur, eripiunt, y 1a preferencia de un tipo de fra-
se aun mas breve. En todo caso, el transito de los enunciados rit-
micos a los paratdcticos sirve también para reforzar la diversidad
de sus respectivos contenidos: en los primeros se expresa la causa
desencadenante de la tempestad y la mencion de los fieros prota-
gonistas, cuya accion transcurre en la tierra y en el mar; en los se-
gundos, elcontenido se desplaza hacia las consecuencias produci-
das por tales agentes, las cuales se recogen y sintetizan en el alti-
mo vocablo: mortem.

2.3.3 Observemos asimismo lo especifico de las seis estructu-
ras paraticticas presentes en esos cinco versos finales, en lo que
se refiere al cambio continuo de sujeto: clamorque uirum stridor-
que rudentum es sujeto de insequitur; nubes de éripiunt; nox de
incubat; poli de intonuere; aether de micat Ys finalmente, como
anfora de todos, omnia de intentant.

2.3.4 Un recurso utilizado por Virgilio para acentuar la carga
dramatica en la narraciéon del movimiento de los fenémenos ce-
lestes es el empleo de ritmos breves, que se consiguen con secuen-
cias de 10 silabas como maximo; como demuestra Laprée en la
caracterizacion de los pasajes dramatlcos de 1a lengua historio-
grafica latina®: ferras turbine perflant (7 silabas), incubuere mari
(7 silabas), ponto nox incubat atra (8 silabas), intonuere poli (7
silabas), crebris micat ignibus aether (9 silabas). La expresividad
de estos ritmos.breves se acrecienta con el isosilabismo? de los
dos primeros.

2.3.5 En este repaso de los procedimientos que defmen un tex-
to narrativo dramatico, nos referiremos en tltimo lugar a la pun-
tuacion ritmica®. Se trata de particulas de refuerzo ritmico que-se
insertan dentro de una secuencia ritmica bien para resaltarla, si
caen por igual en cada uno de sus miembros sintacticos, bien pa-
ra abrir en su seno un nuevo, inesperado y precipitado ritmo, si

7 Id., 1969, p. 442.
B Id., 1969. p. 448.
® Id., 1969, p. 457 ss.
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sOlo se sitian en uno de ellos, en cuyo caso reciben la etiqueta de
prolongacién ritmica. Se utilizan como recursos de puntuacion
ritmica las correlaciones del tipo cum...tum, -que...-que, neque...
neque, aut...aut, las anaforas como ali...ali, ibi...ubi, iam...jam,
quae...quae, nihil...nihil, 1as palabras paralelas o antitéticas: ster-
nit...sternit, in rclzquum tempus...praeterita, y los términos yux-
tapuestos o acumulados como, por ejemplo, caedem, incendia,
aliaque belli facinora.

2.3.6 En el texto de la tempestad, el poeta emplea una prolon-
gacion ritmica temaria mediante el empleo del correlativo -que
30: eurusque notusque...creberque...africus, insertindola en el
tercer miembro de la secuencia ritmica: 1. ruunt, 2. perflant, 3.
ruunt: 3.1 eurusque, 3.2 notusque, 3.3 creberque ... africus, 4.
uoluont.

2.3.7 Aunque Laprée no comenta nada al respecto de esta
puntuacion ritmica en las secuencias paraticticas, resulta intere-
sante observar que, al igual que en las secuencias ritmicas, el mis-
mo fenémeno se produce en nuestro texto también en estas se-
cuencias. De esta manera, no se pasarian por alto puntuaciones
ritmicas de refuerzo del tenor de clamorque uirum stridorque ru-
dentum y caelumque diemque. Estas puntuaciones se sitian en
las dos primeras de las seis secuencias paraticticas que hemos se-
fialado supra (2.3.3), y ambas son de ritmos sucesivos binarios,
cuyo poder expresivo se enriquece con insistentes homowteleu—
tos, paralelismos smtactlcos y semanticos.

2.3.8 Es hora de hacer un balance. La convergencia de todos
estos recursos estilisticos en el episodio comentado, «cumul ex-
pressifs en la terminologia de Laprée®, debe entenderse como
prueba de la vida activa y del rendimiento literario de cada uno
de ellos por separado en el estilo poético de la épica, género que,
de la mano de Virgilio, se constituy6 en guia de la produccion li-
teraria posterior propiciando la confusion de prosa y poesia®.

3 Un ejemplo similar se encuentra en En. II, 306 ss.: apud Chausserie-Laprée,
1969, p. 459.

31 Chausseric Laprée, 1969, p. 691.

32yid. Stolz, Debrunner, Schmid, 1973, p. 105. Asimismo, la mﬂuencm de la épica
en Chausserie, 1969, p. 353 n. 1; p. 354n 3 p. 692: «géneros».
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3. Los recursos dramdticos en dos episodios del Ilibro 1T
de la Eneida

3.1 Por ultimo, comentaremos dos pasajes de la Eneida, en
donde se concentra un buen nimero de estas técnicas de la len-
gua poética en sus momentos narrativos dramaticos. Comenzare-
mos con el episodio de En. IT 50-6, en el que el poeta narra la vio-
lenta reaccion de Laocoonte contra el caballo de Troya y la ines-
perada irrupcién en escena de la comitiva troyana que trae ante
el rey al pérfido Sinén. Pueden reconocerse algunos de los recur-
sos dramaticos comentados como la figura de la anteposicion de
respuesta en hastam /... contorsit. Stetit illa..., y anteposiciones
simples en el caso de los predicados insonuere, impulerat. La va-
riacién temporal de los nicleos verbales es quizas el recurso mas
significativo del que Virgilio saca provecho en esta escena, aue
comienza con una serie de pretéritos perfectos: contorsit. Stetit.../
insonuere...dedere, prosigue con un pluscuamperfecto: impule-
rat..., y unos imperfectos de subjuntivo con valor de irreal de pre-
sente: staret...maneres, y concluye con pasados en imperfecto y
en presente historico trahebant y ruit certantque. El empareja-
miento de verbos en distinto tiempo: impulerat (irreal de pasado
33) y staret 'y maneres (irreales de presente) es otro reeurso que
se ve potenciado por el el hecho de encontrarse en antepos1c16n el
primero y en final absoluto los segundos*.

3.2 El segundo episodio En. I1 124-136, recoge la narracion de
Sin6n en la que ¢éste da cuenta de la astucia urdida por Ulises
contra él, y de como escap6 a una muerte cierta. En primer lugar,
llama poderosamente la atencion el empleo de una rica variacién
temporal, con el paso del presente flagitat a los imperfectos ca-
nebant | ...uidebant; continua el texto con dos presentes silet y
recusat; prosigue con un pretérito perfecto rupit, emparejado
con un presente: destinat; un nuevo cambio temporal nos presen-
ta los pretéritos perfectos adsenserey tulere, seguidos de un im-
perfecto: aderat, y de un infinitivo historico: parari; y concluye el
pasaje con los pretéritos perfectos eripui, rupi y delitui.

3.2.1 Por otra parte, en cuanto a las anteposiciones, debemos
anotar la del verbo adsensere, que es de respuesta o réplica inme-

* En virtud del valor neutro con que s¢ presenta aqui ¢l indimtivb.
% Chausseric-Laprée, 1969. p. 368. :
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diata al contenido de las oraciones precedentes: rupit uocem et
me destinat arae, y que se correlaciona con tulere por encontrarse
éste en posicion final absoluta. Asimismo, el efecto expresivo de
la anteposicion de eripui, se ve reforzado por el emparejarniento
de este verbo con los siguientes rupi y delitui, que se sitian en
posposicion absoluta (rups también en final de verso).

3.2.2 Pero, quizd, ios recursos dramatlcos o teatrales (y ‘tea-
treros’; en boca he Sin6n) mas destacados de este pasaje, se con-
centren en las llamativas formulas de apertura que seftalan el to-
no de «crescendo dramatico» por-el que va a discurrir un succso.
En la primera formula de apertura se emplea, como es habitual®,
el adverbio iam acompafiando al verbo en pretérito imperfecto:
et...1am ... canebant/ ... et ... uidebant. Sigue una secuencia dila-
toria* formada por los verbos silet y recusat . Concluye el climax
ascendente con la secuencia de ruptura caracterizada por el ad-
verbio tandem’ y el verbo en pretérito perfecto: uix tandem .../

...Tupit.

La segunda formula introductoria consta también del consa-
bido Zam y del verbo en pretérito imperfecto: aderat, seguido en
el presente caso por un infinitivo historico, parari, que, sobrema-
nera en estos contextos, se considera un tiempo especialmente
apropiado para la narracion emocional®. La secuencia dilatoria
no existe, y la de ruptura se presenta en brusca yuxtaposicion res-
pecto de la férmula de apertura, con ausencia del tipico adverbio
desencadenante del momento algido del dramatismo; asi, tras
pausa fuerte, nos encontramos con el perfecto eripus'y luego ru-
Di. A este respecto afirma Laprée que «V11'g1110 no se sirve de la
yuxtaposicién (sc. con valor de ruptura) mas que en relaciéon con
un vix o un necdum precedentes...»®. Creemos que, con este
ejemplo que acabamos de citar, se debe incrementar ese inventa-

* Vid. supra 1.3. ,

3 Chausserie-Laprée, 1969, p. 557 y 645, n. 1. Se entiende por secuencia dilatoria
todo texto que demora la expresién prevista de un hecho extraordinario y capital, si-
tudndose preferenlemenle delanle de los adverbios o conjunciones de ruptura. En Li-
vio XXXI 36.10-11 (apud Chausserie, 645), se encuentra un fragmento con una es-
tructura sintdctica dramdtica semejante a la del-episodio virgiliano que estamos co-
mentando.

37 Chausseric-Laprée, 1969, p. 644.

3 1d., 1969, p. 373 ss., especialmente p. 382.

¥ Id., 1969, p. 647.

Estudios Cldsicos 109, 1996.



SINTAXIS NARRATIVA DRAMATICA EN LA ENEIDA 47

rio de adverbios de preparacion dramdtica ante yuxtaposicion de
ruptura con la inclusién de iam.

3.3 Para no prolongar estas notas innecesariamente remito al
interesado a otros pasajes de este libro II donde podra practicar
un andlisis similar: vv. 203-228; 260-267; 302-313; 383-385; 395-
413; 423-428; 438-452; 483-495; 550-553; 559-567; 682-686; 757-
760.

4. Conclusiones.

No es necesario insistir en la estrecha relacion que liga los gé-
neros épico ¢ histdrico en la literatura latina®. Laprée ha destaca-
do sus concomitancias en el terreno de la expresion sintictica de
pasajes dramaticos. Nosotros hemos venido a darle 1a razon al
reconocer en numerosos pasajes de la Eneida, practicamente to-
dos los recursos de la sintaxis dramética; primeramente, en el re-
lieve verbal y en los recursos ritmicos, aspectos que Laprée habia
abordado tangencialmente (al tratar del relieve verbal), o habia
pasado por alto (al tratar del ritmo); en segundo lugar, en las téc-
nicas de puesta en escena, en las que nos ha parecido oportuno
proponer la ampliacion de las férmulas de presentacion con la in-
clusién de la conjuncién ac, cuyo valor temporal le confiere uno
muy proéximo al del adverbio fum uero citado por Laprée; por tl-
timo, en las férmulas de ruptura, donde hemos creido reconocer
una nueva, sefialada mediante yuxtaposicion y la presencia de un
iam en la secuencia introductoria, con lo que se podria incremen-
tar el numero de adverbios indicados por Laprée en tales situa-
ciones.

Como puede verse, Virgilio heredero de la poesia épica arcai-
ca, parece haber hallado en esos elementos caracterizadores del
género un procedimiento o técnica poética adecuado para referir
con vivacidad y profundidad pasajes dramaticos. Descubrir tales
elementos o técnicas, es decir, practicar este tipo de anilisis esti-

4 Vid. J.L. Moralejo, 1979, en la introduccién de AnalesI-VI, p. 26, 27, n. 49. En
¢l mismo sentido, subrayando la influencia de la vieja épica en la prosa histérica, se
expresa Palmer, 1984, pp. 124, 141-2, 144-145. En lo que nos atafie, la transferencia (y
decantacién: vid. Chausserie, pp. 548, 648, 670) de los procedimientos dramdticos no
es mas que otro episodio de la bisqueda de una identidad o prestigio propios de la
prosa respecto de la poesia, en general, y de la prosa histérica respecto de la poesia
épica, en particular.
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listico, el de la «estilistica del género», puede resultar un método
productivo, relativamente fiable y poco sujeto a divagacidn.
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LA MITOLOGIA EN LA DRAMATURGIA
DE MIRA DE AMESCUA '

Sin lugar a dudas, uno de los autores mds olvidados del Siglo
de Oro espafiol es Antonio Mira de Amescua. Algunas de sus
grandes producciones merecen contabilizarse entre las mejores de
nuestra historia y de la Literatura Universal; recordemos simple-
mente El esclavo del demonio, Bilogia de Don Alvaro de Luna,
El ejemplo mayor de la desdicha, La mesonera del cielo, La rue-
da de la Fortuna, El rico avariento, ...

Esta ultima citada, contabilizada por algunos criticos entre las
mejores de la produccion dramitica espafiola de su estilo, perte-
nece indirectamente a la literatura mitolégica. Junto. a ella, E/
hombre de mayor fama (con el tema-de Hércules), y Hero y
Leandro, obra que mereci6é los mayores aplausos de Calderén (al
que consideramos verdadero discipulo de Mira), reflejan, en bue-
na parte, el estilo y el arte dramatico del olvidado arcediano de
Guadix, que merece un sitio de honor entre los mis grandes dra—
maturgos de Espafia.

En cuanto a El hombre de mayor fama, que corrcsponde ala
primera época de Mira, no vamos a insistir en su estudio; al fin y
al cabo, su importancia se limita en exclusiva al tema n:utologlco
Mais aun, por corresponder a las primicias de nuestro dramatur-
£0, es una de las mas flojas de su produccion.

Tampoco vamos a profundizar en Hero y Leandro'. Y no pre-
cisamente porque no tenga grandes valores dramaticos y litera-
rios. Corresponde a la ultima época de nuestro dramaturgo. Estd
escrita con auténtico esmero y gusto, a lo que hay que afiadir al-
go poco frecuente en nuestro teatro clasico: que «guarda el arte»,

! Es muy interesante ci libro de Méya del Baiio, Francisca: El tema de Hero y Lean-
dro en Ia literatura espaiiola; Publicaciones de la Universidad de Murcia, 1966. La.co-
media ocupa las pags. 151-211; ¢l estudio introductor sobre la comedia, -pp. 131-140.
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es decir, que respeta las famosas tres unidades de «accion»,
«tiempo» y «lugam?. De ella escribié Calderén de la Barca en La
dama duende:

Como esas cosas s¢ aciertan,
0 s¢ yerran por un hora...
Por un hora que pensara

si era bien hecho o no era
echarse Hero de la torre,

no se echara, es cosa cierta;
con que se hubiera excusado
el doctor Mira de Amescua
de haber dado a los teatros
tan bien escrita comedia,

y haberla representado
Amarilis tan de veras,

que volatin de carnal

(si otros son de la cuaresma)
sacoé mas de alguna vez

las manos en la cabeza.

Sin embargo, si conviene recordar que Hero y Leandro repre-
senta una acomodacion a unas constantes del teatro dureo, que
se remontan a los clasicos. Nos referimos a los agiieros, a los as-
trologos y a las maldiciones® que, puestas en boca de la mujer
enamorada y desengafiada, se.cumplirdn al pie de la letra, sin que
las bendiciones subsiguientes, fruto del amor profundo, basten a
paliar la tragedia final.

Por mor de la brevedad, nos vamos a llmltar a un conciso and-
lisis de dos planteamientos mitoldgicos del arcediano de Guadix,
por lo que representan de originalidad y por la trascendencia de
su pensamiento y-de su realizaciéon en cuanto al teatro y a la aco-
modacién alos problemas mas importantes de su tiem'po.-

2 Prccnsamcntc en cl manusctlto dc La casa del-tahir, se especifica-«guarda el ar-
tc» con 16 que se recalca la unportancla dc las «reglas» -aunque s v101aran constan-
tcmcnte en la ‘«comedia».’ -

3 Porlo que se refiere a los «agiieros», véase M. Herrero'y M..Cardenal, ‘«Sobrelos
agiieros en la Literatura:Espafiola-del Siglo-de Oro»; en: Revistade Fllologla Espadola
16,1942, pp. 15-41. En cuanto a los astrélogos, es interesante, por ejemplo, el articulo
de Agustm de la Granja, «Entre gitanas y astronomos: notas para las dos primeras
consultas de la Lonja deinvestigadores»; en Criticdn 47, 1989, pp. 151-160. Y respecto
a las «maldiciones», interesa el articulo :de Murién C. Bradbrook «Two Notes ‘Upon
Webster» én Modern Language Review 42, 1947, -‘establece una divisién de las mis-
mas; en cinco. tipos; entre las que:no:se cuenta li‘que nos: ‘interesa. en-este’momentos.-
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Y lo vamos a hacer, en primer lugar, a partir de La Fénix de
Salamanca. Marcada por la desgracia, como otras muchas del
autor de EJ esclavo del demonio, buena parte de los juicios que se
han emitido sobre ella lo inico que demuestran es que sus auto-
res no la han leido. Es, por ejemplo, el caso de Carmen Bravo Vi-
llasante, en su, por otra parte, mteresante 11bro La mujer vestida
de hombre en el teatro espafiol*.

Precisamente es esta investigadora la que, hablando de 1a obra
de Tirso, Bellaco sois, Gémez, dice:

Al llamar término ambiguo a su sefiora, (el gracioso Boce-
guilla), ha sefialado la ambigiiedad de toda la comedia. Y
iqué es el barroco, sino un arte hermafrodita, donde se mez-
clan términos cldsicos desorbitados junto con términos pura-
mente barrocos por la forma y el espiritu? jAcaso no se po-
dra decir que es una manera mas de conceptismo este apa-
- rentar y ser, que tan profundamente impregna nuestra esce-
na y siembra de dudas sobre lo verdadero el 4nimo de todo
el que de un modo directo tiene que ver con el asunto? La
predilecciéon del teatro espaifiol por el tema de la mujer vesti-
da de hombre, aparte de sus fundamentos externos —halago
de la sensualidad del pueblo—, tiene otro sentido més profun-
do: es un sintoma de barroquismo. Es un equivoco donde
continuamente se juega con la identidad de la disfrazada. Es
‘mujer 'y aparenta ser hombre. Aparece como hombre y, sin
~embargo, dudan de que lo sea. Lo c1erto y lo incierto’.

El juego de apariencia y realidad es lo que mas interesa en la
produccion de las comedias de los grandes dramaturgos del Siglo.

4Madrid, SGEL, 1976. La primera edicién fue publicada en Revista de Occidente,
Madrid, 1955. En la p. 86 leemos: «Una de las obras de- Mira que se hicieron popula-
res fue La Fénix de Salamanca, donde se refiere ¢l caso real de dofia Feliciana Enri-
que de Guzmaén, aquella inefable poetisa que escribid la Tragicomedia de los jardines
¥ campos sabeos, mencionada por Lope de Vega en El laurel de Apolo». La obra
amescuana nada tiene que ver con la historia; si mucho con las «de intriga y costum-
bres», en palabras de Valbuena Prat, que afirma: «El costumbrismo resalta: tanto aqui
como en la mejor comedia de un Tirso o un Rojas. El paseo del Prado, con sus carro-
zas, sus galanes, sus desafios y finezas; las modas, los vestidos y joyas de sus damas;,
las cuentas de los gastos cotidianos, el correo, etc., todo aparece con €l color vivo y
chillén del comedidgrafo del siglo XVII», en Mira de Amescua, Teatro I'y II, Espasa-
Calpe, Madrid, 1959y 1957; las palabras del ilustre maestro, en la Introduccidn del
vol. I, p. XLVL La Fénix de Salamanca ocupa las pp. 1-126 del volumen II

5 Edicién citada, p. 73.
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de Oro. Eso no quiere decir que las obras fueran simplemente
«cosa de mucho ruido y pocas nueces»®. En realidad, lo que ver-
daderamente atrae es saber que, en el trasfondo de todas las co-
medias amescuanas, late un pensamiento profundo y un incon-
formismo con muchas de las grandes afirmaciones de su tiempo’.

Byron Palls escribe en «Una justificacion del titulo de la co-
media de Mira de Amescua, La Fénix de Salamanca»:

El intercambio de trajes de la heroina es sumamente intere-
sante en cuanto a las reacciones que provoca en los demds
personajes. La confusiéon de casi todos es causada por la
apariencia femenina, pues la presumen hombre. Debe men-
cionarse que nunca hay una reacciéon negativa, no importa el
traje que ella leve. Y esto, porque se preocupa de resolver
los problemas amorosos de todos los personajes principales®.

Como indica el articulo, al autor le interesa mucho el titulo de
la obra. Sus aportaciones, sin embargo, son del miximo prove-
cho para comprender la estructura y desarrollo de la comedia.

SCompartimos plenamente la opinién de Bruce Wardropper, La comedia espafio-
Ia cn el Siglo de Oro; en la segunda parte del volumen encabezado por Eder Olson,
Te con'a de Ia Comadza, Barcelona, “Ariel, 1978, p. 235.

-7 José Antonio Maravall, en su libro Teatro y literatura en la sociedad barroca,
Madrid, Seminarios y Edicionés,,S. A, 1972, escribe: «El teatro espafiol es, ante todo,
un instrumento politico y social, no responde a una preocupacién o finalidad ética e
incluso es minima la parte que en él se ocupa de temas religiosos. Cierto que la Iglesia
se interesd también por el arma de polémica y propaganda que podia ser el teatro y
hay un teatro religioso'que es el de los autos, aparte de un cierto ndmero de comedias
religiosas. Pero. Lope se ocupa en sus 6bras de pasiones humanas, de choques socia-
les, de problemas del mundo y, solamente en muy reducida proporcidn, de temas reli-
giosos, incluyendo los hagiogrificos, que muchas veces son puramente politicos. De
Tirso de Molina, a pesar de su condicién de fraile mercedario, y no'menos de tantos
otros autores, podria decirse lo-mismo y aun en mayor medida» (p. 31). En nota, es-
pecifica que «quedan fuera algunos casos, como el de Mira de Amescua o el de Calde-
rén, que son mds discutibles, y, claro estd, el de los escritores religiosos, como el ya ci-
tado José de Valdivieso. Pero no olvidemos que en su aspecto publico, la religién es,
en gran medida, también instrumentum regns (id.). En contraposicién a esto mismo,
acepta la confirmacién de su teoria con el articulo de J. L. Flecniakoska, «Las figuras
de herejia y demonio- al servicio de la propaganda politica en los Autos de Mira de
Amescua»; en Bolctin de la Biblioteca Meaéndez y Pelayo, Santander (1976), pp. 203-
222. Estamos pendientes de publicar una conferencia-articulo en.que contradecimos
estas opiniones, pues, desde nuestra interpretacion,. la «Comedia» no tuvo funcién
manipuladora nidirigista; y mucho menos en «toda» la produccién de Mira de Ames-
cua, que criticé continuamente las actuaciones injustas de los reyes y de los nobles y
que llega a defender el tiranicidio bajo ciertas condiciones.

$ En Hispandfila 47,1973, pp. 59-71. La cita en p. 65.
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Desde las lineas citadas, comprendemos mejor el auténtico senti-
do de la pieza; de un indiscutible valor erético-sexual, caracterizado
por la bisexualidad. Recordemos las Gltimas palabras de Palis:

Abhora, segin Plinio, la bisexualidad en la antigiiedad se con-
sideraba como hermafroditismo. El dios Hermafrodito se
creia protector de la unién fisica. Resulta entonces que la
protagonista se ve identificada —y no creo que sea esto una
mera coincidencia— con el Fénix y, por consiguiente, median-
te su aspecto sexual, con €l protector de la unién fisica. El ti-
tulo entonces, La fénix de Salamanca se justifica y encierra el
smbohsmo del ave mitica como ser eterno, protector del
amor fisico’. v

Podia ser discutible la teoria de Byron Palls si no la confirma-
ra el hecho de que se encuentra «la fénix» también en otras dos
obras de Mira: La adiltera virtuosa (la fénix apercibiera) y en
Las lises de Francia (1a fénix hermosa)'°.

Tras el estudio de toda la produoc16n amescuana, y la con-
ciencia plena que se intuye que dirigia su planificacién y redac-
cion dramdtica, no podemos rechazar esta interpretacion.

Con todo, a pesar de estos aspectos tan sugerentes en la pro-
duccién de Mira de Amescua, hemos de reconocer que la impor-
tancia fundamental de la mitologia en las obras de nuestro dra-
maturgo no se refiere a la tematica. Interés mayor ofrece la pers-
pectiva de sus planteamientos. En el Arcediano de Guadix, el
bloque miximo de su produccion, religiosa y profana, se centra
en los vaivenes de fortuna y en las suertes trocadas. Mira fue el
moralista por excelencia de los dramaturgos:de su tiempo; su

s Id. p. 7.

1 Hay que aclarar que la aplicacién del doble articulo al « «ave Fénix» no es algo
exclusivo de Mira de Amescua. Por ejemplo, en un breve nimero de versos, en E/ fes-
timonio vengado, Lope de Vega también alterna el género: Garcia. Las arenas mds
desiertas / por serviros pasaré / y el fénix solo os traeré / si son sus fabulas ciertas. /
Juana.Menos encarecimicntos, / D..Garcia, y mas verdades, / que, entre iguales vo-
luntades, / no puede haber fingimientos../ Dejad la fénix segura, / que estd muy lejos
de aqui. (Lope de Vega, Obrasescogidas; Madrid, Aguilar, 1955; El testimoaio ven-
gado ocupa las pp. 735-764; la cita se encuentra en 740 b.

1! Es-una idea que ya demostramos en nuestra tesis doctoral, frente a la opinién
mds generalizada que atribuye este mérito —si lo consideramos como tal-, a Ruiz de
Alarcén. Desde la perspectiva cldsica de este congreso, aunque no podamos profundi-
zar ni desarrollar nuestras coincidencias y diferencias sobre sus aseveraciones, sf es
necesario citar el articulo de Elisa Pérez: «Influencia de Plauto y Terencio en el teatro
de Ruiz de Alarcén», en Hispania 11, California, 1928, pp. 131-149. .
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preocupacion por los vaivenes de la Fortuna, especificamente
representados por los caprichos de la diosa voluble en La rueda
de /la Fortuna, en directa relacion con los problemas de la socie-
dad de su época, lo consagran con la autoridad intemporal de un
gran cldasico.

{Dodnde aprendié el dramaturgo su vision de la Fortuna? Por
supuesto el tema habia sido tratado por otros escritores. En nues-
tra opinién, Mira lo asimil6 en profundidad a partir de la lectura,
directa o indirecta, de Baptista Mantuanus (italianizado «Il Man-
tovano»)?. Este es el autor que, frente a la utilizacion de «an-
ceps», con el significado de incierto y ambiguo, usada por los cla-
sicos, atribuye a la fortuna el adjetivo «bifrons»'®, en el comienzo
del poema latino De Fortvna F. Mar. Mantvae

Fortunam antiqui uates dixere bifrontem

et modo terribiles in nos conuertere uultus,
clementem modo sese oculis permittere blandis;
nec seruare fidem: sed calliditate proterua,
principibus regnisque - graues- inducere casus.

Con estos versos parece que queda delimitada la condicion de
la doble Fortuna, que, para nuestro interés actual, explica la
perspectiva del planteamiento de algunas excelentes piezas del
por entonces joven dramaturgo. Compartimos la opinién de Je-
sus Gutiérrez cuando afirma:

‘Las ideas... son las tradicionales. Lo original del Mantuano es
el hallazgo del epiteto Bifrons y su aplicacion a la Fortuna.
Con ese préstamo feliz, nuestro autor ha sintetizado una idea
—en realidad, una metafora— profundamente enraizada en la
tradicion de la Fortuna, la ambivalencia de la diosa que,
constantemente, con el volver de su mirada, nos hace pasar
de lo favorable a lo adverso.

12Giovanni Battista Spagnoli o Spagnuolo (14477-1516), que llegaria a ser General
de 1a Orden de los Carmelitas Descalzos, fue uno de los més reconocidos humanistas
de su tiempo. Se dice que escribié mds de cincuenta mil versos latinos. Admirado por
sus contemporaneos, su produccién fue muy abundante. En el libro de Jesis Gutié-
rrez, La «Fortuna bifrons» en ¢l teatro del Siglo de Oro(Sociedad Menéndez Pelayo;
Santander, 1975), pueden verse mas datos sobre este autor (pp. 30ss). Recordemos
simplemente: la bibliografia preparada por Edmondo Coccia, O. C. D.: Le edizioni
delle opere del Mantovano, Collectanea Bibliographica Carmelitana, 2. Roma, Inst.
Carmelitanum; 1960.

13 Para la consideraciéon del Mantuano como un clasxco ver el libro cltado de Jesiis
Gutiérrez, p. 30.
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Son muchos los escritores dureos que dramatizan la Fortuna,
desde la perspectiva de lo caprichosa que resulta®. En otro lugar
hemos tratado con detenimiento este aspecto, considerando que
el punto culminante y la sintesis del pensamiento de los contem-
poraneos del autor se alcanza en La Rueda de la Fortuna“®, obra
que, por desgracia, siempre ha sido mal interpretada, en la que el
autor, a partir del paralelismo inverso de las suertes trocadas —
tratado anteriormente con otra perspectiva, por el Canoénigo
Francisco Tarraga, en Las suertes trocadas y torneo venturoso-,
lleva a escena el problema del regicidio,-de la maxima actuali-
dad, planteandolo en la estructura de una «tragedia morata»'’.

Conformémonos, en cuanto a Mira, con la cita de unas pala-
bras suficientemente expresivas de Jesus Gutiérrez:

Importa ademis subrayar que La Ruedz de la Fortuna pre-
senta la caida de dos emperadores, Mauricio y Focas, que
mueren asesinados. Ya indiqué como las dos caras o extre-
mos de la fortuna se suceden en la experiencia de Focas. La
caida de Mauricio se prepara desde la primera escena de la
obra, cuando éste afrenta y condena-injustamente al leal, pe-
() dcsgraciado, Leoncio, quien maldice. a su emperador®,

M4 Libro representativo al respecto-es cl citado de Jesiis Guuerrez, La «Fortuna bi-
frons».... El otro es el de Raymond R. Maccurdy, Thé tragic Fall: Don Alvaro de Lu-
na and otbcr Favorites in Spanish Goldén Age Drama; Chapel Hill, North Carolina
Studies in the Romance Languages:and Literatures, Valencia, 1978, en ¢l que no sélo
trata, el tema de Don Alvaro de Luna, sino también otros casos.

13 Este trabajo sobre Lz Rueda de la fortiana se eéncuentra en prensa. Algo adelan-
tamos-en la edicién critica que publicamos como Suplemento de la Rcv1sta Vidales3
(1982) I. B. San Juan de la Cruz; Caravaca de la Cruz.(Murcia).

16 Repetimos que no ¢s exclusivo de Mira de Amescua. Guillén de. Castro lo traté
en El amor constante, en Obras Completas de D. Guillén dé Castro y Bellvfs, edicién
de Julia Martinez. Real Academia Espaiiola. Biblioteca selecta de Clasicos espaiioles;
2* serie; 3 tomos. Madrid, 1925. La obra, en ¢l vol. 1. Y Lope de Vega en E/ Principe
despedado; se encuentta en Obras escogidas;:edicién de Federico Carlos Sainz de Ro-
bles. Ed: Aguilar; 3 volimenes. Madrid, 1974; nuestra obra, en las pags. 807-840. J. M®.
Roca Franquesa, estudi6 la obra de Gillén en : «Un dra.maturgo de la edad de Oro:
Guillén de:Castro (Notas a un-sector dé su teatro)»; en RFE. 28, 1944, pp. 378-427.

17 Para la comprension plena y reconocimiento del valor trigico de Mira de Ames-
cua, es necesario partir de la. obra: de Alonso. Lépez Pinciano, (Philosophia dritigva
poctica, Madrid, Iunti;:1596.:Edicién-de'A . Carballo Picazo, Madrid; Consejo Supe-
rior de Investigaciones.Cientificas, 3 volimenes, 1953. Las paginasmis sobresalientes:
referidas a la tragedia y sus clases pueden consultarse en Federico-Sdnchez Escribano
y-Alberto Porqueras Mayo, Preceptiva dramitica cspaﬁola ch.R caaclmzcato ycIBa-

. B¥oka fortuna bifrons..; p:-14 Pl'-e;)cupéda como; estabaﬁe :autot con la petspcen-
va dela:doble cara de la-fortuna; nosc preocupo del tema del tiranicidio,:lo que le'im-
pidi6 ‘captar la: grandiosidad: de.da concepcién completa del .dramaturgo: de ‘Guadix. .
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De la concepcidn del tiranicidio, pasoé el guadijefio a la drama-
tizacion de la caida de los privados. Como consecuencia de esto, la
estructura constante que hallamos en las «tragedias de privanza»”
viene a reflejar a la perfeccion los rasgos de la «Fortuna Bifrons»:

1. Un Rey absoluto siente predileccién por un vasallo.

2. El privado, cuya actuacién no varia, tiene unos enemigos
que lo envidian; le tienden asechanzas que, en un principio, el
Rey no escucha. -

3. Por fin, los enen:ugos del privado consiguen que sea conde-
nado por el Rey, sin que sus méritos anteriores s1rvan para dete-
ner la sentencia.’

4. Cuando se cumple la sentenc1a, el Rey descubre que se ha
equivocado, porque «su privado» siempre fue fiel.

Facil resulta deducir, de este planteamiento, la doble cara de
la Fortuna. Los mismos titulos de las obras dan ejemplo de ello
Prospera fortuna de..., Adversa Fortuna de...

En el libro de Jestis Gutiérrez se estudian 30 obras, de las cua-
les siete son de Mira de Amescua®.

El estudio completo de la produccion de Mira de Amescua
nos lleva a la afirmacién de que la «Fortuna Bifrons» es el motor
basico de la creacion dramdtica del accitano, que trat6 el tema
desde las posturas més dispares, realizando el que podemos con-
siderar el estudio completo de este perspectivismo mitolégico,
con implicaciones y variaciones. En ellas la pretension del drama-
turgo fue simbdlica, con lo que esto representa de ser auténtico
predecesor de Calder6n?. Al fin y al cabo, sobre todo la tragedia
de D. Alvaro de Luna parece escrita en defensa de D. Rodrigo
Calder6n, en la que se apela a la misericordia del Rey Felipe IVZ.

¥ Hay que distinguir entre las tragedias y las comedias de privanza. También entre
las profanasyy lasreligiosas. En realidad, para nucstra intencién presente, la ejemplifi-
cacién que -ofrecen las «tragedias» s suficientemente ilustrativa.

2 La Fortuna Bifrons..., pp 92-94. El estudio de temas y comcdlas ocupa cl resto
del libro.

#No podemos: olv:dar que una de las primeras obras de Calderén, sino.la prime-
ra, la escribié en colaboracién con Mira y Montalbén, en la plenitud de la gloria y la
macstria del de Guadix; por cierto, el titulo, Po]lfcmo y.Circe, se inserta plcnamcnte
cn ol tema que nos ocupa. . -

- B Cuando todavia s¢ pensaba que-La adversa fortuna dedon Alvaro dc Lum per-
tenecia a Tirso de Molina, Emilio Cotarelo y Mori escribié: «Esta segundade D. Al-
varo parece haber sido escrita-en los terribles momentos que precedieron al suplicio
de’D. Rodrigo Calderén. Y jquién sabe si eran un memorial en pro dela salvacién de
aquel infeliz privado. cstos versos que s¢ ponen-cn boca del arrcpentido D. Juan IT?
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Por la calidad de dichas obras merece el titulo de nuestro ma-
yor tragico. Cuanto con mds detenimiento se estudien mayor ri-
queza desvelaran, alcanzando para su creador el sitio que se me-
rece, muy superior al que se le reconoce hoy.

El mismo viene a ser un ejemplo de la doble cara de la fortu-
na. Sus contempordneos sin excepcion lo alabaron y le reconocie-
ron grandes méritos (es el inico caso de nuestra literatura que no
recibié ataques ni denuestos —desde Cervantes a Calderén-). A
su muerte fue quedando relegado en el olvido y las criticas nega-
tivas se han cebado sobre sus escritos, porque no han sido correc-
tamente entendidos®.

Esperemos que estas paginas colaboren algo en que el paulatl-
no mejor conocimiento de Mira de Amescua lo vuelva a colocar
en el sitio que le reconocieron sus contemporianeos; lo que, por
otra parte, seria una ratificacion de lo que él comprendié tan
bien: las veleidades de 1a diosa caprichosa.

Juan MANUEL VILLANUEVA

Reyes deste siglo, nunca / deshagdis vuestras mercedes, / ai borréis vuestras hechuras.
/ {Oh, quién a mis descendientes / avisara que no huyan / de los que bien cligicron /
para la mudanza suyal». En Comedias de Tirso de Molina, NBAE, IV, Madrid, 1906,
I, LXIV). D. Rodrigo Calderén murié en la horca el 21 de octubre de 1621. El auté-
grafo de Mira de Amescua lleva la fecha de 1624. Esto no implica necesariamente que
se escribiera en tiempo posterior al ajusticiamiento. Pudo componerla con anteriori-
dad, aunque la autorizacién para su representacién se retrasara por cualquier causa
—incluso que el dramaturgo no la presentara—. De cualquier forma las coincidencias
de personalidad entre D. ilvaro de Luna y D. Rodrigo Calderén son numerosas; en
dltimo término, lo que es indiscutible es la veneracién que Mira sinti6 por la amistad;
y, en vida o en muerte, rindié tributo al amigo —si no lo era personal, lo era de su cir-
culo—, con esa impresionante tragedia. Pucde consultarse Raymond R. Maccurdy,
The tragic Fall: Don Alvaro de Luna..., pp. 38-47, en especial, 45.

2 Baste como cjemplo el articulo de J. A. Castafieda, «E/ esclavo del demonio y
Caer para levantar. Reflejo de dos ciclos». En Studia Hispanica in honorem Rafael
Lapesa; Madrid, 1973, 11, pp. 181-188. Acaso lo mds lamentable de todo sca que Co-
tarelo, ¢l primero de los contemp ordncos que analizaron su teatro, lanzé sobre algu-
nas de sus excelentes comedias las mds duras diatribas, llegando a conclusiones depri-
mentes; y los estudiosos subsiguientes, aunque han ido corrigiendo y matizando ase-
veraciones del ilustre critico, han estado presionados por ¢llas. Entre otros, es obliga-
torio citar, al menos, a Valbuena Prat y Castafieda; a los que confiamos poder
unirnos, con la publicacién de un estudio amplio, para subsanar esta injusticia.
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LA TRADICION GRIEGA EN EL TEATRO GALLEGO

1. A la hora de encarar la posible influencia de los clasicos
griegos en la literatura gallega en general, un primer escollo impi-
de esperar resultados espectaculares, segiin ha sido aducido con
frecuencia por los estudiosos que ocasionalmente han abordado
el tema. Me refiero a la escasez de traducciones del griego y del
latin a la lengua gallega. Una ojeada al no tan afiejo trabajo de J.
Alonso Montero sobre la cuestion en la revista de la Sociedad
Espafiola de Estudios Cldsicos basta para constatar el reducido
numero de aportaciones'. Si bien de entonces aca varias traduc-
ciones mads, y algunas muy meritorias, se han publicado, el pano-
rama sigue siendo bastante desalentador, y mds si se compara
con el de otras lenguas peninsulares como la catalana o incluso

- con la propia lengua vasca’.

Sin esa labor previa de las traducciones de los cldsicos a la len-
gua propia parece, naturalmente, menos ficil que las influencias
literarias puedan calar hondo y sobrepasar el ambito del mero t6-
pico ornamental. De hecho la presencia de los clasicos se puede
observar en mayor medida en aquellos autores ~un Pondal, un
Noriega, un Cabanillas, o, de una generacién posterior, Crecente
Vega, Iglesia Alvarifio o Diaz Castro— que son a su vez traducto-
res o buenos conocedores de los mismos, mientras que otros au-
tores no iniciados recurren al adorno somero o a la simple alu-
sion cultista, como no dispuestos a renunciar del todo a un mun-
do referencial que en buena medida se les escapa’.

* Ponencia prescntada en la ITI Reumén Gallega de Estudios Cldsicos, celebrada en
Santiago en Septiembre de 1992.
1J. Alonso Montero, «Textos gricgos y latinos traducidos al gallego. Bibliografia»,
Actas IIT Congreso Espaiiol de Estudios Clisicos, Madrid 1968, pp. 9-17.
1Cf. E. Montero Cartelle, «La adaptacién de los poetas latinos en Ramén Cabani-
Has», en Homenaxe a. Cabanillas, Universidad de Santiago 1977, p.75 ss.

3(Cf. A. Pocifia, «O mundo crasico en Rosalia, Curros e Pondal», Actas I Reunién
Gallega de Estudios Clisicos, Santiago de Compostela 1981, pp. 418-434. :
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Asi las cosas, al intentar cumplir con el honroso encargo de
una ponencia sobre la influencia griega en la literatura gallega,
para esta III Reuniéon Gallega de Estudios Clasicos, he optado
por aplicar mi esfuerzo a esa parcela de la literatura gallega de
cultivo relativamente tardio que es el teatro®, y dentro de éste a
los resultados de una interesante corriente teatral que desde hace
poco mas de treinta afios viene recreando en lengua gallega y de
forma harto original los grandes temas de la tragedia griega o de
la mitologia griega en general.

2. Se trata de un movimiento que, como bien ha visto R. Car-
ballo Calero en una breve aunque enjundiosa aproximacién al te-
ma presentada en la I Reunion Gallega de Estudios Clésicos®, tie-
ne su antecedente mas préximo en el tiemipo y en el espacio en la
corriente teatral francesa contemporanea que, de la mano de au-
tores como Gide, Cocteau Giraudoux, Montherlant, Anouilh,
Camus o Sartre, reemprende la renovaciéon del mito griego din-
dole un significado lo mas frecuentemente politico®: en Espaifia
corren los tiempos del franquismo. Los autores gallegos, sin em-
bargo, no siempre estidn dispuestos a admitir el paralelo con el
caso del teatro francés contemporaneo y alguno ha llegado a pro-
clamar exprtséxhente su propésito de no dar entrada al «esprit
gaulois» en su teatro’. En realidad se trata de un camino afin al
que desde el Renacimiento emprendieron sucesivamente el drama
barroco, repleto de personajes cldsicos, o la tragedia neocldsica,
en una bisqueda ininterrumpida de nuevos significados del mito
que fue ya caracteristica de los propios autores griegos y roma-
nos®. Y, desde luego, en el caso del teatro gallego contemporineo

4Cf. R. Carballo Calero, Historia da literaturs galega contemporancs, Vigo 1981,
P- 32; M. Lourenzo-F. Pillado Mayor, O teatro galego, La Coruiia 1979.

*R. Carballo Calero, «A «fabula palliata» na literatura galega», Actas I Reunién
Gallega E. C., pp. 396-401. Cf. también M. J. Ragué-Arias, Los personajes y temas de
Ia tragedia gricga en cl teatro gallego contemporineo, Sada-A Corufia 1991.

$Cf. J.S. Lasso de la Vega, Helenismo y literatura contemporénca, Madrid, 1967,
pp-43-59, 157-221, 223-323; Los temas gricgos ea el teatro frapcés contempordaco,
Universidad de Murcia, 1981; A. Diaz Tejera, Ayer y hoy de la tragedia gricga, Sevilla
1989.

7A. Lépez Casanova en la autocritica de la representacién de su Oresfesen un con-
curso de teatro leido celebrado en Santiago, segiin el testimonio de M. Rabanal, «Un
Orestes en lengua gallega», EC 33, 1961, p. 256.

8 Sobre la influencia de la tragedia gricga en la literatura espaiiola cf. J. M. Diaz
Regafion, «Los trigicos gricgos cn Espafia», Anales de la Universidad de Valencia,
29, 3, 1955-56; J.S. Lasso de la Vega, Helenismo ..., pp. 52-59.
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los modelos de que se parte son las propias obras clasicas y no
sus sucesivas adaptaciones, aun cuando en éstas s¢ haya inspira-
do su orientacion.

Tras una «tragedia en tres actos» en prosa y verso, con coros y
bailes, de fecha un poco anterior y de caracter harto discursivo,
Midas. O dngulo de pedra, de Isaac Diaz Pardo’, sobre el mito
frigio del rey Midas y su encuentro con Sileno al que pregunta
por lo mejor para el hombre, algunas de estas obras fueron pre-
sentadas, y premiadas, en el «I Certamen Galaico-Portugués do
Mitfio», celebrado en Lugo en 1960, el cual de este modo se puede
considerar un tanto emblemadtico de la nueva corriente. Dos de
ellas, sin embargo, como el Midas citado ni siquiera disponen de
un original teatral griego al cual remonten, sino que su temditica
es extraida en ambos casos del gran epos de la Odisea, concreta-
mente de algunos de los episodios relativos al regreso de Ulises a
su patria Itaca. Una de ellas, A volta de Ulises, de J. C. Franco
Grande, no ha sido publicada y nada sabemos de ella mas que la
noticia aportada por Carballo Calero en su resefia de Vida Galle-
2a del mismo afio’® y posteriormente en el articulo citado. La
obra, dividida en dos «tiempos», es definida como un ensayo de
caracter mds dialéctico que teatral sobre los cambios producidos

por el paso del tiempo.

3. Aunque tematicamente relacionada con la anterior, una po-
sicion aparte ocupa la pieza Los hombres pueden ser dioses", de
J. M. Gallego Tato, de la cual no ha sido publicada la version ga-
llega, Os homes poden ser deuses, con la que compitié en el I
Certamen Literario del Mifio. En forma de «comedia en dos ac-
tos» adapta el tema de la Odisea en el sentido de una reflexion de
valor intemporal sobre la fragilidad del poder y la deslealtad po-
litica de la masa, en la persona de un Ulises que regresa como hé-
roe esperado y deseoso de afrontar los problemas de su pueblo,
pero lo suficientemente tarde como para que en su ausencia otros
hayan aprendido ya a disponer por él. En realidad hay al menos
dos planos que se entrecruzan en el drama disputdndose la pers-
pectlva el deseo de humanizacién de un Ulises desmitificado hu-

9 Publicada en Bucnos Aires en 1957, ests firmada en 1951.

1°R . Carballo Calero, «El teatro gallego y el I Certamen Literario del Mifio», Vida
Gallega  66-67,.1960; «A «fabula palliata»...», p. 398 s. i

I Lugo 1961. ‘ '
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yendo de la felicidad imperturbable que Circe le brindaba y dis-
poniéndose a ejercer como soberano pacifista y democrata con
todas sus consecuencias, y, de otro lado, la incomodidad que su
llegada reporta a los altos dignatarios de su corte, acostumbra-
dos a gobernar en su nombre pero sin él. Ambas ideas se presen-
tan sucesivamente en la obra, correspondiéndose con su divisién
en dos actos. El primero arranca de una situacion, bien conocida
de la Odisea, en la cual Ulises, tras largos afios de ausencia de su
patria al regreso de la guerra de Troya, se decide a poner fin al
estado de perpetua felicidad en que vive con la hechicera Circe y
volver a su palacio, donde le sigue esperando su esposa Penélope,
permanentemente fiel ‘a pesar del asedio amoroso del dignatario
de la corte Janos. En el segundo acto, mucho mas distanciado de
la situacion homérica, Ulises, después de haber sido recibido en
Itaca con todos los honores, se ve progresivamente abrumado
por los actos de propaganda que le imponen los dignatarios re-
ales; desea tomar contacto con el pueblo y es victima de un aten-
tado por parte de un ciudadano que le culpa de haber causado la-
ruina de Itaca con su larga ausencia; los dignatarios preparan su
relevo por su hijo Telémaco y encuentran un pretexto para acu-
sar-a aquél en la visita que le hace la bruja Circe, a la cual dan
muerte.

Se advierte un afan de cotidianizar los rasgos del mito que es
caracteristico de los diversos intentos de revitalizacion del drama
clasico por el teatro contemporaneo El escenario representa un
salon del palacio que, segun la decoracion, puede servir como sa-
la de ceremonias o para acoger la mtlmldad familiar, como al co-
mienzo del segundo acto, en que Ulises posa para un retrato que
le hace Penélope para la inauguracién del dgora, al tiempo que
Telémaco, papiro en mano, le hace repasar el discurso que pro-
nunciard; o al comienzo del acto primero, en que Penélope, en lu-
gar de destejer la tela ‘del mito, modela una pieza de cerdmica
mientras su pretendiente Janos toca el laud. La ubicacion de las
escenas de Ulises con Circe es simplemente sugerida mediante un
juego de Iuces, el cual constituye un recurso frecuente en este gé-
nero de obras.

Ademas de los personajes citados hay otros tres dignatarios,
Orts, el Capitdn y Alcino, mds el Hombre que es hecho llamar
por Ulises para conocer la opinion que el pueblo tiene sobre €l.
Orts es en realidad un servidor de rango del palacio que goza de
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la confianza de Ulises e influye en asuntos de importancia. En su
caracterizacion puede haber servido en cierta medida de prece-
dente el viejo porquero Eumeo a quien primero visita Ulises a su
regreso en la Odisea, del mismo modo que el Janos de Gallego
Tato se basa probablemente en uno de los impertinentes preten-
dientes Eurimaco o Antinoo del poema homérico. Por el contra-
rio, en el Capitdn se deja entrever concretamente la tépica figura
del ministro-de las fuerzas armadas y en Alcino —que sélo en el
nombre tiene que ver con el rey odiseico de los feacios salvador
de Ulises— el ministro de las finanzas, que, como Ors, secunda el
golpe de mano juntamente con Janos.

En realidad éste (o el de Franco ‘Grande citado) no es el tnico
intento moderno de adaptar teatralmente la tematica de la Odi-
sea. Antes lo habia hecho G. Hauptmann en su Arco de Ulises
(1914) y mis tarde J. Giono en su Naissance de I'Odyssée (1938),
y en Espafia G. Torrente Ballester en El retorno de Ulises 'y A.
Buero Vallejo en La tejedora de sus suefios (1952). Y, aunque ca-
da una de estas obras recrea de distinta manera la peripecia del
héroe y la heroina odiseicos, un rasgo comin es que; mas o me-
nos claramente, todas llegan a poner en duda la fidelidad de Pe-
nélolz)e y-en el caso de Glono concretamentc con el atlétlco Anti-
noo'.

4. En el mencionado Certamen thcrano del Mifio result6 fi-
nalista la obra Orestes, del.entonces joven estudiante de «Comu-
nes» de Filosofia y Letras en la Universidad de Santiago y que
con el tiempo habia de ser poeta importante de la lengua gallega,
Arcadio Lopez Casanova. Dialogada al parecer con enorme éxito
de publico y critica por el T.E.U. en un concurso de teatro leido
celebrado en Compostela fue publicada en el n° 2 de la revista
Grialen 1963",

Como el proplo llbreto mdlca, se trata de una tragedla en dos
actos. En el primero Electra se lamenta de la desolada vida de
prisionera que lleva en su propia casa y de la indiferencia del pue-
blo, amedrentado, ante el asesinato del rey Agamenén por los
ahora gobernantes Clitemnestra y Egisto. Mientras tanto Orestes
con su «Pedagogo» preparan el regreso vengador de aquél el

2 Cf. J.S. Lasso de la Vega, Helenismo ...,'p. 56 ss. -
B Cf. M. Rabanal, «Un Orestes ..»
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cual pasa por el fingimiento de la noticia, causa de desesperacion
para Electra, de la muerte de Orestes. En el segundo acto la de-
sesperanza de Electra, aumentada cuando Orestes disfrazado le
muestra la caja con las supuestas cenizas de su cadaver y su her-
mana Cris6étemis, por miedo, se niega a secundarla en su propdsi-
to de llevar ella misma a cabo la venganza, se torna exaltacion
cuando reconoce a su hermano, el cual ha sublevado al pueblo
contra los tiranos y él mismo da muerte a su madre y a Egisto.
Sin embargo, de fuera del palacio llegan voces que claman «san-
gre»: la venganza ha engendrado culpa y la muerte se cierne de
nuevo sobre el pueblo.

Aunque de un modo m4s esquematico, sigue de cerca la Elec-
tra de So6focles, y no la de Euripides (ni mucho menos su Orestes,
a pesar de la coincidencia de titulo), salvo, si acaso, en el hecho
de que la obra no termina con la venganza de Orestes y Electra,
sino, como en Euripides, con la referencia al nuevo delito de sangre
(cf. E. EL, vv. 1245 ss., 1341 ss.). Por lo demas, tal salida es cohe-
rente con el papel que la pieza parece conceder ticitamente a una
fuerza equivalente a la de unas Erinias vengadoras, en la linea de
las Coéforas de Esquilo o, modernamente, el drama de Las Mos-
cas de Sartre, que, como es sabido, tratan también el tema'‘,

La ubicacion es la misma que en la Electra de S6focles, esto
es, la corte palacial de Micenas, que en la pieza de Lopez Casa-
nova recibe ¢l nombre de Nueva Argos; y no, como en Euripides,
ante la morada del campesino casado con Electra. Con aquélla
coincide 1gualmente en la trama, en la cual, y a diferencia de Eu-
ripides, primero, Electra no aparece. casada con un campesino;
segundo, desempeiia un papel importante la noticia fingida de la
muerte de Orestes; tercero, no hay atraccién dolosa de Clitem-
nestra a casa de Electra para darle muerte. La mayoria de los
personajes coinciden también con los de Sé6focles, A desde luego,
no son suprimidos, como en Euripides, los personajes de Egisto y
de Crisotemis, por mis que ésta en Sofocles desempefie un papel
mas n:nportante como elemento de contraste, paralelo al de 1a Is-

“Cf D Conachcr, «Orest as Existentialist Hero», Phil. Quart: 33, 1954, pp. 404-
417; B. Guyon, «Sartre ct le mythe d’Oreste», Actes VII Congrés Assoc. Budé, Paris
1964, pp. 42-54; 1.S. Lasso de la Vega, Helenismo..., p. 206 ss.; A. Diaz Tejera, Ayery
hoy..., pp. 86-99. No estamos, pues, del todo de acuerdo con Carballo Calero cuando
afirma («A «fabula palliata»...», p. 399) que el Orestes de Lépez Casanova «E unha
traxedia grega, que so no derradeiro momento trascende do seu helenismo» o, un po-
co mis adclante, «Fora disto, 0 Orestes non di unha pasada alén de Séfocles...»
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mene de Antigona, para resaltar el perﬁl heroico de su hermana
Electra.

Como un barniz que apenas consigue ocultar su verdadero ta-
lante y su lenguaje de tragedia griega, diversos elementos coope-
ran, sin embargo, a la actualizaciéon de la obra, como es caracte-
ristico en la moderna revitalizacion del drama clasico. Asi, el ar-
gumento es reducido a sus lineas pricipales y son eliminados o
desatendidos los detalles, como el tipo de muerte que supuesta-
mente recibié Orestes (£L, 47 ss.), la libacién ofrecida por Cris6-
temis en la tumba de su padre Agamendn (EL, 406 ss.), la cual es
sustituida por una simple alusiéon a una ceremonia de aniversario
(Orestes, p. 165 s.) (1a misma soluciéon adoptada por Las Moscas
de Sartre), o la noticia que aquélla trae consigo de que la tierra
de la sepultura ha sido removida (por Orestes, se entiende) (ZL,
900 ss.), la cual en el Orestes gallego es retrasada, puesta en boca
de un guardia y la accién atribuida al pueblo sublevado ( Orestes,
p. 171). Un cambio de mayor trascendencia, por lo que supone
de transformacion de la sensiblidad estética y moral, y también
de concesién a la grandilocuencia del especticulo por parte de
Loépez Casanova, es que la muerte de Clitemnestra y Egisto en la
Electra sofoclea, siguiendo una convencion insoslayable de la tra-
gedia griega, se lleva a cabo en el interior del palacio, fuera de la
vista de los espectadores, mientras que aqui ambos son apufiala-
dos, el uno sobre el cadaver de la otra, en pleno escenario.

En cuanto a los personajes, es suprimido Pilades, el compaiie-
ro de Orestes, y es suprimido el Pedagogo, eficaz auxiliar en la
ejecucion del fingimiento de su muerte, y sustituido por un an6ni-
mo Guardia con funciones de mensajero, del tipo de los que apa-
recen en la Antigona de Anouilh (y ya antes en la de Séfocles); y
es introducido un personaje, tan caracteristico de la tragedia grie-
ga como de sus revitalizaciones modernas, que es el «Aia» o no-
driza, aun cuando precisamente falta en la pieza homoéloga de
Sofocles. Su funcion conciliadora es en cierta medida sucedénea
de la de Cristemis, al tiempo que reduce la confrontacion bipo-
lar entre este persona_]e y el de Electra, segtin hemos dicho.

El coro de ancianas de la obra de S6focles es sustituido por el
personaje de una vieja y la pieza es dividida en actos que nada
tienen que ver con los epeisodia de la tragedia griega. No obstan-
te, aunque la anciana porta el elemento actualizador de una mu-
leta, por otra parte lleva sus pies y sus manos ensangrentados y

Estudios Clésicos 109, 1996.



66 JOSE ANTONIO FERNANDEZ DELGADO

un vestido largo, permanece sentada en una orilla con la mirada
ausente y sus intervenciones, en voz queda y de sentido colectivo
(sobre la culpa que pesa sobre Argos, lo mas frecuentemente),
pueden confundirse con algunas de las que se esperan del coro
sofocleo. De ella dice el autor: «Non se sabe quén é. Cecais sefia
o mesmo esprito de Argos derrubada» (Orestes, p. 162). El mode-
lo sartriano de las molestas moscas puede haber pesado en su
configuracion como portavoz del sentir popular.

El escenario no representa la cldsica fachada del palacio, sino,
como en la pieza citada de Gallego Tato, el salén del trono, con
puertas practicables y algunos muebles. La accién se desarrolla,
como hemos dicho, en una Nova Argos, y el decorado y en parte
el vestuario, a base de telas negras ensangrentadas y algunas con el
dibujo de un «aiga» con una banda roja atravesada a modo de escu-
do real, mas que modernos se pueden calificar de futuristas.

. Finalmente, el sentido de la obra no es, como en So6focles o
bien desde la perspectiva critica de Euripides, el castigo inducido
como justo por el oraculo de Delfos a manos de Electra y Orestes
contra los asesinos de su padre. Aqui el verdadero protagonista
de 1a obra, aunque s6lo presentido, nunca mostrado, es sin duda
el pueblo, que soporta impotente las consecuencias letales de la
maldicién que pesa sobre los tiranos, el pueblo cuyo triunfo final
y nunca logrado se espera (al contrario de lo que ocurre en la
obra de Sartre, en la que el pueblo es fma]mente red1m1do por la
accion libre de Orestes).

5. Al espaldarazo que sin duda supuso el menclonado certa-
men del Mifio para la recepcion del mito griego por parte del tea-
tro gallego, siguieron en los afios sucesivos algunas obras en la
misma linea de las que, por no haber sido publicadas, no tenemos
mis que noticia indirecta. Entre 1963 y 1979 sabemos de tres
obras cuya temaética incide en el ciclo mitico tebano: un Edipo, de
M. M. Ferndndez Teixeiro (1963), A volta de Edipo de A. Penas
(1974), y Polinice de M. Queizin y E. Ablanedo (1979)‘5 Entre
1975 y 1978 tres nuevas obras y de la mano del mismo autor, X.
M. Rodriguez Pampin, han sido publicadas en la revista Ggia],
las cuales tratan una vez mds problemas de alcance universal o de
denuncia envueltos en el lenguaje simbélico del mito, tebano, tro-
yano y tesalio respectlvamente a saber, Creén Cnsén Iﬁxema

15 M.J. Ragué-Arias, Los pérsonajes v temas..., p. 118, que incluye otros datos.
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non querer morrer 'y Alcestes'. Que la actitud de Rodriguez
Pampin estd en la linea de aggiornamento del mito propuesta por
el teatro francés contemporaneo de tema clasico mediante el én-
fasis en la problematica de actualidad asi como en la utilizacion
de escenarios preferentemente familiares, la introduccion o el in-
cremento de personajes extraidos de la masa popular (guardias,
criadas...), la cotidianizacion de los didlogos, etc., lo sugiere ade-
mas el hecho de que si Ifixenia non quere morrer es encabezada
por una «cita» de Racine"’, Alcesteslo es por una de Malraux*®.
El proceso de desmitificacion de los héroes del teatro griego,
caracteristico del nuevo género actualizador del teatro contempo-
raneo, con frecuencia alcanza elevadas cotas en aquellas obras en
que, como en parte sucede en el citado Los hombres pueden ser
dioses, el drama se inscribe en el marco de un contexto familiar
puertas adentro. Tal es €l caso de Credn, Credn... y de Alcestes, por
mas que éstas, a diferencia de la anterior, arranquen directamente
de piezas de teatro, a saber, Antigona de Sofocles y la obra de Eu-
ripides del mismo titulo, respectivamente. Por esta razén nos refe-
riremos a ellas una tras otra y dejaremos para después Ifixenia
non quere morrer, que sin embargo fue publicada entre ambas.

6. Credn, Credn... viene a ser una modificacion de la Antigona
de Séfocles en un drama a medio camino entre lo familiar y lo
politico, situado, no menos forzadamente que el Orestes de L6-
pez Casanova, en una Tebas interplanetaria del futuro, en este
caso en un aparente estado de bienestar social y polmco casi pa-
radisiaco. La preocupacion por un determinado concepto de la
felicidad tan enfatizado en particular. por el Creonte de la Anti-
gona de Anouilh”, parece estar pesando al mismo tiempo en el
enfoque adoptado por la obra del autor gallego.

Los planes del «gobernador general» Creonte para mantener
una imagen sin fisuras que se corresponda con €l bienestar mate-
rial, el brillo y la paz de la ciudad bajo su gobierno, se¢ vienen al
traste por la actitud honesta de Antigona de manifestar sus senti-

16 Grial 50, 1975; 55, 1977; 62, 1978, respectivamente.

17 «(Nada hai mdis célebre antre os poetas que o sacrificio de Ifixenia; pero non poden
todos pofierse de acordo encol das particularidades indis importantes deste sacrificion.

18 «Comprendin agora que arrastrar ao ser que se ama 4 morte & cicdis a forma to-
tal do amor, a que non pode superarse».

¥ Cf. A. Diaz Tejera, Ayer y hoy..., p. 125 ss.
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mientos y cumplir con el sagrado deber de honrar a los muertos
(esto es, su hermano Polinices), artifices de la prosperidad presente
pero a los que Creonte considera mas «higiénico» ni siquiera mentar:

Creén.— jPoderoso Credn! Pédese torar ledo abondo. Unha
soia palabra e jras! (Fa/ que escacha algo antre as mans). jXa!
(Ruido). {Caseque me dan ganas de chorar! (Berrando).
{Qué dirias de min si chorase? ;Eh? jFala! Apostaria Gin contra
un milleiro a que toda Tebas habiase rir a gargalladas coma un
mar de temporal. Pero que vefian os tebanos todos, todos,
 que axexen ben. jCre6n non chora! jEu prohibin as bigoas
en Tebas! jEu aneguéi aos tebanos cunha nova vida! (p. 489).

La solucion al problema la encontrarda Creonte —en una acti-
tud sin paralelo en los anteriores tratamientos del tema— estran-
gulando él mismo a Antigona, ante cuya noticia se suicidaran, en
este caso como en la obra.de Sofocles, su enamorado Hemoén y
luego la madre de éste y esposa de Creonte, Euridice. Antigona e
Ismene, una vez muertos sus hermanos, aparecen, pues, como
miembros plenamente integrados en la familia y tratadas como
tales por Creonte, si no fuera porque Antigona siente un ansia in-
finita de justicia y piedad para con los difuntos que choca con la
imagen de firmeza y fuerza que qulere dar Creonte.

En este proceso de desmitificacion del argumento y los perso-
najes del drama de Séfocles sin que se pierda del todo su signifi-
cado, Antigona es caracterizada como la joven enamorada de
Hemoén pero intimamente insatisfecha:

Ant.— Non deberaimos amarnos, pra \ vivir coma vo6s decides
non deberiamos amarnos.

Hem.— |Qué cousas tes! Eu vivo amandote; a.méndotc vivo
moito mais.

-Ant— (Achégase a el e a]oumma]]c as meixelas). Meu queri-
do jHemon! Son tiia, 4&mame coma eu son.

Hem.— Es mifia, sé ti coma eu te amo.

Ant.— Entén temos que morrer de vez de todo (p. 486 s)

Ismene, dentro de su caracterizacion tradicional, es la segun-
dona conformista y pendiente ante todo de sus vestidos y de ha-
cer una boda a gusto (eso si, con el electricista de palacio).
Creonte es el pater familias que se ha hecho cargo de sus sobri-
nas, que, cargado ya de manias, llegado el caso no duda en tratar
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a su esposa, entrada en afios, displicentemente (cf. p. 478 s.), y
que se preocupa del porvenir profesional de su hijo. Por el con-
trario, Hemon es el joven enamorado de Antigona al que la an-
siedad de ésta le inquieta mas que sus problemas profesionales. Y
Euridice es 1a esposa afiorante de un Cre6n mas jovial y la madre
posesiva que quiere seguir tratando a su hijo como a su bebé y
siente celos de que él se confie mas a su amada que a ella:

Eur.- ;jPor qué choras? Dime, jpor qué choras?

Hem.— iPor favor, mifia nai, déixame!

Eur.— (Amolada) Si, xa. jVai chorar as faldas d’outra!. jNon de-
beriades crecer nunca! jPra qué? jGastar unha vida facéndo-
vos pra que rematen chorando nas faldas d’outra! (p. 484).

Personajes de la Antigona como Tiresias, que por su status de
adivino concedia al drama una proyeccion sacra, y el Guardia,
son suprimidos (como ya hiciera Anouilh con €l primero) e intro-
ducidos otros mas acordes con el nuevo género: un Musico que
ameniza la fiesta de celebracién del nuevo bienestar de Tebas con
la que comienza la obra (fiesta que puede ser trasunto del baile
en que Hemon pide a Antigona que sea su esposa en la pieza de
Anouilh), y, de otra parte, un Hombre de la limpieza y el referido
Electricista, ambos operarios del palacio. Hay también un Narra-
dor, el cual no se corresponde ni con el mensajero ni con el coro
de la tragedia antigua, sino que constituye un elemento distancia-
dor mads, destinado a interponerse intermitentemente entre los es-
pectadores y el caracter declaradamente ficticio de la nueva tra-
gedia: «Tritase d’'unha traxedia feita coa madeira dos vosos so-
fios» (p. 476); su funcion es, pues, paralela a la del Prologo que
en la Antigona de Anouilh comienza presentando a los persona-
jes de la obra. Al igual que en la pieza de Séfocles, y a diferencia
de la de Anouilh, no hay Nodriza. En cuanto al coro, ese elemen-
to fundamental en el teatro griego, es aqui s_encﬂlamente suprimi-
do como era de esperar, aun cuando la materia escénica tampoco
se distribuye en «actos», sino que hay sélo «intermedios».

El escenario no representa, como en Antigona (y en la trage-
dia clasica en general), el exterior del palacio, sino un salén, co-
mo en un gran numero de las adaptaciones modernas. De modo
que la propia interiorizacion escenografica contribuye a la creacién
del ambiente familiar y cotidiano que se pretende.
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El tenor de los didlogos y el estilo empleado, a diferencia de lo
que ocurre con el grandilocuente Orestes de Lopez Casanova, tam-
poco tienen nada que ver con el sublime tono de la tragedia griega.
Por el contrario, al igual que en Alcestes y en Ifixenia... y al igual
que en la obra de Gallego Tato comentada y en buen medida en
las otras a las que nos referiremos luego, el tono adoptado es ab-
solutamente coloquial y los temas en gran parte cotidianos, si no
es cuando intervienen los aludidos referentes extraterrestres.

7. El Alcestes gallego consiste en la desacralizacion y transfor-
macion del nada fécil de interpretar Alcestis de Euripides®, en un
drama familiar de cuatro personajes en el que la esposa, Alcestes,
y los padres, Feres y Alia, se disputan la prerrogativa de dar su
vida a cambio de la de su esposo e hijo amado, Admeto, el cual
cons1gue convencer de lo contrario a sus padres pero no a su es-
posa’. Aunque no cambia la ubicacién del drama (Admeto es co-
mo en la obra de Euripides el rey de Tesalia), ésta es despojada
de detalles concretos e intemporalizada. Por lo demds, el escena-
rio se supone que es, una vez mas, el interior del palacio y no su
exterior, a diferencia del de su modelo

Elementos nuevos con respecto a las mot1vac1ones de Euripi-
des son, entre otros, el argumento, manejado por Feres, de 1a mi-
filon politica de Admeto y el énfasis en la necesaria inmortalidad

e éste:

Al- |A1 Feres! Pero o noso fillo pode morrer.

Fer— Non o permitiréi eu. El non pode morrer. Ten unha
misién que cumplir.

Al— Eu trotixeno a este mundo despéis de kevalo nove meses
dentro de min. Deixa que morra por élL

Fer.— Toleas.

Al~ Eu xogueime a vida cando din 4 luz.

Fer.— Eu tamén veléi por él.

Al—Pero sempre sentin que a mifia vida remataba nel, que nel se
completaba.

® Cf. A. M. Dale, Eurlpi.dcs. Alcestis (Ed. with Intr. and Comm.), Oxford 1954

2 Autor de un A/cestis(ademas de una Electra'’y una Casandra) 1o habia sido Pérez
Galdés, e inspirada asimismo en el Afcestisde Euripides se encuentrala obrade T. S.
Eliot Cocktail Party; cf. R. B. Heilmann, «Alcestis and the Cocktail Party», Compa-
rative Literature 5, 1953, p.105 ss.
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Fer.~ Prepareino para unha misién. Encomendeille un desti-
no. Eu son o responsable de que a cumpla. (p. 437)

Los personajes de la obra de Euripides son reducidos a los
cuatro nombrados (de los nifios se habla pero no aparecen), con
supresion del fundamental Heracles asi como de Apolo y la
Muerte, y también el Criado y la Nodriza; y aquéllos son trans-
formados en su funcidn, al tiempo que el argumento es despoja-
do del elemento divino y reducido al 4mbito de lo puramente fa-
miliar. Tergiversando un resultado posible en la tragedia griega
pero incomodo al moderno concepto de tragedia, que es el del fi-
nal feliz, la obra termina con la muerte de Alcestes y no con su
salvacién por Heracles como en Euripides.

La transformacién mayor en lo que a personajes se refiere es
posiblemente Ia experimentada por Feres y Alia: el Feres anciano
egoista de Euripides al que su hijo recrimina su actitud se con-
vierte aqui, como su esposa, en un padre desprendido hasta el
punto de dar con sumo gusto su vida por su hijo, el cual ahora se
halla también libre de cualquier sombra de egoismo. La propia
Alcestes es una esposa tan abnegada que s6lo desea que su espo-
so viva feliz e incluso que rehaga su vida, a diferencia de la heroi-
na de Euripides, la cual pone como condiciéon que Admeto no
contraiga nuevas nupcias: -

Ad.- Pero, querida Alcestes jde veras estds disposta a mo-
rrer por min? '

Alc.— Naturalmente; xa levo tempo tratando de convencerte.
Ad.— Pero chnsachm nos nosos fillos?

Alc.— Ti seras o seu pai ¢ miila sua nai para eles.

Ad.- E non tés medo a que te esqueza?

Alc.— Ti vive, e procura ser feliz (p. 450)

Con lo cual Ia obra viene a ser como una porfia entre actitu-
des a cual mas generosa y amorosa de cada uno de los persona-
Jes, casi hasta el empalago, y el agon consiste en cOmo convencer-
se unos a otros de que él es el mas apropiado para dar su vida.

Como en tantas otras adaptaciones modernas falta el coro, y
la acci6n se distribuye en dos actos que a su vez se subdividen, de
manera casi simétrica, en siete «cuadros»; en ellos los personajes
argumentan sobre el problema casi siempre dos a dos alternativa-
mente hasta que en el ltimo cuadro intervienen todos.
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8. Ifixenia non quere morrer es la inversion a ultima hora del
drama euripideo de la hija de Agamenon que liega a Aulide enga-
fiada para casarse con Aquiles y sin embargo luego acepta ser sa-
crificada a fin de obtener vientos favorables para la flota griega
dispuesta a marchar contra Troya, aunque al final la heroina es
sustraida por la divinidad y sustituida por una cierva. En la pieza
de Rodriguez Pampin, Ifixenia acepta igualmente el engafio y es-
td dispuesta a ser sacrificada hasta que su ama la malquista des-
cubriéndole las verdaderas y egoistas intenciones de los jefes —pa-
ra Menelao la venganza, para Ulises la ganancia, para Aquiles la
gloria personal, para Agamenon el poder— al lanzarse a la guerra
contra Troya:

If.— Ti sabelo ben, ama. (Séntase nos xionllos da ama). (Si-
Iencio). E moi duro, moi duro ter que morrer...;Por qué as
cousas han ter que arranxarse coa morte polo medio? Pero
non o imos remediar nés, € eu non me podo negar, tamén
son grega € non me vou pasar a vida xogando antre as ma-
ceiras de Argos, mentras os gregos morren por min...
Ama. - jPor ti?
- If.- Si, por min, por min... Por Grecia.
Ama — jGrecia, Grecia! Sempre a mesma cantiga.
.- (Agarimindoa). Probe ama. A delor non te deixa razo-
nar. (Qué poderia facer eu?
Ama— Con vivir xa me sobraria. Pero non te deixaran ese
fato de bandidos. Cada dn busca o que miis lle con-
" vén...{Qué lles importas ti € os demais?...(p: 89's.).

Entonces la nueva heroina se niega a ser sacrificada si aqué-
llos no confiesan la verdad ante el ejército, hasta que finalmente
es asesinada. En este sentido Rodriguez Pampin no ha querido
evitar, como Racine en su célebre adaptacion del drama, man-
char «da escena con el asesinato horrible de una persona tan vir-
tuosa y tan amable como era preciso representar a Ifigenian®,
aun cuando en Racine la solucion es buscada en una linea a su vez
diferente, la de una Erifile enamorada de Aquiles y celosa que de-
sencadena la catéstrofe.

2 Prefacio de Iphigénie, cf. L. Séchan, «Le sacrifice d"Iphigénic», REG 44; 1931,
pp. 421-426.
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Como en sus otras dos obras, Pampin pone el acento en un
valor de actualidad, la critica del poder en Credn Creon... 1a ca-
pacidad femenina de sacrificio en Alcestes, el antibelicismo y la
critica de los moéviles de 1a guerra en este caso; pero es quiza esta
obra la que se mantiene menos alejada de 1a atmésfera del mode-
lo clasico en cuanto a ambientacién y ubicacion y al cardcter de
los personajes. Sin embargo, la utilizacién de un lenguaje absoluta-
mente coloquial, propio en gran parte de la soldadesca, crea un
fuerte contraste.

Por otra parte, el coro euripideo de mujeres calcidicas es susti-
tuido por un coro de cuatro soldados que actia individualmente,
la accion es simplemente distribuida en cinco-actos y, frente a la
reduccion de personajes observada en las otras dos obras, aqui es
suprimido el importante caracter de la madre de Ifigenia, Clitem-
nestra (presente igualmente en 1a recreacién de Racine y cataliza-
dora del drama en un determinado sentido), y por el contrario
son introducidos: Ulises en un rol no menos importante, otros
dos jefes mds aparte de los citados y con ellos una serie de perso-
najes desprotagonizadores, tipicos del nuevo género de tragedia
ad graecum modum, cuales son un «Pregoeiro» y un Sargento,
tres Criadas, la topica Ama (que en cierta medida asume la fun-
cion de 1a desaparecida Clitemnestra) y dos Guardias. El elemen-
to critico de 1a conducta de los héroes, expresado con frecuencia
en un lenguaje desabrido, corre en gran medida a cargo de éstos:

Coro 1.— Chst...Que ahi ven Agamenén...(Péhense todos a
axexar).

Coro 2.— (E qué cara traera, a do deber cumplido ou a de
victima melancélica?

Coro 1.- Non aposto nin un caldo sin fabas. Vai saber ti si o
que trae non ¢ xesto de cabreo e lume nos ollos.

Coro 4.— Pouca, pouca comenencia lle trouxo o asunto. Ter
que entregar a filla a0 matachin non ¢ que digamos unha co-
menencia. ‘

Coro 1.~ Eso segin por onde se mire. Conquistar Troia da
moito prestixio...e cartos...

Coro 2.— jBoh! Fillas non lle han faltar, pois esclavas ten
abondo...

Coro 3.- Mas parece dubidar...;Qué temeran os seus xenera-
lisimos miolos? ;Estar4 arrepentido de mandar traer a filla?
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Sarxento.— E poida que estea. Engafiéuna coma quixo man-
dandolle decir que vifiera correndo para casar con Aquiles.
(p. 73)

9. En otras piezas teatrales gallegas la recepcién del mito grie-
go ofrece ademads la novedad y el interés de que su elaboracion
tematica pasa por una transformacion parddica. Una obra de un
tipo tal vez no muy diferente y de fecha relativamente temprana
puede ser la pieza corta O vellifio (con un subtitulo Edipo na Ga-
liza), de J. Rubinos, publicada en La Habana en 1961 y de la que no
nos ha sido posible encontrar una copia en diversas bibliotecas de
Galicia consultadas. Carballo Calero la define como «un embrion
de tragedia...un himno dialogado ritual» que recuerda el Edipo en
Colono de Séfocles®.

Afios mds tarde dos piezas parédicas, Romeria as covas do
demo (Santiago, 1975) y Traxicomedia do vento de Tebas namo-
rado dunha forca (Premio «Abrente» en 1978 y publicada en Co-
rufia en 1981) han sido dadas a la luz por Manuel Lourenzo, cur-
tido dramaturgo, actor y director de escena, promotor de diver-
sas entidades teatrales, miembro del consejo de redaccién de va-
rias de las publicaciones teatrales mds importantes en lengua
gallega y autor agimismo de sendas adaptaciones del Prometeo
de Esquilo y el Hipdlito de Euripides (1973) asi como de una iné-
dita Medea dos fuxidos®. La distorsion parodica es en estas
obras una forma mds de actualizar el simbolismo mitico, y su to-
no jocoso no suele ocultar la critica mordaz a ciertos valores esta-
blecidos, al 1gual que ocurre en muchas de las actuahzacmnes de
ambiente mas cotidiano y «burgués».

10. Romeria as covas do demo es una farsa que parodia el
drama de Euripides Hipdlito, que contiene alusiones irreverentes,
aunque veladas, a la religion catdlica y que, sin embargo, a su
manera reproduce en cierta medida el espiritu del drama griego.
Aunque siete afios después M. Lourenzo publica un «libreto para
operarn, Fedra®, inspirado en el drama homonimo de Séneca, Ro-
meria...arranca directamente del planteamiento del Hipdlito euri-
pideo, del cual, como hemos dicho, Lourenzo habia llevado a ca-

2 R. Carballo Calero, «A «fabula palliata»...», p. 400.
% Cf. M.T. Ragué-Arias, Los personajes y temas..., p. 91 ss.
® Cuadernos da Escola Dramitica Galega 28 (1982).
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bo ademads una adaptacion dos afios antes. En contra de la afir-
macion del Prof. Carballo Calero de que «Nengtin dos autores
enlaza directamente cos textos dticos nos seus originais»®, el tex-
to que subyace, en este como en los demds casos pero aqui de for-
ma a veces mucho mas puntual, es el «original atico», ya sea en
su version griega ya sea, lo mas probablemente, en traduccion.
Nada que ver tiene ni con el enfoque desacralizado de Séneca ni
con la Fedra de Racine, mdas proxima a la anterior que a la de
Euripides, ni tampoco con la Fedra absolutamente humana y
cristianizada de Unamuno, heredera de esa misma linea interpre-
tativa por mas que se mueva en un ambiente actual y algunos de
sus personajes lleven nombres tan familiares como Pedro (Te-
seo), Eustaquia (Ja nodriza) o Marcelo (el meédico de la familia, un
personaje nuevo) 7.

Para empezar, lo mismo que en Euripides, encontramos en-
frentadas al comienzo mismo de la obra dos fuerzas sobrenatura-
les, «xDemo» y «Dama», que son sin duda el respectivo trasunto
de las diosas Afrodita y Artermis representantes de las dos fuer-
zas antagonistas que se debaten en el Hipdlito euripideo, a saber,
el amor carnal y la castidad. La correspondencia es muy estrecha,
Del mismo modo que en la pieza euripidea Afrodita pronuncia el
prélogo que comienza con su propia presentacion y la de su nor-
ma de conducta — TIoAAT} pév ... Oed kékAnuat Kompes ...
ToUvs pév océBovtTas Tapa ... mpecBebw kpdTm,
OPdN\w 8’ BooL PppovodoLy eis éuas péya, vv. 1 ss. 2,
Demo abre la farsa de Lourenzo con una declaracion de similar
contenido (salvando los rasgos propios de la expresiéon comica):
«Euson 0 Demo. Honro aos que me honran. Mais aos que me tu-
rran polo xenio espétolles un bebedizo que lles tronza a saude per
saecula saeculorum...». La escenografia es practicamente la mis-
ma: en la pieza griega Artemis y Afrodita a uno y otro lado ante el
palacio de Teseo, en la farsa gallega cabe imaginarse las moradas de
Dama y Demo a ambos lados de un espacio vacio a cuyo fondo se
yergue la cimara real”. Incluso el juego de palabras Demo/Da-

% «A «fabula palliata»...», p. 400.

7 Cf. A. Diaz Tejera, Ayer y boy..», pp. 139-173.

# «Soy una diosa importante...mi nombre es Cipris...honro a los que veneran mi
poder y humillo a los que me menosprecian».

® La funcién del ckkyklema o artefacto con ruedas que permitfa mostrar el inte-
rior del palacio griego para dejar ver a Fedra en su lecho, ¢s resuelta en Romerfa...con
un ‘paiio, distanciador e inquictante, que sc retira cuando se desea mostrar el interior.
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ma, en absoluto casual a juzgar por otros analogos a lo largo de
la obra, si no exactamente en el de sus homdlogas Artemis y
Afrodita tiene ya honda raigambre en el estilo del teatro griego,
aunque mas, naturalmente, en la comedia que en la tragedia.

El sentido general de la obra tampoco parece muy distinto en
ambos casos, aun cuando los detalles varien considerablemente:
en ambas hay un rechazo y un castigo, de indole sin duda social,
por parte de la fuerza de la castidad, la represion o, en definitiva,
el aémos (representado por Artemis o Dama), ala fuerza inevita-
ble del amor o la physis, lamese Afrodita o lldmese Demo, res-
pectivamente en el personaje de Fedra y en el de Fedra e Hipéli-
to. Sin embargo en el Hipdlito de Euripides también el exceso de
castidad incurre en Aybris y recibe su castigo en la muerte de Hi-
poélito mientras que en Romeria... es el diablo el que, tras su cas-
tigo, acoge finalmente a sus cofrades en una especie de ceremonia
inicidtica del amor y con una proclama que recuerda por momen-
tos las «Bienaventuranzas» del catecismo: «Vide, meus filli-
fios/..entrade/ na cova que vos tifia adobiada/ dende o comenzo
do mundo.../ Porque tiflades fame de agarimo e fidichedes de
min./ Porque...» (p. 69)

En otros detalles importantes se apa:rta Romeria... de 1a solu-
cion adoptada por Euripides (y también de la de Séneca o de la
Fedra de Racine o de la de Unamuno). El primero se refiere al
medio por el que Fedra da a conocer a Hipdlito su amor por €l.
El habérselo hecho confesar directamente, como luego hara Sé-
neca y-los otros autores citados, le habia costado ya al autor grie-
go el fracaso de una pieza anterior sobre este mito de oscuro ori-
gen, el Hipdlito velado®. Por esta razdn en su segundo intento es
la Nodriza la que se encarga de transmitir a Hip6lito los senti-
mientos de su sefiora, no sin tener que superar las reticencias. de
ésta y sin que los espectadores lleguen a tener conocimiento de sus
palabras si no es por la reaccioén indignada de Hipoélito (Hipp., vv
570 ss.). Tan delicado momento es simplemente obviado en la
obra de Lourenzo, en la cual el espectador pasa de escuchar la
propuesta de Demo a Fedra de utilizar un-bebedizo (p. 45) -sin
duda trasunto del phirmakon mencionado en Euripides (vv. 479,

% Cf. W. S. Barrett, Euripides, &ppalita&(Ed. with Intr.and Comm.) Oxford, 1964,
P- 115,15 ss.; T. B. L. Webster, The Tragedies of Euripides, Londres, 1967, pp. 64-76;
H. Herter, «Phaedra in griechischer und romischer Gestalty, RAM 114, 1971, p. 44 ss.
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516)- a enterarse de que los amantes se dirigen al lecho de amor y
muerte: «jDereitos 4 xaciga, ao leito mortuorioh (p. 53).

El segundo momento importante (y no menos delicado) cuyo
tratamiento por parte de Lourenzo difiere del euripideo (y del de
otros posibles antecesores) se refiere al conocimiento del hecho
por Teseo y a su reaccién subsiguiente. En Euripides, como en
los demds autores, Teseo es informado por su propia esposa, la
cual, segin una actitud a la que dio nombre la eposa del biblico
Putifar, es ella la que, al no poder lograr sus propodsitos, acusa a
su hijastro de querer seducirla, en el caso concreto del Hipdlito a
través de una tablilla escrita que sostiene su caddver (vv. 856 ss.,
877 ss.)’'. Teseo maldice a su hijo y su imprecacion a Posidon se
cumple en forma de un accidente mortal de Hip6lito con su cua-
driga. En la obra de Lourenzo todo el «lance» adopta un trata-
miento sumamente original y sus componentes constituyen sin
duda una de las aportaciones mds notables de esta distorsion pa-
rodica del tema. Teseo obtiene una primera informacién, antes
de contemplar la escena amorosa en su propia casa, a través de
una copla difundida y compuesta por Rafiolas, personaje bufo-
nesco y poeta popular, en la que se cuenta la historia de los amo-
res de «Ipdlito el inocente/ y Fedra la hembra mala». La copla es
un delicioso romance de ciego escrito en castrapo, con geada y
con todos los ripios y tépicos propios del género:

En-un lyjar de Jalicia,

en un pazo de la aldeia,
socedieron ambas cosas
que esta cdntija comenta.
Cuando se marché Teseo,
degando la puerta abierta,
vio ¢l Demo por un burato
que su muguer se aburria.
{Qué tienes, fermosa dona?
{Tu esposo non te acompafia?
Pues toma este bebedizo

#1 Un recuerdo de ésta parece ser, en la Fedra de Unamuno, la carta que la prota-
gonista, arrepentida, deja escrita antes de suicidarse (con pastillas) y en la que cuenta
todala verdad. Una alusién a Euripides parece adivinarse asimismo cuando Lourenzo
pone en boca de Teseo: «;O qué? ;Cornos a min? ;E pénmos a mifia muller? ;Co men
propio fillo? jEu desta rabeo! jE non mo escriben nunha carta, sinén que hei depren-
delo polas coplas» (p. 95).
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y al desjraciado enjaiia.

La coitada, que guemia

por un amor pecador,

le dio a beber aquella ajua

al higo de su sefior.

Y el probe del desjraciado

se deit6 con la coitada,

y se quedaron dormidos
hastra las horas del alba.
Cuando aparecid el marido
y atop6 a los dos en cama
no daba créto a sus ogos

que tanto le enjafiaban.

Y aqui remata la historia,
mientras non pase mas nada,
de Ipdlito el inocente

y Fedra la hembra mala (p. 61s.).

En cuanto a la informacién contenida en ella, la via por la que
fue recabada hace referencia a otro ingrediente de la cultura po-
pular no menos familiar en los tiempos que corren ni menos efi-
caz como elemento cémico: es vendida por la nodriza a Raifiolas,
con dos condiciones, que la deje bien parada en la historia y que
le reserve la prlmera ho_;a (. 37)™.

La reaccion de Teseo al cerciorarse de la verdad de la historia
tampoco tiene nada que ver con la solucion de la maldicién mor-
tal contra Hipdlito adoptada por Euripides y Séneca, aun cuan-
do, como en el caso de éstos, tras la desgracia muestra aquél un
amago de arrepentimiento:

Tes— jAi, qué fixen, qué fixen e qué podo facer, ma]pocado‘
Dama.— jO que deblas' iFixo o que debia!

Tes.— jAi, abrazame, Demo; dbrete, Inferno, e papa a miiia car-
ne pecadora!

Demo.- jQuia!

Tes.— jAi, non te quedes ahi chantado coma un pau, mais
preclirame. un valente solimdn para rematar dun lampo esta
mifia tristeira, probe, podre e ruin vida! (p. 68).

% El desco de laia de no dar los nombres verdaderos, en cambio, no es respetado,
aun cuando de Teseo concretamente habia dicho que se llamaria ~nuevo calambur cé-
mico tradicional- «{Inocencio o Cornucopio» (p. 36). .
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Es mucho mads expeditiva e hlspamca, en el sentido de mas acor-
de con la emblematica triagico-comica tradicional del cornudo
que sorprende el adulterio: va en busca de una carabina y remata
de un tiro y por este orden a Hipélito, a Fedra y a los dos c6m-
plices, Iaia y Rafiolas®. El adulterio o el incesto, segin se mire,
planeado por Demo y propiciado por los buenos oficios de Iaia y
Rafiolas, llega efectivamente a consumarse en la obra de Louren-
zo, frente a lo que ocurre, una vez més, en sus antecesoras. En és-
tas Hip6lito permanece férreo e inamovible en sus convicciones y
reacciona con indignacion ante las insinuaciones de la nodriza
(en el caso de Euripides) o de la propia Fedra (en el caso de Séne-
ca y los otros autores).

Por lo que respecta a los personajes, con excepcion del gracioso
Raiiolas su caracterizacion y su funcion se explican también perfec-
tamente dentro de la tradicion euripidea. En Demo y Dama, apar-
te de la moralizacion y cristianizacién de los conceptos y To que
ello conlleva de chanza religiosa, se reconocen claramente, y sin
paralelo en las diversas recreaciones del tema, las figuras de
Afrodita y Artemis. En uno y otro caso intervienen respectiva-
mente al principio y al final de la obra, por mas que en Rome-
ria... el enfrentamiento entre ambos poderes requiera la presencia
de Dama también al comienzo y la de Demo a lo largo del «Lan-
ce II» (de los tres de que consta la obra) para hacer decidir a Fe-
dra a dar el paso en la consecucion del amor de Hipélito. Fedra
no es la apasionada protagonista de la obra de Unamuno, ni
tampoco encuentra una cierta justificacion a su transgresiéon en
los rumores de traicién y de muerte de su esposo durante su au-
sencia, como en Séneca y Racine, sino que es mas 0 menos el mis-
mo personaje que en Euripides se debate entre mantener su conduc-
ta de esposa fiel y el amor insano que siente por su hijastro. Este es
el mismo joven amante de la naturaleza, maniitico de la pureza y
misogino, aunque no tanto como para estar dispuesto a renunciar
a Fedra una vez consumado el amor con ella (p. 64) (ni tan poco
como para contraer matrimonio con otra, Aricia, como ocurre en
la Fedra de Racine). Teseo es el mismo personaje gris requerido
para, por unos medios. o por otros, castigar el crimen y vengar la

® Sin duda contribuye a la comicidad de este ﬁnal'tipico de tragicomcdia el hecho
de que, en el momento en que todo parece esperar el suicidio, a continuacién, de Te-
seo, éste vuelve la carabina y dispara contra Demo (lo cual naturalmente, es apuntado
por Dama como un gesto triunfal).
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ofensa cometidos contra él, esposo y. padre (y sentir remordimiento
después). Por el contrario, la Iaia de Romer7a... es un personaje
no s6lo mas opaco sino menos sincero y solicito con Fedra que la
Nodriza euripidea; mas en la linea frivola de las celestinas conoci-
das, su propésito es vender literalmente el alma de su sefiora al dia-
blo, no sin repartirse con Rafiolas las ganacias del «reportaje».

Este ultimo personaje es enteramente original, por mis que
entre sus funciones se encuentre 1a de cuestionar a Hipo6lito su ac-
titud autosuficiente y antiamorosa (p. 15 ss.), funcién que en Eu-
ripides es ostentada por el Criado (vv. 88 ss.). Como contrapunto
cémico requerido por el género de la obra, sus salidas-de tono,
pullas, chistes, a veces descarados y hasta de sal un poco gorda,
son constantes:

ed.— jIpdlito!
Raii.— jVan deprender o nome as pedras!
Ia.— {Seiiora, imos, polas 4nimas!
Fed.—- jMeu ben...! {Miiia prenda...!
Raii— Agarda que volva o marido!
Fed.— Aqui! {Quero dormir aqui...!
Raii.— jA herba est4 mollada! ... ... ...
Ia .— Durme, mifia rula... ... ...
Raii.~ jCéntalle no berce, que espanta o meigallo!
jCata, con estas herbas de San Xodn, ainda que non a desa-
queles, podeslle airear a ameixa...! (p. 32 s.).

Al mismo tiempo se erige en el poeta encargado de escribir la
historia. Con lo cual su papel se halla a medio camino entre el del
aldzon de la comedia greco-latina y el de un bardo homérico que,
como el «ciego de Quios» del homérico Himno a Apolo (vv. 169
ss.) o como Femio o0 Demédoco en la Odisea, se introduce a si mis-
mo dentro de 1a obra: efectivamente, Rafiolas declara ser del Vala-
douro (p. 14) y hasta, como el poeta del himno homérico citado, de-
dica una copla (en este caso popular) a las mozas de dicha comarca
(. 52), que es la tierra natal del autor, Manuel Lourenzo.

Si bien hay frecuentes intervenciones de los actores en verso,
el doble coro euripideo de criados y de mujeres trecenias es redu-
cido en Romeria... a un coro tnico y limitado a funciones funda-
mentalmente de narrador o bien liricas propiamente dichas, co-
mo el canto al amor que inicia una vez concebldo el plan de sedu-
cir a Hipélito:
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- jAli, amor, que entrando polos ollos enches o corazén do home,
non camifies xunguido ao carro da desgrama,
mais ven lixeiro polo aire a ruar coma un marmurio
o meu doido corazon! (p. 46)

y que no puede ocultar su inspiracion en una célebre estrofa del
coro del Hipdlito de Euripides ubicada en un momento homolo-
go de la trama: "Epws "Epws, 0 kaT! dppdatov otdlers
mé0ov, elodywr yAvkelav Huvxd xdpLy ods émoTpa-
TeboT, U1 pHOL TTOTE CLV Kak® Paveins pm8’ dppvo-
pos EXOoLs (vv. 525 ss., cf. también vv. 1274 ss.)*.

Tampoco otros pasajes bien conoc1dos de la pieza de Euripi-
des han pasado desapercibidos al ojo penetrante y a la sensibili-
dad poética de Lourenzo, que ha sabido recrearlos con vida pro-
pia aun dentro de los timites discursivos que impone el movi-
miento dial6gico del género. Tal el himno que entona Hipdlito en
honor a Dama pidiéndole lo conserve fuerte y puro:

Vide, vide
por todos os camifios...
Vide cantarlle 4 Dama Azul...(p.10's.)

con respecto a la plegaria a Artemis del H1p611to euripideo ysu
coro de criados: €mec0’ dBovTes €mece TaAV ALds oVpa-
viav "ApTepiv...(vv 58 ss.)%, o las declaraciones misoginas
que a continuacién profieren la divinidad y el joven (p. 11 s.), con
respecto a la extensa rhesis que el Hlpol;to de Euripides pronun-
cia contra las mujeres al ser abordado por la nodriza (vv. 616 ss.).
Tal el ansia manifestada por Fedra, enferma de amor, de beber el
agua y acostarse en las praderas frecuentadas por Hip6lito:

Levademe

a beber a auga, a auga dunha fonte

que nace na herba...

IA]l

quixera eu me deitar, baixo da ablduelra ! (p. 31)

* «Amor, amor que por los ojos/ destilas el deseo, infundiendo un dulce encanto /
en el alma de aquellos que atacas, / no te me muestres acompaifiado de desgracia / ni
vengas desacompasado».

3 «Seguidme, scguidine cantando / a Artemis celeste, la hija de Zeus...»
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o su posterior lamento por la condicién de la mujer (p. 38 s.), en
una y otra obra (cf. Hipp., vv. 208 ss., 405 ss., 669 ss.)*’, aun
cuando en este segundo caso el autor de Romeria... aprovecha
para insertar una pulla contra cierta imagen religiosa cuya icono-
grafia nos es bien conocida:

jHei de ir ao ceo envolta nunha saia azul,
¢ os anxos cantaran «Purisima», € Xa
non seréi mais unha muller!.

Incluso la sugerida instauracion de una especie de culto inicia-
tico al diablo enamorador en cierto paraje de tierras del Valadou-
ro (p. 47 s., 69 s.), el cual inscribe la historia en un marco trascen-
dental y aretalégico, encuentra un antecedente, naturalmente de
signo moral opuesto, en la explicaciéon pos1blemente insinuada
por Euripides de su historia como etiologia de un culto a Hipdli-
to en Trecén sancionado por Artemis en su aparicién como deus
ex machina al final de la obra (vv. 1417 ss.)”.

Por el contrario, en la Fedra de Lourenzo los personajes son
los mismos de la Fedra de Séneca menos el Mensajero, a saber,
Fedra, el Aia, Ipélito y Teseo mis el Coro, y de ellos los dos va-
rones intervienen respectivamente en cada una de las dos «par-
tes» en que se divide la obra. No sélo su fuente de inspiracion si-
no también el género operistico de ésta es sin duda en buena me-
dida responsable de que la accién discurra asimismo por cauces
muy distintos a los de Romeria..., y desde luego més esquemati-
cos que los de ésta y los del modelo senequiano. Fedra estd desde
el principio decicida a confesar su amor a Hipoélito y es €lla mis-
ma la que persuade a la nodriza reticente para que sirva de me-
diadora. La nodriza y no su criado es la'que trata de disuadir a
Hipdélito del tipo de vida campestre que lleva y de su indiferencia
al amor. Fedra le confiesa su deseo, €l reacciona horrorizado y 1a
hiere a instancias de ella. En la segunda parte Fedra acusa a Hi-
polito ante Teseo de haberla herido por querer oponerse a sus de-
seos, pero se observa el accidente mortal de Hipoélito y corre tras
él. Teseo la insulta y se dan muerte primero ella y luego él.

% «Ay, ay! {Coémo del rocio de una fuente / podria obtener bebida de agua pura/y
recostada bajo los dlamos, en un prado umbroso podria descansar?...»

37 Sobre la existencia de culto a2 Hipdlito en Trecén y el Atica, cf. W S. Barrett,
Hyppolitos , p. 3 ss., 44 5. - .
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El lenguaje y la versificacion alcanzan cotas de verdadera altu-
ra poética. Sin embargo aqui no hay, como en Romeria... o en el
Hipdlito de Euripides, fuerzas divinas que mueven a sus adeptos
en uno u otro sentido. A pesar de que la aficion de Hipdlito por
la libertad de la vida campestre podria evocar un cierto aire eco-
logista (cf. p. 7 s.), tampoco hay, como en Séneca, filosofias de vida
—un ideal estoico de Hipdlito (y uno epiciireo de Fedra)- que se
contraponen®. Aunque no exento de una cierta critica social —

Fed.— Ipélito é o meu norte. A sua imaxe
torna puros os mouros pensamentos.

Ai— Asi lle vai a0 mundo. Hai que ser rico
para ousar o proibido e proibir o verdadeiro.
Sé os ricos adoitan rexeitar

os bos costumes ¢ a cunca de barro,
confundindo a farifia co farelo (p. 4) —,

hay soélo el terrible especticulo de un amor fatal e incestuoso cu-
yas tragicas consecuencias alcanzan a los tres miembros de una
familia unida no precisamente por el amor, segiin ponen de mani-
fiesto ya las primeras intervenciones de Fedra y el coro al co-
mienzo de la obra:

jAi, terra vella dos meus pais, que me arrancache
do teu seio para darme
a unha casa que aborrezo ¢ a un home que non quero!

11. En Traxicomedia do vento de Tebas namorado dunha for-
ca” los personajes y en alguna medida la trama de Antigona de
Séfocles, s6lo que retomando la historia ya desde el enfrenta-
miento entre Eteocles y Polinices y la sucesion de Edipo, se entre-
mezclan con otros personajes de corte no sélo popular sino mar-
ginal para ofrecer una vision distorsionada de aquéllos y del mito
de Edipo en general, que es el que en definitiva sirve de fondo. Es
decir, en este caso la trama —de un modo paralelo a lo que ocurre,
por ejemplo y salvadas las distancias, en el Edipo de Gide (1930)-
sobrepasa el marco de la accién de Antigona para involucrar per-
sonajes, elementos (la peste) o referencias (Edipo) que pertenecen

3 Cf. E. Lefebvre, «Quid ratio possit. Senecas Phaedra als stoisches Drama», W53,
1969, p. 131 ss.

* Sada-A Coruia 1981.
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al mito de Edipo en general y han sido objeto de tratamiento dra-
matico en otras tragedias griegas como Siefe contra Tebas de Es-
quilo o Edipo Rey de Séfocles.

Por otra parte hay un hilo argumental que integra a las dos
clases de personajes mencionadas, y es el problema planteado al
haber dado muerte la prostituta Maripepa a su chulo, un capitan
de la guardia de Creonte que luego resulta ser cabeza de una
conspiracion que se urde contra el tirano a fin de restaurar la mo-
narquia tras la muerte de Edipo®:

Tir.— Dille como te chamas

Mar.— Maripepa a Goldracha, perdoando a sua caral

Cr— A estrupada? A violada do traidor Malvido? A cancer-
bera do orde legal? A asasina?

Mar.— Foi sen querer, sefior...

Cr.— Da-me unha aperta! Salvadora da Patria! Eis a muller
tebana do futuro! Verei o que podo facer por vos...

Tir.— Sabias o da conxura?

Cr—~ Espallou-se 0 rumor dunha traicion nos mandos meios.
Discutian-se as consignas, o orden ia de cu. O Capitan Mal-
vido era a cabeza da comspiracién! Un demécrata! Bon tra-
ballo, rolada, bon traballo!... (p. 18 s.).

A su vez Creonte se confabula con los personajes canallescos
para dar un contragolpe que preparan, disfrazados y borrachos,
en la bodega del palacio y que consistird en la infeccion venérea
de la oficialidad por las prostitutas baratas. En este contexto su-
rrealista se enmarca la guerra a muerte ente Eteocles y Polinices
por el trono vacante (en forma de una farsa dentro de la farsa, cf.
p- 48 ss.), el intento de Antigona de enterrar al hermano insepul-
to por no haberse avenido a los planes de Creonte y la muerte ge-
neralizada por contagio o en la horca, con excepcion de la del ti-
rano, que se perpetia:

Cr.— Queres que deixe a Patria aba.ndonada
en inexpertas mans?

Tir.— O que Madame che pide non ¢ iso.
Pide-che rexentar

as cobizas, envexas ¢ altercados

“ La existencia de una consplram()n conta Creonte es insinuada ya en 14 Antigona de
Sofocles, vv. 290 ss.
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que entre eles haber4,

consecuencia infeliz e necesaria

dunha herdanza fatal...

Os principes son catro. E a todos catro has de engafiar a un
tempo , deixando que entre eles se enreden...(p. 31). Cf. p. 65 ss.

Si en Romeria... los dardos de la burla van principalmente di-
rigidos contra los rigores de la religion y la estrechez moral que
ahogan los sentimientos, en 7raxicomedia... el resultado es una
brillante satira festiva, pero no por ello menos acerba, contra el
poder dictatorial y sus secuelas, como la guerra civil (cf. p. 57
ss.). De la vieja dicotomia planteada por la Antigona de Sé6focles
entre la tragedia de Antigona y la tragedia de Creonte, aqui el
protagonista, todavia mas claramente que en la Antigona de
Anouilh, es Creonte y el mantenimiento del poder tirdnico que
detenta, aunque sin dejar de estar presente el conflicto planteado
por Antigona y su sagrado derecho de enterrar a los muertos:

Ant.— Fas ben! Mata a todos os disidentes! Mata ao pobo,
mata 4 vila inteira! Porque de todos un non ficaria que apro-
bara as leis inxustas que nos deches!

Cr.— Esas leis que rexeitas son as que nos salvan da anarquia
e da desintegracion!...

Cr.— Mais val ter unha vila en paz que non leis xustas!

Ant.- Ousas falar de paz? Seica ves arredor outra paz que a
paz dos mortos?... (p. 85). '

Frente al relativo comedimiento de Romena en la caracteri-
zacién de los personajes con respecto a sus modelos clasicos, con
excepcidn de Iaia, la exacerbacion religiosa de Demo y Dama o
la introduccién ex aouo del dicharachero Ratfiolas, aqui tiene lu-
gar una verdadera deformacion de cada uno de-los personajes del
mito y un cambio de funcién. Creonte es un pederasta depravado
para quien el poder consiste en la facultad de dar rienda suelta a
sus bajas pasiones (cf. p. 98). Tiresias es un andrégino no menos
vicioso al servicio del poder. Sibila, definida como «meiga clasi-
cay, parece sustituir al ordculo de Delfos, que tan importante pa-
pel desempetfia en el mito de Edipo (cf. Traxicomedia..., p. 29 ss.).
Eteocles y Polinices aparecen negoc1ando el reparto del mando
sobre Tebas:
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Et~ Ben vexo, Polinice, o que pretendes.
Valéndo-te da sua ofuscacion,

quéres-me trocar Tebas por un pranto ...
Pois eu xuro que non cha hei de vender! ...
Pol.- Tebas non quero méis que na medida
en que me atinxe. Dou-cha por dous anos,
como foi decretado, se ti 4 volta

dese tempo, gracioso ma devolves ...(p. 51).

La peste de Tebas del Edipo Rey es transformada en una epi-
demia venérea. La actitud de Creonte al comienzo de la tltima
escena, titulada «Un mundo novo», es descrita con las siguientes
palabras: «Extasiado diante da catistrofe, cabaleiro nas ancas de
Dorian, montado por Tiresias, o tirano feliz cuspe cascas de
gamba que abre a tiros, cun filico pistoleton».

Hay anacronismos tipicos de la parodia a distintos niveles,
empezando ya por el contraste producido entre el epigrafe de
personajes en la mas pura tradicion clasica (si no fuera latin ma-
carrénico), «Tragoecomicis personae», y los nombres de los mis-
mos: Tiruleque, Maripepa... Alternando con los personajes cono-
cidos por el mito son introducidos, efectivamente, otros desarrai-
gados y canallescos, como Tiruleque, al que el autor define como
«borrachuzas de pata de pau investido de galas militares», es de-
cir, un ex-combatiente mutilado y bebedor (cr. p. 19) aunque pa-
dre de familia; Maripepa, «puta sentimental», Dorian, «esthéti-
cien da corte» cuyas «nadigas feitucas embelesan a Creonte», o
un «Taberneiro» «que aproveita o funeral de Edipo para vender
pirria». Y junto a-ellos toda una comparsa de personajes «prole-
tarios», «Homes, Mulleres, Soldados, Operarios, Policias, Gol-
drachas» y otros de los que no suelen faltar en las manifestacio-
nes del género mas serias, y a cargo de los cuales corre con fre-
cuencia, como aqui, el componente mas actualizador y critico de
la obra. Hay disfraces y referencias a personajes de épocas poste-
riores: Luis XV, Julieta, La Pompadour... El juego irreverente,
iniciado en Romeria..., de insertar situaciones del drama clasico
en el marco referencial de la religion catélica, es continuado aqui
en la oracién por el alma de Edipo - «Oremos pola alma do noso
vello rei Edipo...Santa Maria, acéello na paz del Sefior»- con que
el Coro da comienzo a la obra y que continia intermitentemente
a lo largo de varias escenas.
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Tampoco faltan las alusiones politicas al momento en que fue
escrita la obra, que era el del gobierno en Espafia de la U.C.D.
Aunque no fue publicada hasta 1981, el hecho de que se diera a
conocer en 1978, es decir, tres afios después de la muerte de Fran-
co, puede explicar muchas de las libertades que Zraxicomedia...
se toma con respecto a Romeria... A Creonte se le llama «o Cau-
dillo Creonte» (p. 27) y en su boca son puestas palabras como és-
tas: «... xa non val o discurso de sempre, acartonado; non val o
ar marcial de brazo en alto, marchas e bandeiras, que xa eses
tempos ficaron atras..» (p. 30 s. cf. p. 32); la sucesion real de
Edipo es preparada por el propio caudillo (p. 30 cf. p. 34); se in-
siste mucho en los «afios de paz» proporcionados por la regencia
de Creonte y a éste es asignada la frase «tefio vocacion de centro»
que pone fin a la obra.

El lenguaje, notablemente ennquec1do y maduro, es con fre-
cuencia obsceno, y, de nuevo un paso mds alld de Romerza..., hay
también actos obscenos, homosexuales, explicitos (p. 95 ss) Pe-
ro al mismo tiempo se advierte un cierto afan, ya iniciado en Ro-
meria..., de reproducir de algan modo el lenguaje de la tragedia
clésica. Asi, si en Romeria... no faltaba la alusion a los pasajes
mas célebres del Hipdlito euripideo, tampoco aqui ha pasado de-
sapercibida a la mirada escrutadora de Lourenzo la eficacia de
ciertos enunciados metaforicos bien conocidos de 1a Antigona de
Sofocles (y también de la de Anouilh) como la metafora de la na-
ve del estado: .

" Hai anos que goberno a nao da Patria,
entre tormentas e trebdns irados,
tratando de leva-la a porto xusto! (p. 55; cf. Ant. vv. 162 ss. )

Ni aqui ni en Romena faltan tampoco las sentencias a veces
de tono actualizador: «A democracia, irman, non se regala. Se a
queres conquistar, loita por ela», dice Eteocles a Polinice cuando
éste le propone turnarse en el mando de Tebas dos ailos cada uno
(p- 51).

En el aspecto puIamente formal hay coros, hay prologo, hay
relatos de mensajero, hay esticomitias y como en Romeria... hay
monodias en métrica de silabas contadas o en diversas rimas, al-
gunas, como era de esperar, de tipo popular. En un aspecto en
particular ha dado Lourenzo en Traxicomedia... un paso mds
que en Romeria... en su apropiacion de la técnica teatral caracte-
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ristica del drama griego. Mientras que en Romeria... la materia
argumental es dividida en tres «lances» o actos seglin la practica
teatral moderna, la accion de Zraxicomedia... se presenta toda
seguida, solamente distribuida en escenas casi siempre separadas
por intervenciones del coro, como en los epeisodia de la tragedia
griega. La escenografia, en cambio, no representa la clasica fa-
chada de palacio ni ningtin otro espacio fijo, sino que es comple-
tamente cambiante: una calleja encharcada en una noche de luna
invernal, una fria mazmorra en las afueras de l1a ciudad en la que
se hacinan los presos desnudos al amanecer, la bodega de pala-
cio, una sala de maquﬂlaje y vestuario, Tebas engalanada de lu-
to...

12. Vemos, pues, como la presencia de la literatura griega en
esta reciente pero importanle parcela de la literatura gallega que
es el género dramdtico, no es en absoluto desdefiable. El impulso
para este «revival» sin duda hay que atribuirlo en buena medida
a la existencia de un movimiento paralelo en la literatura europea
contemporinéa, particularmente en el teatro francés de entregue-
rras, que a menudo ha dejado su huella en las obras gallegas. El
fin que se pretende suele ser, aqui y s1empre la actualizacién del
mito griego mediante su aphcac:én a situaciones moral-religio-
sas, sociales o, sobre todo, politicas del mundo presente. De este
modo el ropaje simbdlico del mito sirve para albergar con fre-
cuencia un mensaje critico que la censura politica o religiosa, ofi-
cial u oficiosa, del momento no hubiera permitido hacer de otra
manera. Mediante este tratamiento digamos utilitario el mito re-
sulta al mismo tiempo «desmitificado». '

Los procedimientos mds importantes para conseguirlo suelen
ser, aparte de los cambios escenogréficos, la remodelacion de la
trama argumental y de la estructura dramdtica antigua y su signi-
ficado, la disfuncién de los personajes y la introduccién de otros
mds actuales, y en particular la actualizacién del lenguaje.

Los resultados son con frecuencia originales y tampoco suele
faltar el toque de cufio netamente galaico. Los modelos mas ape-
tecidos suelen ser S6focles y Euripides, cuya problemdtica toca al
hombre de hoy generalmente mas de cerca que la de Esquilo. Los
nucleos miticos preferidos son el tebano o el de héroes individua-
les como Orestes, Ifigenia, Alcestis o Fedra. Pero en ocasiones el
trasvase semantlco no se opera dentro del género teatral, smo
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que se recurre a géneros distintos, como en el caso de las adapta-
ciones teatrales a partir de la tematica de la Odisea. En otros ca-
sos, como el de la Traxicomedia de Tebas..., la materia teatral
parte no de una tragedia en concreto sino de toda una saga cuyo
tratamiento dramdtico reaparece en diversas obras. Y sin duda
las mas originales son aquellas que, como la citada, han llegado a
transformar el viejo drama en una farsa cuyo componente paro-
dico y festivo pone en juego el mas hondo sentido galaico de la
sorna.

No creemos, en todo caso, que el teatro gallego de tema clasi-
co responda, como dice el Prof. Carballo Calero, a una moda pa-
sajera y ya «demodée»*'. De hecho Traxicomedia... y Fedra de
Lourenzo fueron publicadas, o su Medea... y un Edjpo re fueron
dados a conocer, ya después del trabajo de aquél®. El éxito de
publico con que suelen contar las frecuentes reposiciones o adap-
taciones de las obras griegas y latinas en la escena europea en ge-
neral, tampoco parecen confirmar su aserto. Los antiguos mitos
no pueden morir por la sencilla razén de que representan arqueti-
pos universales de la conducta humana. Solamente se modifican
segun el signo de los tiempos.

Lo que si se necesita es crear el ambiente cultural propicio pa-
ra que el material mitico-literario pueda ser aprovechado. Y ello
se consigue, en primer lugar, contando con buenas traducciones a
la lengua propia. En segundo lugar, explotando y dando a cono-
cer las obras de teatro gallegas de tema clasico de que ya dispone-
mos. Y esta labor, en lo que a nosotros, estudiosos y profesiona-
les de 1a cultura clasica respecta, se puede llevar a cabo, para em-
pezar, integrando las representaciones o lecturas de este género
de teatro en todas aquellas actividades académicas y culturales
que se presten a ello; y, sobre todo en estos momentos de implan-
tacion de una asignatura especifica en los planes de estudio de la
enseflanza obligatoria, aprovechando ese interesante caudal litera-
rio como elemento conector, y particularmente vivo, de la cultura
clasica con la cultura gallega, en el llamado disefio curricular.

Jost ANTONIO FERNANDEZ DELGADO
Universidad de Salamanca

4 «A «fabula palliatax...», p. 400.
42 Cf. M.J. Ragué-Arias, Los personajes y temas..., p. 47, 118.
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LA MITOLOGIA A TRAVES DE LA PINTURA:
ESTADO DE LA CUESTION

Con este trabajo pretendo rendir un merecido homenaje al Ar-
te y, en concreto, a la Pintura, desde el campo de la Filologia. Si
hubiera que «presentar avales» —utilizando un simil muy actual-
que justificasen la presencia de los estudios cldsicos en la ense-
flanza, podriamos encontrarlo en un campo, entre otros muchos,
que, a simple vista, parece muy alejado de nosotros, como es la
Pintura, pero que, en realidad, es un inmenso cauce de expresion
de conocimientos clasicos y, naturalmente, mitologicos, como va-
mos a poner de relieve aqui. Hasta ahora se ha insistido poco en
el tratamiento y la evolucién que ha adoptado el legado clisico a
través del arte, centrandose mds en los aspectos literarios. Pero
hay que tener en cuenta que tradicién plastica y tradicién litera-
ria son dos caras de una misma moneda, maxime cuando hay in-
terdependencia entre ellas, y que si queremos obtener una vision
completa de este tema hay que hacerlo de forma interdisciplinar.
A esto se afiade el hecho de que hoy resulta més atractivo el estu-
dio de la civilizacién griega y romana de forma diacronica, a tra-
vés de la influencia que ha ejercido a través de los siglos. La Mi-
tologia, dentro de lo que es la tradicion clasica, ha tenido —y tiene
aun- el privilegio de poder estudiarse desde esta doble vertiente
metodologica: la interdisciplinar y la diacrénica. De este ' modo
veriamos cuantas han sido las aportaciones que las distintas cien-
cias le han hecho, como la Psicologia, la Historia, la Antropolo-
gia, la Filosofia, la Misica, y, por supuesto la Filologia, a 1a que
le corresponde el analisis mitografico de las fuentes literarias; por
lo que se refiere al aspecto plastico, hay que reconocer que a ve-
ces la Pintura ha sido mejor transmisora de los mitos clasicos que
la propia Literatura; hay una deuda evidente del texto con la
imagen, que no siempre se ha reconocido.
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Este fue el motor que, en un principio, impulsé mi trabajo,
fruto, a su vez, de esa busqueda de avales, que surge en épocas de
crisis, de que habldbamos, pero, una vez iniciado el tema, se afia-
di6 otra motivacion, emanada de la misma complacencia que el
tema en si me producia y de la curiosidad por conocerlo y abar-
carlo en su totalidad, 1o que, cronolégicamente hablando, se tra-
ducia en un largo periodo: casi cinco siglos, desde el Renacimien-
to hasta la actualidad. Sobran, pues, los recelos que a algan his-
toriador del arte —espero que no— le pueda provocar esta incur-
sién en un campo aparentemente ajeno al filoloégico. Pues no se
trata de usurpar funciones de otro especialista, ya que la metodo-
logia cientifica no es patrimonio de nadie, sino de hacer aporta-
ciones propias en un tema que admite un tratamiento interdisci-
plinar, y, por tanto, a €] estan llamados, de forma legitima, casi
obligatoria —diria yo—, otros estudiosos, que se conciencien de la
necesidad de contribuir a la investigacion y de la rentabilidad,
tanto cientifica como didactica, que, sin duda, ella supondra.

En el tema de la Mitologia en la pintura la situacién hasta
ahora era la siguiente. Los historiadores del arte, por un lado, lo
consideraban secundario, tal vez porque la materia de la Mitolo-
gia, que no formaba parte de su curriculum académico, resultaba
distante a su campo, y porque no disponian -y la culpa de esto,
en gran parte, se debe a la Filologia— de ediciones y traducciones
de los textos mitograficos medievales y renacentistas, que son los
que basicamente han inspirado a los pintores: 1a traduccién al es-
pafiol de la Genealogia de los dioses paganos de Boccaccio y la
de la Mitologia de Conti, los manuales de mitologia mas utiliza-
dos en el Renacimiento, datan de 1983 y 1988, respectivamente
g.lmbas realizadas por Rosa M* Iglesias Montiel y M* Consuelo

varez Moran); pero atn faltan muchas por hacer, como las de
Fulgencio, Bersuire, Giraldi, Cartari (sobre todo, por sus preci-
sas orientaciones iconograficas), por citar algunos nombres. Los
filélogos, por otro lado, en primer lugar también han considera-
do la Mitologia por si misma como algo secundario, como de-
muestra esta ausencia de ediciones, y, en segundo lugar, cuando
se trataba de su reflejo en la imagen se paralizaban, creyendo que
su investigacion perdia carta de naturaleza, si cruzaba el Rubicon
de su campo, olvidando que texto e imagen estin profundamente
interrelacionados y que un estudio interdisciplinar seria més fruc-
tifero.
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La principal consecuencia es que con esta actitud se estaba im-
pidiendo el avance cientifico en este tema. A pesar de ello, ha ha-
bido varios intentos, que han tratado de superar estos recelos y
complejos. Por lo que se refiere a Espafia, Diego Angulo Ifliguez,
maestro de historiadores de arte, hizo una buena puesta a punto
en su trabajo «La Mitologia y el arte espaiiol del Renacimiento»
(BRAH, 1952, pp. 63-209), donde muy sinceramente dice: «aun-
que carecia y carezco de los necesarios conocimientos de la mito-
logia antigua y renacentista, en cambio no me era dificil reunir
un nimero relativamente considerable de representaciones mito-
logicas de artistas espafioles o ejecutadas por artistas extranjeros
que vivieron entre nosotros» (p. 63); sin duda que este desconoci-
miento mitolégico se hubiera evitado de haber contado con bue-
nas ediciones de manuales mitograficos. En este mismo afio de
1952 José Maria de Cossio, desde el campo literario, hacia una
valiosa aportacion al tema de Ia repercusion de la Mitologia en la
Literatura con sus Fibulas mitoldgicas en Espafia, pero no se da
por contento y lamenta la ausencia de un trabajo asi aplicado a la
pintura: «Tentador me parece este estudio, que me encuentra sin
preparacion para emprenderle, si bien me siento autorizado para
plantearle... Falta relacionar la evolucién de los temas y de la
sensibilidad que los cuadros reflejan, con las corrientes artisticas
y literarias predominantes en la época en que se conciben y pin-
tan. Tal estudio daria lugar a un tratado si no tan extenso, si tan
elucidativo y revelador como el presentado en estas paginas so-
bre poemas mitolégicos. Y poca suerte tendria el que le hiciera
para no desempetfiar el intento con mejor fortuna de la lograda
por mi en este libro» (pp. 854-5). Este es el mismo reto (jazarosa
coincidencia!) que ahora yo estaba tratando de formular, con 44
afios de diferencia, y que modestamente voy a emprender, espe-
rando lograr parte de la fortuna que deseaba Cossio.

Entrando ya en el fondo de la cuestion, que es la de trazar la
mentalidad y sensibilidad que la investigacion ha manifestado en
este tema, agruparé la bibliografia en cinco apartados: 1) Estu-
dios de recopilacion. 2) Estudios de divulgacion. 3) Estudios de
didactica. 4) Estudios de investigacion espafioles. 5) Estudios de
mvestlga(:lon extranjeros.
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I. ESTUDIOS DE RECOPILACION.

Creo que la primera tarea en este tema seria la de elaborar un
repertorio o catalogo de todas las pinturas mitologicas existentes
en los distintos paises, que se han ido acumulando a lo largo de
los siglos. Esta tarea supone un gran esfuerzo por su amplitud e
implicard tiempo y viajes, por lo que parece apropiada para ser

~desarrollada en trabajo de equipo.

1.1. Gufa de pintores mitologicos

Asi procedimos un grupo de profesores de Latin y Griego de
la provincia de Jaén, a través de un Seminario Permanente, du-
rante dos cursos, elaborando una primera aproximacién con una
Guia de pintores mitoldgicos (Centro de Profesores de Ubeda,
1992), que préximamente va a aparecer ampliada en Ediciones
Clasicas. Aunque no es un trabajo definitivo, si que puede mar-
car pautas a nivel metodologico; al distribuir el material recopila-
do teniamos dos opciones: agruparlo por mitos 0 por pintores;
preferimos lo segundo porque permitia cuantificar mejor la pro-
duccién mitica de cada autor. Pero de nuevo se imponia una do-
ble opcién: presentar los pintores por orden alfabético o agrupa-
dos en movimientos pictoricos; teniendo en cuenta que lo prime-
ro nos parecia demasiado simple y descontextualizaba al pintor
de su época y su pais, se impuso lo segundo, asumiendo el riesgo
que supone toda divisién en el tiempo, y maxime cuando se trata
de asignar artistas a un estilo determinado, sabiendo las fluctua-
ciones estilisticas por las que pasa un mismo autor. Por ello, s¢
podra discrepar de esta division, pero es la mas comin que he-
mos encontrado en los manuales de Historia del Arte; distingui-
mos ocho periodos: a) Renacimiento, b) Barroco, ¢) Rococo, d)
Neoclasicismo, €) Romanticismo, f) Impresionismo, g) Simbolis-
mo y h) Siglo XX (bajo este epigrafe reunimos todos los movi-
mientos actuales para evitar atomizar la clasificacion). Dentro de
cada periodo incorporamos los paises por orden alfabético, asig-
nindoles a cada uno un nimero romano fijo para poder identifi-
car mejor a los pintores en el Indice: I) Alemania, IT) Austria, III)
Bélgica, IV) Checoslovaquia, V) Chile, VI)Dinamarca, VII) Es-
paila, VIII) Estados Unidos, IX) Francia, X) Inglaterra, XI) Ita-
lia, XII) Méjico, XIII) Noruega, XIV) Paises Bajos, XV) Rusia y
XVI) Suiza; clasificaciéon que habra que rectificar en cuanto afia-
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damos nuevos paises. Con idéntico criterio alfabético incluimos
los autores en cada pais; seguimos las normas ortograficas del
Diccionario Larousse de Ia Pintura (Planeta-Agostini, Barcelona
1987). Alfabéticamente también enumeramos las obras, que sepa-
ramos por guiones; tras el titulo afiadimos los datos técnicos, en
este orden: afio de ejecucion, museo, ciudad en que se encuentra
(la omitimos en museos famosos como el Louvre o el Prado), ma-
terial en que se ha realizado entre paréntesis (si no indicamos na-
da se trata de dleo sobre lienzo) y dimensiones; a veces faltan al-
gunos de estos datos, cuando no se ha encontrado referencia en
la bibliografia. Para los nombres de los personajes mitologicos
hemos adoptado las normas clasicas de transcripcion de nombres
propios griegos al espafiol, pretendiendo regularizar su ortogra-
fia, que tan confusa aparece en numerosos manuales, hasta el
punto de impedir su identificacién. Asi, preferimos Onfale a On-
falia, Ticio a Titio, Ganimedes a Ganimedes, Hilas a Hylas, Ver-
tumno a Yertumnio, Herse a Erse, Helena a Elena, Hermafrodito
a Hermafrodita (son personajes diferentes), Baubo a Bécuba, Al-
cestis a Alcestes, Ciane a Cianea, Erigone a Erigona, Dafne a
Dafnis (son personajes diferentes), Maya a Maia, Coreso a Co-
resco, Enone a Oenone, Céfiro a Zéfiro, Pitis a Pithys. A ello se.
afade la complicacion de que algunos personajes (los dioses, fun-
damentalmente) tienen doble denominacion: griega y latina, y
asi, aunque al final se impuso la latina en manuales de mitologia
y pintores, podemos encontrar conviviendo Eros y Cupido, Mi-
nerva y Palas Atenea, etc., y, en ese caso, nosotros las mantene-
mos. Termina la obra con dos indices: uno de autores y otro te-
maético; el primero incluye los autores alfabéticamente, con tres
datos: letra mayiscula para la época, nimero romano para el
pais y niimero arabe para dentro de su pais; el segundo es la rela-
cion, también alfabética, de todos los mitos utilizados en las
obras anteriores, que suman 222; normalmente utilizamos como
epigrafes los personajes mitoldgicos, y dentro de cada uno mar-
camos por separado sus distintos episodios, tratando de ajustar-
nos lo mas posible a los titulos que los pintores dieron a sus
obras: asi, dentro de Apolo, Apolo y Dafne, Apolo y Marsias,
Apolo y Coronis, o, dentro de Venus, Venus y Cupido, Venus y
Adonis, Venus y Marte, Venus y Vulcano, El nacimiento de, El
tocador de, Ante el espejo, entre otros; de algunos personajes ob-
tenemos tantas instantidneas que casi podriamos montar la peli-
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cula de sus vidas. A través de este indice detectamos también
cudles han sido los mitos preferidos por los pintores, en cada
época y en cada pais; los mas desarrrollados han sido, por orden
de frecuencia: Venus (289), Hércules (134), Diana (130), Cupido
(104), Apolo (103), Jupiter (68, excluidos los que comparte con sus
amantes), Baco (63), Bacanal (47), Ninfa (46), Perseo (45), Eneas
(41), Europa (41), Narciso (43), Mercurio (39), Ulises (38), Miner-
va (37), Aquiles (34), Orfeo (35), Neptuno (29), Pan (29), Gani-
medes (29), Musas (28), El Olimpo (28), Gracias (28), Leda (26),
Sibilas (26), Jas6n (25), Céfalo (26), Galatea (25), Ceres (21), Da-
nae (21), Flora (21), Centauros (20), ... En general, el computo
total de obras y autores, por movimientos, es el siguiente:

Renac1m1ento .................... 782 ............ 138
Barroco.......uueeeeeeenenecereenn 937 ............ 198
ROCOCO ...ccovvvuevnnnenranrnennns 276 ....uuuuenn... 56
Neoclasicismo ..........cococun.. 254 .............. 69
Romanticismo .........cccecu.... 5 e 27
Impresionismo.................... 14 ... 4
Simbolismo .......ccoeceemnueeeee 126 ....eeeenn 23
Siglo XX oueeieeceeenerecieaene 274 ............. 66
Total 2738 obras, 581 autores

Hasta aqui llegaria el estudio estadistico y mitol6gico. Pero
ésta es s6lo una parte de la tarea; la segunda consistiria en el es-
tudio iconografico e iconoldgico, aspecto que ha pertenecido mds
al terreno del arte; es decir, en ver como el pintor actualiza un
mito tanto a nivel literario como plastico, observando los aspec-
tos tradicionales e innovadores del mismo respecto a sus fuentes;
en describir los componentes formales, en anotar la impronta que
los autores dan a un mismo tema a través de los siglos, en descu-
brir su simbolismo. No basta, pues, con el anélisis de la mitologia
descontextualizada, como también seria incompleto el estudio
iconografico referido exclusivamente a las obras mitolégicas, sin
aludir al resto de la produccion de un autor. El filélogo, en defi-
nitiva, ha de apreciar la pintura y el critico de arte ha de valorar
la mitologia, siguiendo el ejemplo de convivencia que los cultiva-
dores de ambas disciplinas —mitégrafos y pintores— han eviden-
ciado a lo largo de los siglos, incidiendo en esa idea renacentista
del womo universale.
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Como indica el titulo de este trabajo, pretende aportar sélo una
orientacion en el tema; faltan, sin duda, autores y, sobre todo,
obras. Espero que alguna vez se convierta en un auténtico catalogo.

1.2. El intento de Salomon Reinach

Pero, remontandonos en el tiempo, el primer intento de reco-
pilacién de obras mitoldgicas pertenece al filélogo y arquedlogo
francés Salomon Reinach (1856-1932), autor de obras tan famo-
sas como Manuel de Philologie classique (1911), Repertoire de la
statuaire grecque et romaine (1906-10), Repertoire des peintures
grecques et romaines (1922), Cults, mythes et religions (1905-24).
Sus amplios campos de saber e interés le llevaron también a este
tema, del que hizo una importante contribucion: un repertorio de
la pintura mitoldgica italiana del Renacimiento, en forma de arti-
culo para la Revue Archéologique, de la que era director: «Essai
sur la mythologie figureé et I’histoire profane dans la peinture
italienne de la Renaissance» (1915, pp. 94-171). En el predmbulo
afirma que este tema es la pnmera vez que se trata, no conoce
una lista semejante, ni tan siquiera un esbozo; reconoce que no es
definitivo, que es un trabajo de larga durac:on que requiere un
tiempo y un coraje, que quiza a €l le falten, aunque no se plantea
hacerlo a nivel general, desde el Renacimiento hasta su época;
despojo numerosos catilogos y monografias, anot6 cuadros que
vio en venta o en privado, y, después de retener el manuscrito lar-
gos afios, decidi6é publicarlo, con el fin de que los investigadores
se animen a hacer adiciones y correcciones -modelo de entrega
cientifica desinteresada—, ofreciendo la Revue como 6rgano de
difusion. Cronoldégicamente se extiende hasta el afio 1580, consi-
derado como fin del Renacimiento; su objeto de estudio serén las
pinturas sobre muro, madera, tela o carton, excluyendo los tapi-
ces, dibujos, miniaturas y ceramica, que requeririan un estudio
aparte. Hace uso de un gran esfuerzo clasificatorio: distingue 55
personajes o grupos de personajes, agrupados en cinco aparta-
dos; en cada uno de ellos expone los pintores, los titulos -3 veces
sin precision— y la ubicacién; comentarios como «tema muy
tratado a menudo» son frecuentes, sorprende la gran cantidad
de palacios vistos. En total aporta 1383 obras, incluyendo los
cuadros en venta y perdidos ya en su época, que por apartados
son:
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1) los dioses y las diosas........................ 702
2) los ciclos legendarios........................ 215
3) héroes, heroinas, seres fantasticos...... 98
4) historia griega y orienta..................... 148
5)la Roma delos reyes..........ccceeueen.e. 320

Atendiendo a su indice de frecuencia, notamos muchas simili-
tudes con el que arrojé nuestra Guiz: Venus (141), Jupiter (82),
Guerra de Troya (71), Cupido (63), Baco y cortejo (51), Diana
(46), Hércules (39), Apolo (39), Eneida (36), Sibilas (34), Fortu-
na, Fama, Victoria (19), Alejandro Magno (19), Musas (18),
Neptuno (17), Perseo (16), Vulcano (15), Minerva (15), Mercurio
(14), Tritones y Nereidas (14), Odisea (14), Asamblea de dioses
(13), Juno (12), Plutén y Proserpina (12), Pan (11), Ninfas y Na-
yades (11), Amazonas (11), Las Estaciones (10), Ceres (9), Las
Gracias (9), Orfeo (8), Centauros (8), Rapto de Sabinas (8), Fae-
ton (7), Narciso (7), Los argonautas (7). Cotejando el indice de
personajes de Reinach y el nuestro, observamos algunas diferen-
cias interesantes: las 388 entradas de Reinach no recogen 55 per-
sonajes que la pintura utilizard mds tarde, como Alcestis, Aque-
loo, Cadmo, Casandra, Clitemnestra, Danaides, Edipo, Fedra,
Filoctetes, Harpias, Hero y Leandro, Hip6lito, Jacinto, Orestes,
Selene, Tiresias, entre otros, lo que puede ser revelador del gusto
de cada época por determinados mitos. Desconociamos este tra-
bajo al redactar nuestra Guia, que recoge 604 obras del Renaci-
miento italiano, aunque no incorpora las de temdtica histdrica o
alegoricas. De todas formas, la comparacion es fiel indicadora de
lo que resta por hacer.

En 1919 Robert C. Witt responde alallamada de Reinach con
su articulo «Notes complementaires sur la mythologie figurée et
T'histoire profane dans la peinture italienne de la Renaissance»
(Revue archeologique 9, pp. 173-78), que supone una adicion de
74 obras (56 mitolégicas y 18 histéricas), manteniendo el mismo
esquema que su predecesor. Después no se ha vuelto a oir hablar
del tema.

Pero Reinach nos dejo también otra obra alusiva a la pintura
moderna, de la que también se puede extraer datos. Se trata del
Repertoire de peintures du moyen age et de la renaissance (1280-
1580), en cinco tomos, comenzados a publicar en 1905 y termina-
dos en 1921. Pretende reunir las pinturas de este periodo a través
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de grabados, calcados de fotografias —pues considera que el dibu-
jo iconograficamente es mas claro, al ser una transcripcion o tra-
duccién, mientras que la fotografia seria como un texto a desci-
frar—, con el fin de ofrecer un instrumento de trabajo que «mejore
las condiciones intelectuales de los trabajadores». Las distribuye
temdticamente: Antiguo Testamento, Vida de Jests y Maria, An-
geles, Santos y Santas, Alegorias, Mitologia e Historia profana,
sumando un total de 5646 grabados (la anterior obra de este esti-
lo, Klassischer Bilderschatz recogia s6lo 1728), de los cuales 180
son mitolégicos y alegéricos. Afirma no haber adoptado el punto
de vista estético sino el cientifico, pues trata de estudiar la génesis
y evolucion de las obras, relaciondndolas entre si y haciendo uso
de la iconografia; con esto cree cubrir una laguna en los estudios
de arte moderno, que esta muy desatendido en. relacion con los
de arte antiguo, que ha sido objeto del trabajo de numerosos fil6-
logos; por ello se siente obligado a «introducir un poco de filolo-
gia en el estudio del arte moderno» (dota a cada obra de una
completa ficha en la que se incluyen sus datos principales y rese-
fias bibliogréficas), esperando que el ejemplo no sea vano.

1.3. La primera aportacion espafiola

Por lo que se refiere a Espaiia, el primer intento sistematico del
tema lo asume el historiador del arte Diego Angulo Ifliguez, en su
documentado y extenso articulo «La Mitologia y el arte espaifiol del
Renacimiento», Boletin de la Real Academia de la Historia

(1952), pp. 63-209. Su interés se despierta a raiz de una invitaciéon
del Instituto Warburg de la Universidad de Londres a dar una con-
ferencia sobre este tema, «sugestivo e inédito», limitado al Renaci-
miento espafiol; posteriormente continuaria su investigacion hasta
reflejarla en esta publicacién, que desea que facilite el camino a
los que vuelvan sobre el tema, pues reconoce que le quedan algu-
nos personajes por identificar y descubrir el programa de algunos
edificios: «Otros con mas conocimientos, o simplemente con mas
tiempo para pensar sobre ello, y para leer detenidamente los tex-
tos literarios contemporaneos, podran descubrir el hilo con que
nuestros renacentistas ligaron esas fabulas antiguas que hoy se
antojan inconexas» (p. 64). A diferencia de Italia, en Espafia en el
siglo XVI no se conserva apenas pintura mitologica de caballete,
y su principal canal de difusion va a ser la la pintura mural (reali-
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zada en su mayor parte por artistas italianos) y la escultura, so-
bre todo, la que forma parte de relieves y frisos decorativos, que se
prodiga tanto en fachadas y patios de edificios piblicos (Ayunta-
mientos, Universidades, Palacios reales) y privados como de religio-
sos. El inventario se reparte por toda la geografia nacional: Grana-
da (Alhambra, Palacio de Carlos V, Casa de los Tiros, Capilla
Mayor de la Iglesia de San Jerénimo, La Calahorra), Sevilla (Ca-
sa de Pilatos, Casa de Arguijo), Malaga (Catedral), Ubeda (El
Salvador), Salamanca (Universidad), Rioseco (Capilla de los Be-
navente), Ciceres (Jardin de la Abadia), Escorial (Biblioteca),
Tarazona (Ayuntamiento, Casa de Zaporta), Guadalajara (Pala-
cio del Infantado), Escalona (Castillo), Segovia (Alcdzar), Si-
giienza (Catedral), Pontevedra (Santa Maria la Grande), Medina
Sidonia (Santa Maria), Jeréz de la Frontera (Ayuntamiento), Se-
govia (Patio episcopal), Madrid (El Pardo), Viso del Marqués
(Palacio de Alvaro de Bazan), Barcelona (Ayuntamiento, casas
de Bassols y de Avifion). Hércules es el personaje que mas apare-
ce en los relieves, debido a su doble identificaciéon: con el Empe-
rador y con Cristo. Esto nos demuestra que si queremos obtener
una vision global de la mitologia en el arte hemos de trascender
la pintura y asumir en nuestra investigaciéon también la escultura,
pues se trata de materias dificilmente disociables.

1.4. La obra de Rosa Loépez Torrijos

Al trabajo de Angulo le va a seguir, aunque tardiamente, la
excelente monografia de Rosa Lopez Torrijos, La Mitologia en
1a pintura espafiola del Siglo de Oro (Madrid, Catedra, 1985),
objeto de su tesis doctoral, que se centra en la mitologia del siglo
XVII, que, a diferencia del X VI, utiliz6 mas la pintura y el dibujo
como vias de expresion. Trata de romper el topico tradicional de
la carencia de mitologia en Espafia, pues si es verdad que la Igle-
sia encarga poca mitologia, la monarquia en la figura de Felipe
IV cuenta un valioso mecenas en este tema, al que secundé la no-
bleza que le rodeaba (los inventarios de bienes son un fiel expo-
nente), siendo Madrid y Sevilla los principales centros de atrac-
cion. Distribuye los datos tematicamente, en seis apartados: 1)
Asamblea de dioses, 2) La mitologia como historia de Espafia:
Hércules, 3) La Mitologia como ejemplo heroico, 4) Dioses ma-
yores, 5) Dioses subordinados, y 6) Personajes mortales. Pero no
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es s0lo una recopilacion, sino que también comenta e interpreta
las datos. Termina con un catalogo que resume todos las obras:
en total 424, si incluimos las que pertenecieron a las efimeras en-
tradas reales, las que estan perdidas o se quemaron en el incendio
del Alcazar; las 189 ilustraciones dan cuenta aproximada de las
existentes). Un rapido recuento de los personajes (107) nos da
idea de que los temas preferidos fueron los heroicos (Hércules y el
ciclo troyano) y los inspirados en las. Metamorfosis. La Fundacién
Juan March edité un resumen de este trabajo, La mitologia en la
pintura espafiola de los siglos XVI y XVII, Madrid 1982 (57 pp. ).

Tenemos un trabajo espaiiol mas, en forma de memoria de li-
cenciatura: Ana Maria Gonzalez Vicario, La Mitologia en la pin-
tura espafiola de los siglos XVII y XVIII (Madrid 1955), que no
hemos podido manejar, pero que, por referencia de Lépez Torri-
jos, sabemos que es un estudio genérico, como, por otra parte,
imponia su extension.

1.5. Catdlogos o inventarios museos

Hasta aqui las monografias especificas dedicadas al tema. De
catilogos o inventarios generales de Museos o Instituciones artis-
ticas también podemos extraer datos, aunque no estén distribui-
dos temdaticamente. Asi del trabajo de Ascension Ciruelos Gon-
zalo y M* Pilar. Garcia Sepilveda, «Inventario de dibujos de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando» (Acadapja.
Boletin de Ia Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, n°
64, 1987, pp. 331-446, y n° 65, 1987, pp. 253-407), que recoplla
los d1bu_|os procedentes del Monasterio de Valparaiso, realizados
por artistas italianos de los siglos XVI y XVII (Carlos Maratta y
sus discipulos, he distinguido 70 dibujos mitolégicos, de un total
de 1237, en su mayoria dedicados a Venus, amorcillos, faunos,
satiros, ninfas, Baco, Apolo y Hércules. También resultan intere-
santes los dibujos de esta Academia referentes a exdmenes: Isabel
Azcarate Luxdn, «Inventario de dibujos correspondientes a las
pruebas de examen de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, realizadas entre los afios 1818-1857» (Academia, 60,
1985, pp. 137-262) recoge 1216, e Isabel Azcarate Luxan, M* Vic-
toria Durdn Ojea y Elena Rivera Navarro, «Inventario de dibu-
jos correspondientes a pruebas de examen, premios y estudios de
la Real Academia de San Fernando (1736-1967)» (Academia, 66,
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1988, 1150. De grabados tenemos asimismo un catalogo de El
Escorial: «Catalogo de la coleccién de grabados de la Biblioteca
de El Escorial», Aurora Casanovas (Anales y Boletin de los Mu-
seos de Arte de Barcelona n° 16, 1963-64, catalogo, y 17-18,
1965-66, indice y laminas); el indice resulta muy 1til, pues distin-
gue por temas: religion, mitologia, retrato, alegorias y simbolos,
naturaleza y artes; la mitologia estd muy bien representada, con
564 grabados, distribuidos en 140 personajes, de los que desta-
can, por nimero, Amor, Apolo, Baco, Diana, Hércules, Jupiter,
Musas, Psique, y Venus.

De la obra de Diego Angulo Iftiguez y Alfonso Pérez Sanchez,
A Corpus of Spanish Drawings (1400-1700) (4 vols. Londres
1974-77), se pueden extraer también datos: 11 autores y 25 dibu-
jos, acompafiados de un breve comentano

1.6. Diccionarios de pintores

En los diccionarios de pmtor&c hemos hallado bastantes da-
tos, aunque no son repertorios completos. Destacamos tres: Enci-
cIopcdza Universale dell’Arte (Florencia 1958); E. Benezit, Dic-
tionnaire des peintres, sculpteurs, dessinateurs et graveurs, 10
vols. (Paris 1976), y ed. Planeta, Diccionario Larousse de la Pin-
tura (Barcelona 1987). Su lectura, en parte, nos ha descubierto
muchos pintores mitologicos. Al no ser dlvulgatlvos carecen de
ﬂustracmnes

1.7. Catalogos de pintores

En fin, de los catdlogos de cada pintor, cuando existen, po-
driamos obtener también datos, tanto de titulos como de image-
nes y comentarios. Aunque los titulos de los cat4logos son gene-
rales —no existe todavia un catdlogo exclusivamente mitol6gico—,
en algunos se atiende al contenido para su distribucién y en dos,
en concreto, Tiziano y Rubens, se concede un apartado a la mito-
logia. En el tomo tercero de Harold E. Wetthey, The paintings of
Titian Complete edition. III The mythological and historical
painting (Londres 1973), aparecen 99 obras mitolégicas, inclu-
yendo las alegéricas e historicas (sin contar las 27 perdidas); en
Julius S. Held, The Oif Sketches of P. P. Rubens. A Crtical Cata-
logue (Princeton 1980), contabilizamos, de un total de 456 obras
(excluidas 43 dudosas), 95 mitoldgicas (incluidas 8 alegéricas).
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Esto pone de relieve la importancia que estos autores daban a la
mitologia. Cuantitavivamente puede decirse —al menos, provisio-
nalmente- que ambos pintores son los principales cultivadores de
la materia. Junto con ellos podriamos elaborar una lista de «los
mas mitologicos»: a) en el Renacimiento destacan Veronés (40),
Annibale Carracci (33), Tintoretto (24), Cranach el Viejo (21),
Correggio (19), Giulio Romano (19), Primaticio (17), Brueghel
(17), Rafael (16), Dosso Dossi (15), Parmigianino (12), Rosso
Fiorentino (11), Mantegan (11), Botticelli (10)); b) en el Barroco:
Poussin (43), Albani (28), Luca Giordano (25), Ribera (23), Mar-
tinez del Mazo (21), Rembrandt (16), Lorrain (15), Pietro da
Cortono (14), Reni (14), Spranger (14), Juan de la Corte (14),
Rosa (12), Zurbaran (13), Velazquez (7); c) en el Rococd: Bou-
cher (33), Tiépolo (24), Troy (14), Rusca (14), Fragonard (11),
Van Loo (11); d) en el Neoclasicismo: Cartens .(29), Vien (21),
David (16), Ingres (15), Prud’hon (14); €) en el Romanticismo:
Delacroix (9), Turner (7); f) en el Impresionismo: Renoir (6); g)
en el Simbolismo: Moreau (26), Redon (16), Klimt (14), Bdcklin
(11), Burne-Jones (9); h) en el siglo XX: Picasso (21, mas 44 dibu-
jos y litografias), De Chirico (12), Dali (10).

I1. ESTUDIOS DE DIVULGACION.

En este apartado incluimos diccionarios o enciclopediés de
mitologia, guias de museos, exposiciones, revistas de arte.

2.1. Diccionarios temdticos

El intento mas significativo por divulgar la mitologia en la
pintura pertenece a una profesora de clasicas inglesa, Percy Pres-
ton, autora del libro A dictionary of pictorial subjects from clas-
sical literature. A guide to their identification in works of art,
Nueva York, Scribner’s, 1983, (XXII+311 pp.). La obra le fue
sugerida por su hija, que trabajaba en un museo, y que un dia re-
pard6 en un cuadro del siglo X VI, del estilo de Veronés, que lleva-
ba el titulo de Apolo y Dafne, pero que no se correspondia con la
informacion que ella tenia de este mito; pues en este cuadro habia
tres mujeres, una sujetando a un nifio y las otras dos mostrando
mucho interés en €l; detras de ellas habia un arbol; en cuya parte
inferior se distinguia el cuerpo de una mujer. No encontrando in-
formacion en los diccionarios de mitologia, en los que s6lo se in-
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cluian entradas de nombres propios, supuso que el tema podria
estar recogido en Las Metamorfosis de Ovidio, donde, en efecto,
en el libro X se describe el nacimiento de Adonis, que era en re-
alidad el tema pintado. Ya jubilada, la profesora Preston, que
también era aficionada al arte, comenzo la tarea, tras comprobar
que no existia bibliografia al respecto, y animada por los histo-
riadores del arte y humanistas, en general, que veian necesaria
una obra de este tipo. Su objetivo va a ser que cualquier persona
que se encuentre ante una obra de arte, basada en el mito clasico,
sea capaz de reconocer su tema consultando este diccionario. Su
disposicién, por tanto no puede incluir sélo nombres propios, sino
que ha de hacer referencia también a objetos, animales, activida-
des, caracteristicas de una figura en una escena dada; asi se inclu-
yen t€rminos como ‘apoteosis’, ‘égida’, ‘manzana’, ‘hacha’, ‘oso’,
‘guerrero’, ‘seduccion’. Es, en realidad, un diccionario tematico o de
motivos. Tiene en torno a 600 entradas, acompafiadas de 51 ilustra-
ciones en dibujo, que obtiene la autora de William Smith, A dictio-
nary of Greek and Roman Antiquities (Londres 1842, reimpr.
1977), A dictionary of Greek and Roman Biography and Mytho-
logy (Londres 1880), de Daremberg-Saglio, Dictionnarie des an-
tiquités grecques et romaines (Paris 1877-1919), y, en cuanto a
los atributos, de Vincenzo Cartari, Imagini delli dei de gl'antichi
(Walter Koschatzly, ed. Graz, 1963, reimpr. de Venecia 1647) y
de Guy de Tervarent, Attributs et symboles dans I'art profane,
1450-1600 (2 vols., Geneva 1958-59; supl. e indices 1964). En cuan-
to al texto, se basa en las fuentes literarias cldsicas, bisicamente des-
de Homero hasta Apolodoro, aludiendo sélo esporadicamente a
mit6grafos medievales. Aunque pone especial interés en los aspec-
tos visuales de los textos, que hayan podido inspirar a los artistas,

reconoce que lo ideal hubiera sido obtener los datos a partir de la
propia contemplacion de las obras de arte, pero su extenso numero
le impide hacerlo. Esta observacion la entiendo como reto y seria
muy de agradecer la apariciéon de un trabajo con este enfoque, es
decir, deductivo mas que inductivo. De todas formas seria muy
atil una traduccion espafiola de este libro.

Un diccionario de mitologia del siglo pasado, Dictionnaire
abrege de Ia fable, pour I'intelligence des poetes, des tableaux et
des statues, dont les sujets son tirés de Ihistoire poétique, de
Champré (Lyon 1813), observé ya la necesidad de prestar aten-
cién a las pinturas y esculturas que se han inspirado en la fibula.
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Pero, en la practica, se comporta como una manual tradicional
de mitologia, en forma de diccionario, haciendo pocas aportacio-
nes para la identificaciéon de obras artisticas. Algunos articulos,
en clave iconografica, son innovadores: «Agui/a : v. Jupiter, Peri-
fas, Prometeo, Ganimedes; Ojos : un hombre que tiene 0jos por
todo el cuerpo, v. Argos; quien tiene tres ojos, v. Tridculo; quien
tiene un solo ojo, v. Polifemo, Ciclopes. Tres viejas sin ojos, y de
las cuales una tiene un ojo en la mano, v. Grayas, Gorgonas.
Muchacha con alas llenas de ojos, v. Fama».

Otra obra que pretende investigar las fuentes literarias que sir-
vieron de inspiracién a los artistas medievales o renacentistas co-
rresponde a S. Bernen-R. Bernen, Myth and Religion in Euro-
pean painting, 1270-1700. The stories as the artist knew them
(New York, Braziller, 1973, 280 pp.), que emplearon cinco afios
en la tarea. Los autores, €l de arte y ella de clasicas, y matrimo-
nio en la vida real, quieren ofrecer una guia y un indispensable li-
bro de referencia a los estudiosos de la historia del arte. Los te-
mas, dispuestos por orden alfabético, abarcan tanto la mitologia
como la historia antigua, la poética italiana, la vida de los santos
y la Biblia: en total, 850 entradas, de las que 177 son clasicas. La
redaccion de los articulos incluye citas textuales tanto de los au-
tores clasicos (Ovidio, Virgilio, Valerio Maximo, T4cito, Dioge-
nes Laercio, Higino), como de los tratadistas medievales y rena-
centistas (Fulgencio, Boccaccio, Giraldi, Cartari, Conti), pues
con acierto piensan los autores que los modernos libros de mito-
logia reemplazaron las Gltimas versiones de los mitos griegos por
otras mas tempranas, que no siempre conocieron los pintores del
Renacimiento. De las 70 entradas bibliograficas, 28 son clasicas
o de mitégrafos medievales y renacentistas.

Como léxico mitolégico contamos con la vallosns1ma obra de
Hunger, Lexicon der griechischen und rémischen Mythologie,
Viena 1959, que hace abundantes referencias a la pervivencia de
cada mito o personaje en la lltcratura, musica, cine y, sobre todo,
pintura y escultura.

2.2 Guias de museos

Necesidad de divulgacion sintieron también quienes editaron
Guias especificas mitoldgicas de Museos. En Espafia es natural
que el Prado haya sido objeto de varios estudios. En 1931 Enri-
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que Diez-Canedo publica Los dioses en el Prado. Estudios sobre
el asunto de Mitologia en el Museo del Prado. Confrontaciones
literarias; en el prélogo afirma que ha seleccionado una serie de
obras que son muy llamativas para el publico en general, aunque
«porlo que hace a la obra en si, no sean de las mas esenciales»; a
pesar de esta primera reticencia a la mitologia, mas tarde dira:
«todos los asuntos tienen iguales titulos de legitimidad». Recono-
ce que el tema de la mitologia ha sido muy favorecido en el arte,
que encontré en el Olimpo un patrimonio del que no se despren-
dera jamds (jLa Filologia quiere compartir también ese patrimo-
nio!), y que es necesario estudiarlo; recurre al tépico de cesion del
tema a otros, al decir: «La pintura del Prado, de ser examinada
en este aspecto Unico, daria materia para muchos volimenes...
Otros con mejor doctrina y abundancia de informaciéon podran
desarrollarlo cumplidamente». Aunque no aporta nuevos datos
sobre las obras que comenta, es novedoso por las confrontacio-
nes literarias: «La pintura de asuntos mitologicos tiene, en todo
momento, un cariz literario, aunque principalmente haya servido
para dar a los pintores pretexto inestimable para representar el
cuerpo desnudo, norma de toda belleza». Abunda mis en ideas
estéticas que iconograficas, y se limita a obras determinadas. Es-
tructura el contenido en seis apartados: 1) Escultura, 2) Tiziano o
el imperio de Venus, 3) Velazquez o Apolo y Dioniso, 4) Rubens
y las diosas, 5) Rubens y las leyendas mitol6gicas, y 6) Mitologia
menor (llamada asi no por carecer de importancia sino por la di-
ficultad de encontrar un adjetivo que califique globalmente al
Srupo —aunque reconoce no haber puesto gran empeﬂo en la hila-
cion-).

En 1972 Antonio J. Onieva »pubhca una obra mds completa,
La Mitologia en el Museo del Prado, Madrid, ed. Offo, 1972. Sin
apenas prélogo, nos presenta el material en forma de diccionario
mitologico; en cada personaje —65 en total- primero aporta una
amplia informacién mitica, y a continuaciéon enumera los cua-
dros del Museo, alusivos a él, 170 en total, acompafiados de un
breve comentario. Las ilustraciones (48), a todo color, hacen mas
atil y amena la lectura.

Dos afios mas tarde Antonio Bermejo de la Chica pubhca otro
libro con el mismo titulo, en Editora Nacional. En la introduc-
cion indica que esta obra ‘solo pretende dar una clave explicativa
a aquellos que acuden al Museo del Prado y que, por desconoci-
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miento de los mitos clasicos, no pueden gozan enteramente de sus
obras maestras; con ella también espera evitar los errores a que a
veces inducen los pseudoguias: en una oocasién €l autor escuché
explicar la escena del Banquete de Tereo como la entrega a Hero-
des de 1a cabeza del Bautista. Como la anterior obra, distribuye los
cuadros (113) por personajes mitologicos (46), que aqui utilizan
nombre griego en lugar de latino —en cambio, Saturno y Proserpi-
na—; la informacién mitica es sucinta, pero los comentarios artis-
ticos son mas amplios, incluyendo citas textuales de otros criti-
COS.

Dlsponemos de otro trabajo més referente al Prado, aunque por
su caracter de guia didactica perteneceria mas bien al apartado si-
guiente: La Mitologia en el Museo del Prado de Alicia Quintana
Martinez (Departamento de Educacion del Museo del Prado,
1991). En 32 péginas nos hace una perfecta descripcion, en orden
cronologico, de los dioses, héroes y hombres de la mitologia clasi-
ca, insertando adecuadamente los cuadros (44) que la ilustran; no
establece, pues, division entre texto e imagen. Las 20 ilustraciones
a color hacen mas atractiva la Guia. Termina con un breve apén-
dice de nueve personajes, que no se han mencionado antes.

De museos extranjeros conocemos la obra de Felicity Wollf,
Mpyths and Legends. Paintings in National Gallery, Londres
1988, de comentarios e ilustraciones excelentes.

El mundo museistico ofrece, pues, un campo todavia por ex-
plotar. Bien acogidas serian las miltiples monografias a que da-
rian lugar los museos nacionales y extranjeros. Por Estudios Cl4-
sicos 107 (1995) nos hemos enterado del trabajo de Rosalia Pérez
Suérez, La Mitologia en Ia pintura del Museo de Bellas Artes de
Asturias. Guia didictica, que obtuvo un premio por la Delega-
cién de Asturias de laS.E.E.C.

2.3. Man uales ilustrados de mitologia

Algunos manuales de mitologia son también sensibles a la in-
troduccioén de ilustraciones de obras artisticas. Tal es el caso de la
Mitologia cldsica ilustrada de Otto Seeman (Barcelona, ed. Ver-
gara, 1958), que en la version espaiiola, traducida por el latinista
Eduardo Valenti, incorpora 547 reproducciones de obras pictori-
cas, escultdricas, cerdmica, mosaicos y arquitectura, comentadas
—algunas- y seleccionadas por el historiador del arte Carlos Cid.
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Se ha tratado de ajustarlas lo maximo posible al texto, que ya en
la version original reserva en cada mito un apartado para su rep-
resentacion en el arte, basicamente en la escultura. El contenido,
muy completo (639 pags.) lo divide en 27 capitulos —echamos de
menos un indice, de forma tematica; por ej: 7) «Divinidades del
mar y de las aguas», 11) «Mitologia heroica desde el origen de los
hombres hasta el diluvio», 17) «Mitos de Heracles», 24) «La gue-
rra de Troya», 26) «La leyenda de Eneas». A su vez, en cada per-
sonaje mitolégico distingue diversos apartados, por ejemplo, de
Minerva: «Atenea o Minerva», «Personalidad de Atenea», «Ate-
nea, diosa de la guerra», «Atenea, diosa de la paz», «Ateneca Hi-
giea», «El olivo de Atenea», «Minerva romana», «Fiestas de Ate-
nea», «Atenea en el arte», «Atenea Partenos», «Atenea Proma-
cos», «Otras imigenes de Atenea», «Palas Giustiniani», «Atribu-
tos de Atenea». Mas de 100 ilustraciones corresponden a la
pintura. Habria que hacer una reedicion de esta magnifica obra.

La enciclopedia Mitologia Universal (Madrid, ed. Nueva Len-
te, 1987, 4 vols.) basa también la mayoria de sus ilustraciones en
pintura mitolégica (200 en total), pero cae en el error de no titu-
larlas ni sefialar su autor (s6lo en. tres casos lo hace), con lo cual
queda desaprovechado en parte un material utilisimo. La infor-
macion tematica se distribuye por dioses y por leyendas locales;
en algunos personajes, como Orfeo y Atenea, dedica un apartado
a su repercusion en el arte, pero de escasa extension. De los cua-
tro tomos, casi tres se reservan a la mitologia clasica.

- Insatisfechos nos deja el libro La mitologia en la pintura y en
Ia escultura de: Octavio Aparicio (Madrid, ed. Offo, 1990), que
por su titulo pareceria prometer més. Se reduce —36 péaginas— a
un resumen de la mitologia griega, expuesta en orden cronologi-
co, y sélo en la ultima pagina hace mencién de la pervivencia de
estos mitos en el arte: «El arte infunde palpitante vida a estos se-
res que sus intérpretes, en todos los periodos histdricos, saben
adaptar al momento, incurriendo en anacronismos, pero, por €so
mismo, permitiéndoles alcanzar una dimensién y una actualidad
inmarchitable». Sélo lo salva la amenidad y claridad de la exposi-
cion. La acompaiian 16 1aminas a color de cuadros renacentistas
y barrocos, que no son comentadas ni guardan relacién con el
texto; igual sucede con los pequefios grabados escultoricos que
aparecen en cada pagina. Esta disociacion entre texto e imagen
hay que procurar desterrarla en los estudios divulgativos.
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En este repaso de manuales queremos también destacar tres,
que contienen numerosas ilustraciones de cerdmica —que no deja
de ser otro tipo de pintura— y hacen una exposicion muy densa y
completa de los mitos cldsicos, a pesar de sus pocas paginas. Se
trata de Mitologias. Del Mediterrdineo al Ganges, editada por
Planeta (4 vols., Barcelona 1982, pp. 94-197 dedicadas a Grecia y
Roma), la antigua enciclopedia Larousse de la mitologia; de Mi-
tos griegos de Lucilla Burn (ed. Akal, Madrid 1992, 80 pp.), con-
servadora del Departamento de Antigiiedades Griegas y Roma-
nas del Museo Britanico, y de Mitologia. Guia ilustrada de los
mitos del mundo, editada por Roy Willis (ed Debate/Circulo de
Lectores, Barcelona 1994, pp. 124-75).

Recientemente han aparecido dos obras mas sobre mitologia
clasica ilustrada. La Mitologia Clisica de Antonio Colinas y Joa-
quin Lled6 (Madrid, ed. Album Letras Artes, 1995) no es, como se
esperaria, un manual de mitologia sino una coleccién particular
de 39 grabados mitologicos (de bella factura tipografica) del siglo
XVIII, precedida de una breve introduccion, que es mas bien una
recreacion literaria sobre el mito. Echamos en falta un comenta-
rio a las reproducciones. 1o mds destacado es el capitulo «El eter-
no Renacimiento de la belleza», de Joaquin Lled6, donde nos ha-
bla del legado de la familia Farnesio ~mds a nivel arquitecténico
y escultérico que pictorico, que fue acumulando desde el Renaci-
miento hasta el Neoclasicismo. Los Dioses cldsicos de la Mitologia
del americano Morgan J. Roberts (Madrid, ed. Libsa, 1995) es
mas tradicional: los 15 capitulos de que consta se reparten entre
personajes concretos o episodios o grupos de dioses. Su brevedad
(112 pp.) —que no amenidad- ha impedido quizd dedicar algin
capitulo a Tesco o Perseo (el Indice recoge 300 nombres; recorde-
mos que la Genealogia de los dioses paganos de Boccaccio contenia
3000, y la Filosofia secreta de Pérez de Moya 900). Las ilustracio-
nes son muy adecuadas y de ellas (109) 27 corresponden a la pin-
tura, que, a diferencia de los grabados, estdn personalizadas.

En realidad, esta necesidad de ilustrar un manual de mitologia
con imagenes ya se sintié desde el Renacimiento, como prueban
las multiples ediciones ilustradas de Las Metamorfosis. Aunque
en este caso la imagen ilustra un texto concreto, no s¢ incorpora
de fuera, se crea ex novo. En la Biblioteca Nacional hay de esta
obra 42 ediciones del siglo XVI y 17 del siglo XVII, de las cuales
30 y 6, respectivamente, preséntan ilustraciones. En el Barroco
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encontramos también ejemplos, entre los que destacan E/ 7Tem-
plo de las Musas de Michel de Marolles, abate de Villeloin, publi-
cado en Paris 1655, que contenia 58 grabados mitolégicos —uno
para cada capitulo—, realizados por Abraham Van Diepenbeeck
(Bois le Duc 1596-Amberes 1675), discipulo de Rubens. La edi-
cion de 1733 incorpora dos nuevos capitulos y nuevos grabados,
creados esta vez por Bernard Picart le Romain (Paris 1673-Ams-
terdam 1733), de gusto dieciochesco, pero influenciados notable-
mente por los anteriores. Ediciones el Museo Universal hace una
nueva edicion en 1990 (Madrid), en 1a que se adoptan el texto de
1733 y los grabados de 1655, de mayor belleza.

Aunque no es un manual de mitologia exactamente, incluimos
también en este apartado el libro Diosas. La cancion de Eva de
Manuela Dunn Mascetti (Robinbook/Circulo de Lectores, Bar-
celona 1992). Es una ensayo de mitologia comparado, de tipo
psicologico y espiritual, en donde se interpretan a las diosas co-
mo arquetipos de poderes femeninos: virginidad, amor sensual,
amor conyugal, destruccién, creacion. Por sus paginas desfila ca-
si todo el pante6n femenino clasico: Venus, Atenea, mis,
Afrodita, Vesta, Hera, Medea, Circe (jse utiliza nombre griego!).
Las ilustraciones pictéricas —razon de su inclusién aqui— son
abundantes, destacando las de Tiziano, Correggio, Burne-Jones,
Kupka y Waterhouse, por lo que se refiere a las clasicas.

Igualmente se puede decir de la reciente obra E/ maravilloso
mundo de la arqueologia, editado por Planeta-De Agostini, que
ha comenzado a editarse en fasciculos en 1995, en cada uno de
los cuales se reserva un apartado a «Mitos», con magnificas ilus-
traciones de pinturas y esculturas alusivas.

24. Exposia'oncs

También se han realizado exposiciones con esta temdtica. En
1992 hubo en Paris una, en las salas del Gran Palais, con el titulo de
«Los amores de los dioses» y el subtitulo de «La pintura mitologica
de Watteau a David». Se reunieron 67 obras de diversos pintores,
como Boucher, Fragonard, Coypel, De Troy, Hallé, La Fosse, Le-
moyne, Natoire, ..., conservadas en los Musées Nationaux, Phila-
delphia Museum of Art y Kimbell Art Museum de Fort Worth
(Texas). Junto a los datos de autor, titulo y coleccion de proce-
dencia de cada cuadro, se incluye el fragmento de texto, bien de Las
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Metamorfosis, bien de la Iliada, que se suponia habia inspirado su
realizacion. (Goya, n° 226, Madrid 1992, en «Croénica de Paris»).

Mais recientemente, con motivo del IX Congreso Espafiol de
Estudios Clasicos, se ha hecho una exposicion, en el Centro Cul-
tural Galileo de Madrid, sobre Mitologia clisica en la pintura y
escultura actuales, cuyo catdlogo ha editado M* Dolores Gallar-
do Lopez (Ediciones Clasicas, Madrid 1995). La autora ha queri-
do reunir una muestra significativa de la que actualmente se pro-
duce de mitolégico en el arte espaiiol. El problema con la actuali-
zacion del mito es que se rompe esa ligazon que, desde el Renaci-
miento, habia mantenido unidos al texto y a la imagen; hoy la
inspiraciéon no se busca en la mitografia clasica, sino que al pin-
tor le basta la comtemplacion de los modelos plasticos anteriores
a él, y en ese sentido los Museos, como el del Prado entre noso-
tros, servirian de auténticas escuelas de formacién mitolégica. El
capitulo «Arte y Mitologia» corresponde a la critica de arte Julia
Saez Angulo, quien afirma que sin un minimo conocimiento de
mitologia no se pueden disfrutar en profundidad las pinacotecas
del mundo, y que la vanguardia artistica de este siglo —a lista de
autores seria interminable»— no ha renunciado a los mitos. Se
presentan 42 obras —de ellas 8 escultéricas—, correspondientes a
27 artistas; los comentarios constan de breves datos de la vida y
obra del artista, resumen del episodio mitolégico que cada obra
en cuestion plasma. En una obra de arte moderna, que practica-
mente rompe con la tradicion, el andlisis iconografico es dificil.

Mencionamos dos exposiones mds, celebradas en Espaiia,
que, aunque no exclusivas, recogen muchos datos mitologicos:
Antiquitat/modernitat en I’ art del segle XX, organizada por la
Fundacié Joan Mir6 (Barcelona, 13-X-1990/10-1I-1991), y Picas-
s0 cldsico, dirigida por Carmen Giménez (Malaga, 10-X-1992/11-
I-1993), que presenta 100 obras de ambientacion clésica

2.5. Cursos

Parece estar calando ya, entre los propios artistas, esta aficién
—al menos, reconocimiento del hecho— por lo mitologico. La Aso-
ciacion Espafiola de Pintores y Escultores, fundada en 1910, ha
puesto en marcha una nueva iniciativa para el curso 1995/6, la ce-
lebracién de cursos de Arte e Historia (de 20 horas de duracion)
con el fin de difundir, entre un piblico general, 1a historia de Es-
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paiia a través del Arte; entre ellos hay uno dedicado a «La Mito-
logia en la Pintura», que impartiria la doctora Teresa Zapata
Fernandez de la Hoz, cuya tesis versé sobre la utilizacion de la
mitologia en las entradas triunfales («barroco efimero»), pero
que por falta de matriculados no se ha podido realizar.

2.6. Revistas de arte

También queremos resefiar la revista Galeria Antiquaria, de-
dicada al arte contemporaneo, las antigiiedades y el coleccionis-
mo, en la que de vez en cuando aparecen noticias de cuadros mi-
tolégicos; sefialemos, por ejemplo el articulo «Tapices de Ru-
bens. La serie de Aquiles de Fuenterrabia», de José Landa Bravo
(n° 80, 1991, pp. 28-33). Es interesante el apartado «Mercado/co-
tizaciones», donde a menudo encontramos referencias a pinturas
o esculturas de autores antiguos y modernos; damos algunos
ejemplos: Picasso, La danza de los faunos, litografia 41x52,
550.000 pts (n° 80, 1991). Salvatore Rosa, Jason y el dragon, 6leo
97x75, 115.000 libras esterlinas (n° 84, 1991). Guido Reni, La
Fortuna coronada, 6leo 163x131, 440.000 libras esterlinas (n° 89,
1991). Ignacio Pinazo Martinez, Enigma o Diana cazadora,
bronce 44x56, 500.000 pts. Apperley, Venus dormida, O6leo
80x103, 2.900.000 pts (n° 94, 1992). Joaquin Sorolla, Danza bi-
quica, acuarela, 15.000.000 pts (n° 100, 1992). Julio Moisés, Ve-
nus delante del espejo, 6leo 115x143, 1.300.000 pts. (n° 112,
1993). Dali, Sdtiro tocando la trompeta, dibujo a tinta 23’5 X
15°5, 400.000 pts (n° 120, 1994). Escuela italiana, siglo XIX, E/
caballo de Troya, 6leo 83x103, 5.000.000 pts. (n° 120, 1994).

La revista de arte FMR, excelentemente editada, también puede
proporcionarnos datos que nos interesen. En el n° 8 (1991) encontra-
mos el articulo «Made in Renaissance» de André Chastel y Wendy
M. Watson, donde nos hablan de la utilizacion en el Renacimiento
italiano de la cerdmica, mas en concreto, de la mayolica (loza co-
mun con esmalte metilico), para representar temas mitologicos, en
paralelo con la pintura; contiene diez magnificas itustraciones.

2.7. Bibliografia para ilustraciones

Por ultimo, queremos indicar, aunque es algo obvio, que en
las enciclopedias y colecciones de arte podemos encontrar mu-
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chos datos de pmturas mitolégicas y, sobre todo, 1Iustra01ones
Indicamos las mas conocidas en Espaiia:

Ed. Aguilar, E/l universo de las formas, 9 vols., Madrid 1974
Ed. Everest, Historia del Arte Universal, Madrid 1974,
René Huygue, E/ arte y ¢l hombre, 3 vols., Barcelona 1969.
M. Luzn Laclotte, E/ Louvre, Madrid 1989.

Ed. Larousse, Dictionnaire de Ia Peinture, Paris 1991.
Eduard Lucie-Smith, £/ arte del desnudo, Barcelona 1981.

" Ministerio de Asuntos Exteriores, Pintores de la Academia de R oma, Madrid 1990.
Ministerio de Asuntos Exteriores, Ef Settecento Veneciano, Zaragoza 1990.
Ministerio de Educacion y Ciencia, Pintura italiana del siglo XVIT, Madrid 1970.
Ed. Noguer-Rizzoli, Maestros de Ia Pintura, 5 vols. Barcelona 1973.

Ed. Oceano, El arte universal a través de los grandes museos del mundo, 12 vols.

Claudio Pescio, Palacio Pitti. Catdlogo General de Ia Galeria Palatina, Florencia 1989.

J. Pijoan, Summa Artis, vols. 14, 15,16y 18.

J.M. Pita Andradre-M.Mar Borobia Guerrero, Maestros Antiguos del Museo
Thyssen-Bornemisza, Madrid 1992.

Ed. Planeta, Obras maestras de Ja pintura, 14 vols.

Ed. Planeta, La pintura en los grandes museos, 8 vols, Barcelona 1976.

Ed. Planeta, Historia Universal del Arte, vols. 5 al 10, Barcelona 1985.

Ed. Plaza y Janés, Enciclopedia Universal del Arte, vols. 6 y 7, Barcelona 1980.

Ed. Salvat, Historia del Arte, 4 vols., Barcelona 1963.

Ed. Salvat, Historia del Arte, vols. 5 a 10, Barcelona 1970.

Ed. Salvat, El gran arte en Ia pintura, vols. 6-12, 16-17, Barcelona 1987.

Ed. Sarpe, Historia universal del arte, vols. 9 al 13, Madrid 1984.

Ed. Sarpe, Los genios de Ia pintura, Madzrid 1979.

- Jestis Urrea, La pintura italiana del siglo XVIII en Espaiia, Valladolid 1977.

VV. AA., Los Oficios (Gli Uffizi). Guia de colecciones y catilogo completo de las
pinturas, Scala 1987. _
Ed. Vinculo, Museo del Exmitage, 1992.

II1. ESTUDIOS DE DIDACTICA

A raiz de la busqueda de materiales para la nueva asignatura
de «Cultura Clasica», se han originado muchas experiencias y
trabajos que han tratado de llenar de contenido la nueva materia.
Todos han coincidido en que la Mitologia debe formar parte de
él, y no entendida como una sarta de historias vanas, contadas
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para entretener, sino como el reflejo de los interrogantes que han
inquietado al hombre sobre si mismo y sobre la naturaleza. Tam-
bién se ha visto la necesidad de incluir otro apartado en el que se
estudie su proyeccion en el arte y la literatura.

3.1. Experiencias de EATP.

En esta linea se inscribe el libro de M® Teresa Herndndez Lucas
(ed.), Mitologia Clisica. Teoria y prictica docente (Ediciones Clasi--
cas, Madrid 1990), del que entresacamos algunas experiencias: en
«Mitologia: una experiencia didactica» (pp. 91-107) Gonzalo Yé-
lamos Redondo nos habla de una experiencia conjunta de los Se-
minarios de Latin y Griego con dos EATP: «La Mitologia en el
Museo del Prado» y «La Mitologia en las distintas manifestacio-
nes culturales con especial referencia a Espafia y, mas en concre-
to, a Madrid», donde da provechosas normas metodoldgicas; en
«La Mitologia en la Lengua y cultura cldsica griega impartida a
los alumnos de segundo curso del ciclo comin de la Reforma de
las Ensefianzas Medias» (pp. 109-130) Maria Angeles Martin
Sanchez introduce la mitologia de una forma muy plastica y ame-
na, como en ella es habitual, extrayendo las imagenes de la cera-
mica, escultura, pintura, arquitectura; en «Mitologia Clasica co-
mo EATP. (Una experiencia de los cursos 1988-89 y 1989-90)»
(pp. 131-152) Mercedes Morillas, Francisca Morillo y Maria Ro-
sa Ruiz de Elvira nos informan que han elaborado dos diapora-
mas, «El mito de Venus, madre de Eneas» (a base de 66 diapositi-
vas) y «Las Metamorfosis de Ovidio», en los que introducen bas-
tante material mitico procedente de los tapices; atinadamente obser-
van la ausencia de un catdlogo tematico del que extraer las
imagenes, pues las disponibles en venta son muy reducidas; y en
«La Religién y la Mitologia griegas a través del arte» (pp. 153-172)
Blas Ferrero Celada, Virginia Lizaur Lizaur, M* Victoria Matama-
la Rodriguez y Esperanza Rodriguez Monescillo, en un enfoque in-
terdisciplinar modélico de Lengua, Arte y Griego, presentan la mi-
tologia a través de unas 150 diapositivas de arte comentadas, que
abarcan desde la antigiiedad grecolatina hasta nuestros dias.

3.2. Libros de texto

Los nuevos libros de texto se han sensibilizado ante el tema.
En Conoce tu pasado (Granada 1991) de José Luis Herndndez
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Rojo se dedica un apartado, dentro de las ocho unidades temati-
ca, a los mitos en las artes y las letras: «el mito de Orfeo y Euridi-
ce», «Zeus rapta a Europa», «Hércules, un héroe nacional», «La
que se armo en Troya», «La leyenda de Eneas», «1Las intrigas del
Olimpo», «Baco, el dios del vino», «LLos escudos del dios Marte».
Aunque no es exhaustivo, da bastantes datos de las repre-
sentaciones pictoricas y escultdricas, con ilustraciones en blanco
y negro. Roma en Hispania de Francisco Palencia et alii (Edicio-
nes Clasicas, Madrid 1992) también incorpora en sus doce unida-
des temadticas un apartado que titula «<Hablemos de mitologia»,
en el que da amplia informacién sobre el mito en cuestion, inclu-
yendo su repercusion en la literatura (con citas textuales), el arte
(pintura y escultura, con datos iconograficos), la misica, el cine,
la publicidad, el Iéxico cientifico: «Un rapto infernal», «El men-
sajero de los dioses», «Mercutio en la simbologia cientifica y en
la pintura», «Mercurio en las artes y la publiccidad», «Dios de
dioses», «Amores en el cieloy, «;Qué golfo, pero qué golfo es este
Jupiter», «Manifestaciones artisticas de Jupiter y otras deida-
des», «Hércules, un héroe popular en Hispania», “Un currante
ejemplar», «Apotedsico final», «Plasmacion artistica del vigor
varonil y del esfuerzo heroico». La informacién se completa con
ejercicios que instan al nifio a consultar bibliografia.
Recientemente ha aparecido varios libros de texto, expresamente
para Cultura Clasica, y entodos ellos se dedica alguna unidad te-
matica a la religion y la mitologia, que se ilustra con obras pict6-
ricas o escultoricas a todo color: Lavinia. Cultura Cldsica de M.
Blay, Borrdis y C. Romero (Barcelona, Bosch, 1994), Cultura
Cldsica de Y. Espinosa y M.R. Mufioz (Madrid, Akal, 1995), y
Europa, Europae del grupo Tempe (Madrid, Ediciones Clasicas,
1995). ’ ’ '

3.3. Articulos y comunicaciones

Fruto de su experiencia docente son algunos articulos y comu-
nicaciones. Del primer caso cabe citar «Los temas mitolégicos en
el Museo del Prado. Guidén para una experiencia multidiscipli-
nam» (Studia graecolatina Carmen Sanmillin in memoriam dica-
ta, pp. 363-78) de Amalia Rodriguez Pareja, donde nos expone el
material previo, basicamente mitolégico, que se entregaba a los
alumnos de Latin y Griego para una visita al Museo del Prado;
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se abarcan 41 cuadros de 12 pintores; y «Orfeo y Euridice: algu-
nas visiones del mito a través de la historia de las artes» de M* C.
Crocci da Graga y A. Minguez Bafios (Estudios Clisicos, 107,
1995, pp. 63-88), que es una propuesta de trabajo para alumnos
de Latin de COU, consistente, sobre todo, en estudiar la trayec-
toria de este mito, a partir de Las Metamorfosis de Ovidio y las
Georgicas de Virgilio, en las literaturas espafiola e inglesa, inclui-
da la novela histérica E/ vellocino de oro de Robert Graves, y su
repercusion en pintura, musica y cine (para la pintura aconseja
las diapositivas disponibles en el Museo del Prado, comentando
las de Padovanino, Luca Giordano, Quellynus, Patinir y Rubens,
ademds de la de Odilon Redon y Tibaldi en la Biblioteca de El
Escorial). Del segundo caso, «Los mitos y el arte» ( VIII Congre-
so Espafiol de Estudios Cldsicos, Madrid 1991), de M* Teresa
Beltran Noguer, profesora de Latin de la Universidad de Murcia,
un importante foco de cultivo mitolégico, desde la presencia en
ella de Antonio Ruiz de Elvira; es una breve panoriamica de la
presencia de la mitologia en el arte, haciendo hincapié en el cua-
dreo de Las Hilanderas de Velazquez y el mito de Aquiles. A este
mismo Congreso fue presentada la comunicacion «Temas mitol6-
gicos en Versalles, la Granja y Aranjuez» de M* Rosa Ruiz de El-
vira, hija del profesor mencionado, que aporta abundante docu-
mentacion grafica.

3.4. Cursos

También proliferan los cursos relacionados con el tema. En
1991 (enero-marzo) el Departamento de Educacién y Accién cul-
tural del Museo del Prado organiza un curso sobre «La Mitolo-
gia clasica y su representaciéon en las colecciones del Museo del
Prado», del que destacamos las conferencias de M® Luisa Suérez
Hernandez (la coordinadora) «La Mitologia en el Museo del Pra-
do», de Rosa Lopez Torrijos, «El uso de 1a Mitologia en la pintu-
ra». En el Colegio de Doctores y Licenciados de Madrid, del 21 no-
viembre al 16 de diciembre de 1995, se desorrollé el curso «La Mi-
tologia en los museos de Madrid», impartido por M® Isabel Rodri-
guez. En este mismo afio el Centro de Profesores de Sevilla
organizo el curso «Didactica y contenidos de la Cultura Clasica»,
un tercio del cual se dedicé a la «Mitologia clasica en el arte», a car-
go del profesor de Arte Enrique Valdivieso. En fin, a través de la re-

Estudios Clésicos. 109, 1996.



LA MITOLOG{A A TRAVES DE LA PINTURA... 119

vista Estudios Clisicos, nos informamos de la importante presencia
de esta materia en las actividades de formacion del profesorado.

3.4. Series de diapositivas

Pero para que el profesor pueda impartir la mitologia con esta
apoyatura visual necesita de un corpus de imagenes, que hoy por
hoy est4 sin elaborar. La elaboracion propia es lenta y limitada.
En parte alivia la situacion la existencia de algunas series de dia-
positivas (en torno a 40 por serie) que tratan la mitologia y, en
general, el mundo clésico, a través de su plasmacion y perviven-
cia en el arte, en sus distintas manifestaciones: pintura, escultura,
arquitectura, dibujo, cerdmica. Destacan las editadas por Visual
Publications (Londres 1979) y Joint Association of Classical Tea-
chers (Londres 1984), acompafladas ambas por comentarios muy
completos y didacticos, que tradujimos (inéditos) los componen-
tes del Seminario Permanente «Diddctica de las Lenguas Clasi-
cas» (1990-94). Indicamos los titulos: «Los doce dioses de Gre-
cia»; «El relato de Heracles, el héroe tebano»; «El relato de Te-
seo, el héroe ateniense»; «La leyenda de Jason y los argonautas»;
«La leyenda de Troya»; «QOdiseo, la leyenda del vagabundo»;
«Las leyendas se hacen realidad»; «La mitologia en la cerdmica
griega».

Al final de cada una se proponen una serie de ejercicios muy
adecuados para alumnos de secundaria. Entresacamos algunos
referentes a aspectos iconograficos, que tratan de adiestrar al
alumno en la percepcion de diferencias estilisticas:

Compara el cuadro Venus y Adonis (1560, National Gallery,
Washington) con la ceramica. /Es el trabajo de Tiziano demasia-
do opulento, carnoso. o decadente?

Del cuadro Las bodas de Tetis y Peleo (City Museum and Art
Gallery, Birmingham) de Burne-Jones (1833-98) se podria susci-
tar un debate en torno a estos puntos: ;Se ven los dioses con as-
pecto divino?, ;El estilo Pre-rafaelista ayuda a conseguirlo?, ;C6-
mo centra el artista la atencién en Eris?, (Cémo se puede distin-
guir Hermes?

En otros casos se¢ manda hacer un dibujo de algun personaje
mitolégico, como Prometeo atado a la roca, o redactar e ilustrar
alguna historia como «Escribe el informe de un reportero de tele-
vision sobre 1a lucha de Heracles con el le6n de Nemea». Con es-
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to lograriamos una actividad interdisciplinar con las asignaturas
de Lengua y Dibujo.

IV. ESTUDIOS DE INVESTIGACION ESPANOLES

En la exposicion utilizaremos el orden alfabético para mejor
localizacion de los trabajos.

Santiago Alcolea Blanch, «Ocho bocetos de Luca Giordano para el Casén del Buen
Retiro de Madrid», Goya. Revista de Arte, n° 172, 1983, pp. 221-28. De su
obra, perdida, que trataba de las hazaiias de Hércules, s6lo se conservan ocho
bocetos, numerosos grabados y las pinturas que sobre el tema hizo José del
Castillo, actualmente en la Real Academia de San Fernando. Nos narra el pro-
ceso de preparacion de los frescos y la descripcion que hicieron los viajeros.

Diego Angulo fiiiguez, Ars Hispaniae, vol. 12: Pintura del Renacimiento, Madrid
1954. En su mayoria los datos de pintura mitolégica estdn extraidos de su anterior
articulo sobre la Mitologia en el Renacimiento. En la introduccién habla del escaso
interés de los pintores espaiioles por los temas mitoldgicos, sobre todo en lo re-
ferente a pintura de caballete, pues de la mural hay ejemplos significativos. «Si
la fabula pagana, al despojarla el Renacimiento de sus vestiduras medievales y
al ofrecer a los pintores el campo mas apropiado para el cultivo del desnudo,
hubo de encontrar la més viva oposicion en la sensibilidad espaiiola del siglo
XVI, los ataques de que fue objeto iban mas dirigidos al alarde que en ella se
hacia del desnudo y a lo deshonesto de algunas de sus historias, que propiamen-
te a lo que tenia de mito» (p. 10). Menciona a los pintores Rosales, Raxis, Julio
de Aquiles, Mayner, el maestro de Becerril, Pacheco, Mohedano y Schepers.

— Ars Hispaniae, vol. 15: Pintura del siglo XVII, Madrid. Nos interesan las refer-
encias mitologicas de Ribera, Velazquez, Antolinezy Zurbarin, cuyos diez Tra-
bajos de Hércules (1634), destinados para ser colocados junto a otros de bata-
1las de Felipe IV, fueron menospreciados en las iltimas décadas hasta llegar a
ser relegados al almacén del Museo del Prado, aunque «son, sin embargo, obras
importantes y dignas de estima» (p. 139).

— «Las Hilanderas. Sobre la iconografia de Aracne», Archivo Espaiiol de Arte
(1952), pp. 67-84. A Angulo debemos la interpretacién de Las Hilanderascomo
la fibula de Aracne, que estudi6 en un articulo anterior, «Las Hilanderas», Ar-
chivo Espaiiol de Arte(1948), pp. 1-19. En éste investiga el origen iconogréfico
de la pintura, en base a los grabados que ilustran varias ediciones de Las Meta-
morfosis. Brujas 1484, Lyon 1527, Venecia 1568, 1569, 1584, 1586, Paris 1585,
1655, Baur (1600-40), Bruselas 1677, Augsburgo 1794, Paris 1802, que pudo
manejar ficilmente gracias a su estancia en el Instituto Warburg.

— «Lafabula de Vulcano, Venus y Marte y La Fragua de Velazquez», Archivo Es-
paiiol de Arte(1960), pp. 149-81. Estudia las fuentes literarias (Las Metamor-
fosis, Odisea, Los amores de Marte y Venus{(1604) de Juan de 1a Cueva, mit6-
grafos Pérez de Moya y Fray Baltasar de Vitoria) y artisticas (grabados de Me-
tamorfosis).
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— «Fabulas mitologicas de Velazquez», Goya (1960), pp. 104-19. Es un resumen de
trabajos anteriores.

Trinidad de Antonio Sanz, EJ Palacio de Viso del Marqués y sus pinturas, Madrid
1972, memoria de licenciatura inédita. A1in no la hemos podido consultar, sabe-
mos por referencias que descubrié muchas figuras alegéricas basindose en la
Iconologiade Ripa.

— «Pinturas mitoldgicas en el zaguan del palacio de Viso del Marqués», Misceli-
nea de Arte, Madrid 1982, pp. 85-9. Describe muy bien la autora, en términos
artisticos, la estructura pictdrica de la béveda del zagudn. Las imagenes, aunque
identificadas casi en su totalidad, requieren de un extenso estudio, que aclare
sus fuentes.

Nina Ayala de Mallory, «El rapto de las hijas de Leucipo. Nota sobre una fuente de
Rubens», Goya. Revista de Arte, n° 140-1 (1977). Se pone en parangén este
cuadro -en concreto la postura de una de las leucipides- con la escultura La No-
chede Miguel Angel y el cuadro Ledade Rosso Fiorentino, a su vez, inspirado
en otro-cuadro similar de Miguel Angel, no conservado.

M* Teresa Beltran Noguer, «El mito de Aquiles en €l arte», Anales de la Universi-
dad de Murcia, nms. 1-2, 1984, pp. 97-114. Motivada la autora por el tema de
Aquiles, sobre ¢l que hizo la tesis doctoral a nivel literario, decide trasvasar su
investigacién también al terreno artistico. Incluye, ademas de pintura, grabados
en cobre, aguafuertes, dibujos y tapices, que en total suman 381 obras.

José Maria Bl4zquez, «El mundo clasico en Picasso», Estudios Clisicos 17, 1973,

pp- 139-55. También desde la Historia Antigua se hace apotacion al tema; el au-
tor enumera las obras de tema clésico; ilustraciones de Las Metamorfosis, 1a Li-
.sistmta, la Pitica VIII, centauros, faunos, minotauros, etc; en total 68 composi-
ciones. Aunque no hay descripcion iconografica, introduce citas textuales en la-
tin de Las Metamorfosis, para detectar influencias. También seiiala la influen-
cia del arte helénico, en general, en su cerdmica. :

José Rogelio Buendia, «José Antolinez, pintor de ‘mitologias’», Boktin del Museo e
Instituto Camén Aznar (1980), pp. 45-57. Nos comenta tres cuadros mitoldgi-
cos y dos histéricos, pues considera también «mitologias» a las pinturas con te-
mas basados en la historia convertida en leyenda o mitificada. Igual que en la li-
teratura también en la pintura hay elementos tomados de la antigiiedad, «mas
el triunfo del catolicismo contra el paganismo y las herejias hace que la tematica
humana se supedite a la Iglesia».

José Camoén Aznar, Summa Artis. Vol. 24. La pintura espaiiola de] siglo XVI Ma-
drid, ed. Espasa-Calpe, 1970. Aporta datos ya conocidos; en p. 421 afirma: «No
encontramos en nuestra pintura esa ola de sensualismo refinado en escenas mi-
tologicas que atraviesa todo el arte europeo de mediados del siglo XVI... Y,
aunque se dan en Espaifia algunas decoraciones de tipo mitoldgico, éstas se re-
ducen a circulos cortesanos o nobiliarios en contacto con Italia». Menciona a
pintores mitologicos, como los italianos que decoraron El Escorial y el Palacio
de El Viso del Marqués (Cambiaso, Cincinato, Tibaldi, Julio Romano, Alejan-
dro Mayner, Arbasia, hermanos Peroli) y el jiennense Becerra, del que dice que
«abriendo una nueva via, de tema mitologicon.
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Fernando Checa Cremades, Pintura y escultura del Renacimiento en Espaifia, ed.
Catedra, Madrid 1983. Es una buena sintesis del tema, aconsejable para inicia-
dores. Segin el autor, lo clasico comienza en Espafia cuando Diego de Sagredo
publica en 1526 sus Medlidas del Romano.

‘— «Los frescos del Palacio Real Nuevo de Madrid y el fin del lenguaje alegorico»,
Archivo Espaiiol de Arte 258, 1992, pp. 157-77. Estudia este interesante Pala-
cio a nivel mitoldgico y alegérico, de estilo neoclasico, cuyos frecos fueron reali-
zados por Tiépolo, Mengs, Bayeu y Maclla. Lo alegérico, dentro de lo que se in-
cluye lo mitologico, en esta época para que se aceptase tenia que ser didactico y
comprensible; por ello fue sustituido paulatinamente por el género histérico, que
haria furor en el siglo XTX, y en Espaiia, en concreto, por su propia historia.

Enrique Cordero de Ciria, «Iconografia de Faetén en Espaiia», Goya. Revista de
Arte, n° 185, 1985, pp. 274-81. Es un recorrido por las representaciones de este
mito en la pintura y su paralelo en la mitografia y literatura de la época. Aporta
datos interesantes.

Fundacxon Amgos del Museo del Prado El siglo de oro de Ia pintura espaiiola,
Madrid, ed. Mondadori, 1991. Coleccion de ensayos de entre los que destaca-
mos «Mito y realidad de la pintura espaiiola del siglo de oro» de Alfonso Pérez
Sanchez, quien sciiala el desfase entre la pintura (siglo XVI) y Ia literatura (siglo
XVII) respecto a su siglo de oro. No parece el autor muy proclive a estudiar la
pintura mitolégica; no la menciona con precision, a veces utiliza cuatro adjeti-
vos para designarla «pintura de cardcter mitolégico, alegérica, simbdlica o pro-
fana» (p. 43); en p. 34 dice: «Evidentemente en Espafia hay algin ejemplo de
pintura mitoldgica, literaria, historica, pero ¢l 90% es contrarreformista... En Es-
paiia no existe virtualmente pintura mitoldgica. Se ha publicado un valioso traba-
jo sobre la Pintura mitolégica en el Siglo de Oroy es curioso que la mayor parte
de la que alli se subraya no es pintura de caballete, sino hecha con ocasién de
festividades... La mitologia que se veia en palacio se traia de Flandes o de Ita-
lia». Parece que en la investigacién espafiola ha primado la ecuacién de a igual
presencia igual proporcién de investigacién. Francisco Rico en «Los filésofos
de Veliazquez o El Gran Teatro del Mundo» hace, desde 1a filologia, una incur-
sién en el campo de la iconografia, al estudiar las figuras de Menipo y Esopo.

Julidn Gallego, Vision y simbolos en Ia pintura éspaiiola del siglo de oro, Madrid,
ed. Catedra, 1987. Atinados analisis iconograficos encontramos en esta obra,
que demuestran el dominio del autor de las fuentes literarias. Atude a la deigual
presencia de la mitologia en la poesia y en la pintura, lo cual no se habia notado de-
bido a la falta de interdisciplinareidad de los estudios de losespecialistas. Las paginas
50-55 son una sintesis de la pintura mitologica, que considera muy reducida, en
comparacion con la poesia de la misma época. Del Museo del Prado dice que puede
rivalizar con lamas pagana pinacoteca del mundo, pues en el catalogo del Mu-
seo ha hallado més de 80 lienzos con dioses y semidioses grecolatinos.

Maria Concepcion Garcia Gainza, «Un programa de ‘Mujeres ilustres’ del Renaci-
miento», Goya. Revista de Arte n° 199-200, 1987, pp. 6-13. Estudia la pintura
mural del palacio del marqués de San Adrian en Tudela, de mitad del siglo -
X VI, que representa a doce personajes femeninos: cuatro diosas (Discordia, Pa-
las, Juno y Venus) y ocho de la antigua Roma, destacadas por sus virtudes mo-
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rales. Posible influencia de Boccaccio, Dcc]ammu[zenbu.g editada por primera
vez en Espafia en Zaragoza en 1494.

M Pilar Garcia Sepulveda, «José del Castillo y la iconografia de Hércules en la pin-
tura de la Real Academia de San Fernando», Academia 70, 1990, pp. 318-33.
Estudia los nueve cuadros, alusivos a vida de Hércules, que el pintor madrilefio
del siglo XVIII José del Castillo copié de los frescos de Lucas Jordan: Los datos
son mas narrativos, mitolégicos, que propiamente descriptivos.

Juan Antonio Gaya Nuiio, «Sobre las Evas y Venus del arte espaiiols, Cologuio
(1961), niim. 14, pp. 1-8. Es una recreacion literaria, en la que se compara los
dos tipos de mujer: Eva, simbolo del amor maternal, y Venus, simbolo del amor
sensual, y anota como ambos sufrieron intercambios en su iconografia: Eva, de
1a que si se admitia su desnudo, invade el terreno de Venus.

Manuel Gémez Moreno, «Los pintores Julio y Alejandro», Boletin de la Sociedad
Espaiiola de Excursiones 27, 1919, pp. 20-35. Ambos pintores, discipulos de
Rafael, vinieron de Italia a decorar el palacio de Francisco de los Cobos, secre-
tario del Emperador Carlos V, en Ubeda. De aqui pasaron a la Alhambra a
pintar el Tocador o Mirador de la Reina, de 1537 a 1545, que conserva escenas
mitologicas (la caida de Faeton, Jipiter y Minerva, Baco y Diana, la Famayla
Victoria), junto a otras historicas contemporaneas Interesante por su descubri-
miento.

Rosa Lopez Torrijos, «Las ocho fabulas pintadas por Pacheco», Archivo Espaiiol
de Arte (1977), pp. 167-70. Es una breve resefia de los estudios que han tratado es-
tas pinturas que Pacheco hizo para la Casa de Pilatos: siete corresponden ala Apo-
teosis de Hércules y la octava pertenece a otra sala y representa a Prometeo.

— «Representaciones de Hércules en obras religiosas del siglo XVI», Boketin del Se-
minario de Estudios de Arte y Argueologia (1980), pp. 293-308. Es un docu-
mentado estudio iconolégico, escasos en la investigacién de nuestro pais, de la
figura de Hércules, representado en fachadas, retablos, sillerias y objetos orna-
mentales. A diferencia de la pintura, son abundantes las muestras escultéricas
mitoldgicas que conservamos. Inicia un tema que atin est4 por concluir. -

— «El bimilenario de Virgilio y la pintura espafiola del siglo XVII», Archivo Espa-
fiol de Arte(1981), pp. 385-404. Es un homenaje que la autora, desde la pintura,
rinde a la literatura clasica y, en concreto, a la Eneidade Virgilio, consciente de

~ la intima relacién que antafio mantuvieron artes y letras. A diferencia de Las
Metamorfosis, 1a Eneidano tuvo ediciones ilustradas, lo que realza més su in-
fluencia en la pintura. Se mencionan, entre otros, a Juan de la Corte, Agiiero, el
Greco, cuyas obras son analizadas iconograficamente.

6

— “Un dibujo de mitologia para las pinturas del palacio del Viso del Marqués”,
Archivo Espaiiol de Arte (1982), pp. 76-79. La autora pone en relacién un di-
bujo de la Biblioteca Nacional con el mito de Venus y Adonis con una pintura
que decora el techo de una salita del palacio del Viso con el mismo tema. A su
vez, este dibuyjo se inspiré en los cuadros de Tiziano del mismo tema.

— «Laalegoriade laencrucijada en el arte espafiol del s1glo XVD», VICongreso Es-
padol de Historia del Arte. C.E.H A, Los caminos y el arte, Santiago de Com-
postela 1989, pp. 127-36. Estudia la famasa imagen de Hércules eligiendo entre
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el Vicio y la Virtud, cuya principal representacion en Espaiia se encuentra en el
Palacio del Viso del Marqués.

— «Las pinturas de Becerra en el palacio de El Pardo y la iconografia de Perseo y
Pegaso», Cinco siglos de arte en Madrid (XV-XX), C.8.I.C., Madrid 1991, pp.
263-71. Incide en la necesidad de cotejar texto y pintura, para comprender cier-
tas imagenes, como la de Perseo montando a Pegaso; para ésta postula como
fuente la Genealogia de Jos dioses paganos de Boccaccio y Las Metamorfosis
(ediciones ilustradas de 1517 y castellana de 1545.

— «l Palazzo di El Viso del Marqués», La Casana, n° 3, Génova 1992, pp. 10-21
Es un breve, pero completo, recorrido por el palacio a través de sus pinturas, es-
culturas y arquitectura, haciendo ver la influencia genovesa.

— «Goya, el lenguaje alegdrico y el mundo clasico. Sus primeras obras», Archivo
Espariol de Arte 270, 1995, pp. 165-77. Es dificil separar la mitologia de la ale-
goria, puesto que ambas estan interrelacionadas. De las 2000 obras del autor
podemos calificar de mitolégicas 20, incluidos los dibujos de esculturas cldsicas
y las de historia antigua. Proceden la mayoria de su estancia en Roma y, como
observa la autora, hay, en un principio, cierto desapego a la observacion y al es-
tudio de las obras de la antigiiedad.

Vicente Lle6 Caiial, Nueva Roma: Mitologia y Humanismo en el Renacimiento se-
villano, Sevilla 1979. Es un interesante y documentado trabajo, que sirvio de te-
sis doctoral al autor. Nos interesa, sobre todo, €l capitulo dedicado al palacio
urbano (pp. 32-69), donde estudia la Casa de Pilatos, de inspiracién genovesa,
cuyos techos fueron pintados por Francisco Pacheco (Apoteosis de Hércules) y
Aantonio Mohedano (Banquete de los dioses y Prometeo) en 1604, y que hasta
ahora no habian sido estudiados iconogréficamente; el autor, aunque hace al-
gunas precisiones, dice «en el presente contexto de un estudio general es imposi-
ble detenernos en plan monogréfico sobre el tema (p. 45). También estudia la
Casa de Juan de Arguijo, cuyo techo, también mitologico, es de 1601. Da noti-
cia de muchos pintores y casas que estaban decoradas con frescos mitolégicos,
que no se han conservado. Es aclaratoria su hipdtesis de que la desamortizacién
de Mendizibal, al privar a las instituciones religiosas de sus obras, sea la causa
de que en los Museos haya mas pintura religiosa, pues de la que patrocinaba la
aristocracia poco conservamos. Quizd no sea muy canénica la referencia a Ro-
bert Graves para explicar un mito, el de Belerofonte.

Fernando Marias, «Los frescos del palacio del Infantado en Guadalajara: proble-
mas histéricos e iconogréficos», Academia (1982), pp. 177-216. Este palacio,
tras el de Viso del Marqués, ofrece el méds completo programa mitolégico de
pintura al fresco: ademas de los tradicionales dioses, heroinas como Atalanta,
personificaciones de las Virtudes, historias romanas y escenas contemporaneas.
Aunque el autor dice limitarse a una enumeracién descriptiva, debido a la mul-
titud de temas decorativos, hace una buena diferenciacién entre analisis icono-
gréfico e interpretacion iconoldgica, que no es otra que la alegérica y moral.

— «El cigarral toledano del cardenal Quiroga», Goya. Revista de Arte, n°® 154,
1980, pp. 216-22. Es un edificio de época de Felipe II, que nos interesa por tener

Estudios Clésicos 109, 1996,



LA MITOLOGIA A TRAVES DE LA PINTURA... 125

su Cuarto de verano, cuya boveda esta decorada con las figuras de Apolo, Mer-
curio, Minerva y Marte sobre nubes, y grutescos alrededor.

Isabel Mateo Gomez, «Los trabajos de Hércules en las sillerias de coro goticas es-
paiiolas», Archivo Espaiiol de Arte (1975), pp. 43-55. El trabajo demuestra la
concepcidn moralizante y cristiana del héroe en los siglos XV y XVI. Mis que
andlisis iconografico de las diez escenas encontradas, encontramos amplios co-
mentario de fuentes literarias, que, se supone, fueron Los Doze trabajos de
Hércules de Enrique de Villena (1483).

Francisca Moya, «El Mercurio de la Primavera de Boticelli, el mundo clisico o la
libertad en ¢l arte», Homenaje al profesor Antonio de Hoyos, Real Academia
Alfonso X el Sabio, pp. 361-72. La autora reconoce la interdependencia entre la
literatura y la pintura, ya desde el mundo clasico. La figura de Mercurio, que
tan extraiia resulta, se la ha sugerido al pintor Séneca (De Beneficiis 1 1-3),
quien, al hacer referencia a un cuadro de las Gracias, interpreta la presencia de
Mercurio no por Ratiou Oratio sino por capricho del pintor. Idéntica interpre-
taci6n se puede trasladar a la obra de Botticelli.

Alfonso E. Pérez Sanchez, «Un Juicio de Paris de Juan de Juanes», Misceldnea de
Arte (1982), pp. 80-4. Se trata de una pequeiia tabla conservada en el Museo Civi-
co de Udine, que el autor describe bien y pone en parangén con otras obras del
mismo autor, aunque no se plantea el estudio de las fuentes, a nivel temético.

Pelayo Quintero Atauri, «Los asuntos profanos en las esculturas de las iglesias es-
paiiolas», Museum (1912), pp. 128-48. Hay pocos ejemplos mitolégicos, pues
entiende lo profano en un sentido mas amplio, distinguiendo seis tipos: simboli-
co, satirico, de costuimbres, histérico, fantéstico y quimérico. Muchos escultores
espaiioles viajaron a Italia en el siglo XVI. Esta muy ilustrado.

Antonio Ruiz de Elvira, «Temas cldsicos en la cultura moderna», Cuadernos de Fi-
Iologia Clésica 21, 1988, pp. 283-94. El autor, conocido por sus estudios mito-
graficos, aunque trata el tema desde el punto de vista literario, hace una intere-
sante estimacion numérica sobre los cuadros mitolégicos de museos'y palacios
de Europa: ascenderian a 4000, sin contarlas réplicas, esbozos o repeticiones de
un cuadro por su propio autor, lo que elevaria la cifra a 15.000 0 20.000. Habra
que comprobarlo.

Santiago Sebastian, «Lectura iconografica-iconolégica de La Fragua de Vulcano»,
Traza y Baza 8;s. a., pp. 20-27. Ademis de las fuentes graficas, como grabados
y esculturas, postula como fuentes literarias la traduccidon de Las Metamorfosis
de Sanchez de Viana (1589) y la Eneida.

— «Interpretacion iconoldgica de El Salvador de Ubeda», Boletin del Seminario de
Estudios de Arte y Arqueologia (1977), pp. 189-206. De este templo, repleto de
motivos clasicos, hace el autor una densa interpretacién, al menos, razonada,
viendo en la Divina Comediade Dante la fuente del programa del intradés, que
contiene al Olimpo al completo.

— Arte y Humaunisimo, Madrid, Catedra, 1978. Es obra imprescindible para intro-
ducirse en el estudio del Renacimiento espariol. Abundantes analisis iconolégi-
cos e iconograficos, que revelan cierta deuda del autor con Panosfky. Discipulo
de Angulo, é! también formara su propia escuela.
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— «La Casa Zaporta (Patio de la Infanta): sus claves mitoldgicas», Boletin del Mu-
seo e Instituto «Camon Aznar» (1980), pp. 5-19. Estudia los relieves de Hércu-
les, el héroe prototipico de la virtud (cinco, en concreto), de las tres Gracias y de
Eros y Anteros, que cree inspirados en los Emblemas de Alciato.. Aporta mate-
rial mitografico. En p. 18 autiliza la expresion, refiriéndose al siglo X VI, de «so-
fisticado lenguaje mitologico». ‘

— «El Patio de la Infanta de la Casa Zaporta de Zaragoza. Lectura iconografica»,
Goya. Revista de Arte, n° 175-6 (1983). Insiste en ¢l tema. Afirma que hay que bus-
car aproximacion entre el arte y la literatura para la lectura de una obra. Propone
varias fuentes de inspiracion: la Filosoffaoculta(1510) de Agripa, los Siete kbros de
Dianade Jorge de Montemayor (Zaragoza 1560) y los Triunfosde Petrarca. No
sabemos si Zaporta fue el mentor, pero esta claro que el Patio representa el
Templo de la Fama: la iconografia seria la expresién plastica de la iconologia.

Santiago Sebastidn y Luis Cortés, Simbolismos de los programas humanisticos de
Ia Universidad de Salamanca, Salamanca 1973. Nos muestra una vez mas que
la arquitectura es portadora de iconologia. La fachada esta decorada con relie-
ves de Hércules, Hebe, Venus, medallones de Jupiter y Juno, Teseo y Fedra, Ja-
sén y Medea. La identificacion a veces es dificil, pues, como dicen los autores,
«el cddigo interpretativo esta mas que en las figuras en la configuracion del con-
junto». En conclusion, el hombre renacentista veria en este edificio como al pa-
so del tiempo triunfaban el Amor, el Tiempo y la Inteligencia, y que sélo la Vir-
tud garantizaba el reino de la Justicia y la Concordia entre los hombres. Abun-
dantes ilustraciones.

Santiago Sebastidn, «El mensaje iconolégico de la portada de Ia Universidad de Sala-
manca: Revision», Goya. Revista de Arte, n° 137, 1977, pp. 296-303. Vuelve a plan-
tearse este tema; ademds de templo de la Fama, este edificio es la casa de Virtud y
del Vicio, como lo avalan las figuras mitoldgicas representadas. Supone influencia
literaria de Filarete, y la actuacién como mentor de Hernin Pérez de Oliva. ,

Charles de Tolnay, «Las pinturas mitolégicas de Velazquez», Archivo Espaiiol de Arte
(1961), pp. 31-45. Es una buena sintesis de las fuentes que sirvieron de inspira-
cién a Veldzquez, que aporta junto al texto. El autor no cree que fueran litera-
rias (Ovidio) y se inclina por Rubens en cuanto a la inspiracién de los asuntos.

Luz Ulierte Vazquez, «Las Sibilas de Jaén», Traza y Baza. La autora estudia la in-
sélita presencia de una serie de doce sibilas en la ermita de San Félix de Cantali-
cio (hoy parroquia de S. Eufrasio) de Jaén, obra de un pintor anénimo del siglo
XVIIIL. Parece que estin inspiradas en unos grabados de Crispin van der Passe
¢l Viejo, publicados en Colonia en 1601. Seria interesante compararlas con las
Sibilas de El Salvador de Ubeda. ’

V. ESTUDIOS DE INVESTIGACION EXTRANJEROS

E. H. Gombrich, «Botticelli’s Mythologies», Journal of the Warburg and Cour-
tauld Institutes 8, 1945, pp. 7-60. En este largo y documentado articulo el au-
tor afirma que «las mitologias» de Botticelli no son ilustraciones directas de
pasajes de literatura, sino que estin basadas en programas realizados ad hoc
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por un humanista. Hay que «leer» las pinturas a la luzde neoplatonismo. Mar-
silio Ficino pudo ser su mentor espiritual, autor del programa, que a su vez se
inspiré en el Asno de orode Apuleyo, primera obra clasica publicada en Italia
(1469). Es cierta la afirmacion de que ailin esta por hacer la historia de la fama
de Botticelli a lo largo de los siglos, y de tantos pintores mitolégicos —afiadiria-
mos Nosotros—.

— Norma y Forma, Madrid, Alianza Forma, 1984 (1966). Este ¢s el primer libro de
una serie de cuatro que dedico al estudio del Renacimiento. Afirma aqui que to-
das las etiquetas que se han puesto a los periodos artisticos (clasico, romdnico,
gotico, renacimiento, manierismo, barroco, rococd, neocldsico y romanticismo)
son disfraces, tras los que se esconden dos categorias: lo clasico y lo no clasico.
Nos informa que el Instituté de Bellas Artes de la Universidad de Nueva York
(bajo la direccién de Phillys P. Boer y en colaboracién con €l Warburg Institute
de la Universidad de Londres) hizo un intento serio por elaborar una lista de
modelos antiguos, del estilo que é1 llama «all’ antica»: Censo de obras de arte
antiguas conocidas por Jos artistas del Renacimiento.

— Imdgenes simbdlicas, Madrid, Alianza Forma, 1983 (1972). Estudia el valor de
la imagen, que no se puede interpretar aislada de su contexto; sucede igual con
las palabras de una inscripcidn, que sdlo cobran sentido en el seno de la estruc-
tura de una frase. Entre los estudios que incluye, destacamos el de Jas mitolo-
gias de Botticelli, del que hemos hecho mecion mas arriba. :

— Ellegado de Apeles, Madrid, Alianza Forma, 1982 (1976). En esta obra estudia

¢l papel de la tradicion clasica en el arte occidental. Afirma que las sucesivas re-

- voluciones artisticas que se extienden desde el romanticismo hasta nuestro tiem-
po han dado mala fama a esa tradicién. En cambio, la fama de Apeles, el pintor
de la corte de Alejandro Magno, continué obsesionando a criticos y amantes
del arte.

— Nuevas visiones de vicjos maestros, Madrid, Alianza Forma, 1994 (1986). Estu-
dia a Giotto, Leonardo da Vinci, Rafael, Miguel Angel y Giulio Romano, so-
bre quien escribid su tesis doctoral.

G. Kunoth, «Francisco Pacheco’s Apotheosis of Hercules», Journal of the War-
burg and Courtauld Institutes, 27, 1964, pp. 335-7. En esta breve reseiia se com-
para el techo de la Casa de Pilatos con el fresco de Correggio de 1a Ascension en
San Juan Evangelista en Parma. Pacheco también utilizé a Cartan, donde se
identificaban los 12 trabajos con los 12 signos del zodiaco. La presencia de Hér-

cules en Sevilla seria natural al ser su fundador. Cita el articulo de Angulo «La
Mitologia...».

Irving Lavin, «Cephalus and Procris», Journal of the Warburg and Courtauld Ins-
titutes (1954), pp. 260-87. Estudia nueve frescos referentes al mito de Céfalo y
Procris conservados en la National Gallery de Washington, realizados por Ber-
nardini Luini en la Casa Rabia (Milan) en 1520/21. Utiliza un excelente método

filologico de investigacién: estudia, primero, el mito a través de manuales mito-
graficos y obras literarias (en concreto, el drama Céfalo, 1487, de Niccolo de
Con'egglo, que tiene el honor de ser la segunda obra de tema antiguo del Rena-
cimiento después del Orfeo de Poliziano, 1471), y, después, pasa a ilustradores
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de manuscritos y pintores (Piero di Cosimo, National Gallery de Londres, lo
trata por primera vez. Pero también abarca la fortuna posterior del mito, tanto
a nivel artistico como literario. Las ilustraciones son muy adecuadas; en resu-
men, articulo modélico en el estudio de un mito concreto.

W. Oakeshott, Classical Tradition in Medieval Art, Londres 1959. Contiene 100
paginas de texto y 100 de ilustraciones, sobre todo, de esculturas y libros anti-

guos, que son muy interesantes para la 1oonograﬁa. Dice deber mucho a Fritz
Saxl.

Erwin Panofsky, Estudios sobre iconologia, Madrid, Ahanza, 1972. Hasta la pri-
mera guerra mundial la lengua nativa de 1a historia del arte habia sido el ale-
man, al que actualmente ha sustituido ¢l inglés. Prucba de ello es la figura de
Panofsky, discipulo de otro aleman, Aby Warburg (1866-1929), de quien tam-
bién fue disclpulo el vienés Saxl (1890-1958). A ambos ¢l maestro, en cuyo ho-
nor se ¢red en Londres el prestigioso Instituto Warburg, que dispone de la me-
jor bibliografia sobre el tema de la influencia del mundo clasico en el arte occi-
dental, orient6 hacia los estudios wonogra.ﬁoos Este libro es bésico para cono-
cer ¢l método cientifico de Panofsky; segiin él, en una obra de arte no puede
separarse la forma del contenido; poner en conexién distintos campos culturales

“es el secreto del avance cientifico (1); lo primero que hay que hacer ante una
obra de arte es tratar de describirla (esto es lo que pretende la iconografia); tras
este primer paso hay que recurrir al pensamiento, tratar de hallar su sentido (es-
to es lo que Panofsky llama iconologia, situada en un plano mas profundo); la
relacion entre iconografia e iconologia es 1a misma que se puede establecer entre
lexicografia y semantica. Las obras de arte que se analizan en este libro pertene-
cen al Renacimiento, su tema favorito, incidiendo especialmente em la persis-
tencia del mundo antiguo a través de la Edad Media cristiana: el icon6logo de-
be descifrar y explicar la distorsién que sufren las imégenes paganas a través de
los siglos. Excelente introduccién de Lafuente Ferrari.

— Renacimiento y renacimientos en el arte occidental, Madnd, Allanza, 1975. El
autor, que fue becado por la Universidad de Princeton, donde residié hasta su
muerte, afirma que con ¢l Renacimiento no se puede ser exhaustivo ni original
puesto que la bibliografia ¢s inmensa (el Instituto Warburg ha publicado un re-
pertorio bibliogrifico en dos volimenes: Die Erscheinungen des Jahres 1931,
Leipzig y Berlin 1934,y A Bibliography of the Survival of the Classics, Edited
by the Warburg Institute, The Publications of 1932-33, Londres 1938); todo lo
erréneo y acertado ya se ha dicho. El término «Renacimiento» en sentido espe-
cifico aparece por primera vez en Balzac (Le Bal de Sceau, 1829); después lo uti-
lizara Michelet (1855) y Burchardt (1861). Es una obra fundamental para estu-
diar este periodo; trata de manuales mitograficos (pp. 129-133); llama «princi-
pio de disyuncién» al hecho de que las obras de arte de inspiracién clasica no
tengan un significado clasico sino cristiano o contemporaneo.

— El significado de Ias artes visuales, Madrid, Alianza Forma, 1987 (1955). Resu-
me algunas de sus doctrinas anteriores; distingue entre motivos clasicos y temas
clasicos expresados por personajes no clasicos: una imagen clasica seria la fu-
sién de un tema clasico con un motivo cldsico. Expresamente a la mitologia le
dedica las pp. 62-73. Es interesante el capitulo dedicado a Alberto Durero y la
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antigiiedad clasica (pp. 263-329): la razén de que el Renacimiento alemdn no es-
tuviera capacitado para absorber directamente el arte clasico es que hasta en-
"tonces lo antiguo no habia sido un «objeto de experiencia estética posible»; ne-
cesitaba un intermediario: €l Quattrocento italiano. Durero se enfrenté al arte
clasico como un poeta, que desconociera el griego, se enfrentaria a las obras de
Séfocles, a través de traducciones, pero esto no quiere decir que no pueda pro-
fundizar aun mas que el propio traductor.

— Vida y arte de Alberto Durero, Madrid, Alianza Forma, 1982 (1943). Aunque
no es exactamente un catdlogo, aporta mucha informacién sobre el pintor ale-
‘man. Incluye 325 ilustraciones, de las que 17 son mitoldgicas. Con tino el autor
aprecia que Alemania no ha dado al mundo ninguno de los estilos universales
que en la historia del arte se han dado: el gbtico fue creacion de Francia, el re-
nacimiento y barroco de Italia, el rococd e impresionismo de Francia nueva-
mente, y el clasicismo dieciochesco y el romanticismo fundamentalmente de In-
glaterra.

F. Saxl, Lectures (2 vols.), Londres 1957. Es una recopllac16n de estudios del autor,
de entre los que sacamos: «The Troy Romance in French and talian Art» (pp.
125-38), donde compara los manuscritos ilustrados franceses e italianos; sacan-
do la conclusién de que en Francia eran mas avanzados que en Italia en tratar
los temas profanos; estudia las ilustraciones del Roman de Troie de Benoit de
St. Maure, escrito en torno a 1165. Este tema habia pasado desapercibido a los
historiadores del arte. En «The appartamento Borgia» (pp. 174-188) aborda
cuestiones de la vida intelectual de los Borgia; aunque el estudio iconografico es
breve {alude a 12 pares de Sibilas, el carro del del Sol y el mito de-Argos ¢ Io),
las ilustraciones son abundantes; advierte que un simbolo puede adquirir en el
Renacimiento un valor diferente al que tenia en la antigiiedad, por lo que es
equivocado hablar de renacimiento del paganismo. En «The Villa Farnesina»
(pp. 189-99) menciona los frescos mitologicos de Sodoma Peruzzi y Rafael, ins-
pirados en Las Metamorfosisy Apuleyo; igual que, a nivel lingiiistico, se trata-
ba de imitar el latin de Cicerdn, en el arte se tenia la conviccion de que habia
que imitar a los antiguos; los romanos estaban mas inclinados que los florenti-
nos o venecianos a la imitatio; tampoco aqui se detiene en ¢l estudio iconografi-
co. «A Humanist Dreemland» (pp. 215-27) es un buen estudio iconogrifico de
la Bacanal o Los andriosde Tiziano (Musco del Prado), indicando sus fuentes:
las Imdgenes de Filostrato y sarcéfagos clasicos; estudia también la copia que
de ella hizo Rubens. En «Rembrandt and Classical Antiquity» (pp. 298-310) se
centra en cuadros como E/ rapto deProsczpma o Medea, pa.tangonéndolos con
grabados y relieves.

Jean Seznec, Los dioses de Ia Antigiiedad en Ia Edad Media y el Renacimiento,
Madrid, ed. Taurus, 1983. Es un excelente manual, imprescindible para iniciar-
se en este tema. Rastrea la evolucién de Ia mitologia, detectando su influencia
en la literatura y el arte. Eleva la mitologia al rango de ciencia, y la estudia per
se, independientemente de otras motivaciones. Hace un detallado anélisis de los
manuales medievales y renacentistas; en p. 210 dice: «resulta de suma importan-
cia investigar si estos manuales tuvieron lectores, sobre todo entre aquellos poe-
tas y artistas a los que iban destinados». Resulta curioso que hasta 1988 no se
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haya traducido al espaiiol la Mitologia de Conti, cuando Francia contaba ya
con su version desde 1599; y todavia estamos esperando las Imdgenes de los
diosesde Cartari, tan influyente en los pintores (en inglés 1599, en francés 1581
y en aleméan 1692). Con buen método filolégico compara parrafos de distintos
manuales para notar las influencias. Estudia también la relacién entre los dioses
y laastrologia. Esta obra es la base para estudios posteriores: igualmente se po-
dria elaborar una visién de los dioses en ¢l Barroco, Rococd, Neoclasicismo,
Impresionismo, Romanticismo o siglo XX; de hecho, en p. 14 afirma que quiere
«abrir perspectlvas que pueda.n orientar a otros investigadores». Al ser una
obra de sintesis no estudia ningin pintor o mito concretos, aunque parece inchi-
narse méas por el texto que por la imagen; tal vez a ello se deba la ausencia de
alusiones a cuestiones de tipo estético, emanadas de la contemplacién de estos
dioses, que casi se diria que le falta entusiasmo.

Raimond van Marle, Iconographie de I'art profane au Moyen-Age et 4 Ia Renais-
sance (2 vols.), La Haya 1971, reimpr. New York 1971. Desafortunadamente
no llegb a terminar un tercer tomo, como nos informa en el prélogo del segun-
do, en el que trataria de los temas hist6ricos y literarios, sacados de la mitologia
¢ historia antigua. Del primero lo mas interesante es el estudio del desnudo, des-
de las representaciones medievales de Addn y Eva. En el segundo estudia en
profundidad los distintos tipos de alegorias en el arte, estrechamente ligadas ala
mitologia: desde las alegorias filos6ficas, cientificas, de las edades humanas, de
las artes liberales, de los Triunfos, de los elementos, de las estaciones, y, sobre
todo del Amor, del que busca todas sus huellas iconogréficas.

Edgard Wind, «'Hercules’ and ‘Orpheus’: two mock-heroic designs by Diirer»,
Journal of Warburg and Courtauld Institutes 1,1938-39, pp. 206-18. Equipara,
a raiz de un grabado de Durero, a Hércules con Mercurio. El gallo es simbolo
de elocuencia y aparece tanto en Hércules como en Mercurio, dios de 1os huma-
nistas, a quienes era intrinseco levantarse temprano y dommir poco.

Rudolf Wittkower, «Transformations of Minerva in Renaissance imagery», Jour-
nal of Warburg and Courtauld Institutes 2, 1939, pp. 194-205. Es un estudio
iconografico en base a las monedas de mediados del siglo XV, donde aparece
una «Minerva pacifica» en lugar de la esperada Paz. Esta nueva Minerva no te-
nia precedentes medievales. Los artistas del Renacimiento adaptan libremente
las figuras mitoldgicas, no sdlo dandoles nuevos significados sino también com-
binando elementos de diferentes fuentes. También hay identificacién entre Mi-
nerva y Virgen Maria. Aportacién de numerosas imégenes.

Hasta aqui la bibliografia examinada, que no puede ser ex-
haustiva. Conocemos referencias de mas libros y articulos, cuya

localizacion aqui-en Espaiia es dificil. Esperemos que constituyan
material suficiente para una segunda recension.

ANTONIO RAMON NAVARRETE ORCERA
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PROPUESTA DE TRABAJO SOBRE ESTRA-
BON FEQI'PA®IKA III 2.10*

L INTRODUOCION OBJETIVOS

Dentro del espiritu general que la Reforma de las Ensefianzas
Medias, en el seno de la LOGSE, propugna para la materia Grie-
go I, que suplanta progresivamente a la actual de Lengua Grie-
ga en el ambito del COU?, sigue siendo prioritario atender a los
testimonios directos que nos brinda la civilizacién antigua, con-
cretamente, en nuestro caso, el legado griego, del que tenemos la
enorme suerte de contar con algunas muestras significativas para
nuestra zona de interés prioritario, la Sierra Minera de La Uni6n
en particular y, en general, el &mbito geogrifico a ella afin. Di-
cha intencién queda recogida como objetivo general en el disefio
curricular de Griego II.

«El desarrollo de esta materia ha de contribuir a que las alum-
nas y los alumnos adquieran las siguientes capacidades:

3. Interpretar textos literarios y filos6ficos, originales y tradu-
cidos, de gradual complejidad, captando su estructura y conteni-
do conceptual»®.

Si bien el interés de las sucesivas programaciones del COU en
el ambito de nuestra Comunidad Auténoma, se ha dirigido hasta
la fecha al estudio y comentario de autores como Platén y Home-

1 El presente articulo reproduce, sélo con las variaciones que implica la limitacién
de espacio, la aportacién del Seminario de Griego del I.B. «Maria Cegarra Salcedo»
de La Unién (Murcia) al Grupo de Trabajo Interdisciplinar Zuro que desarrollé sus
actividades durante los cursos 1993/94 y 1994/95 en el seno de dicho Centro y bajo la
coordinacién del Centro de Profesores y Recursos de Cartagena. Este trabajo consta
de tres partes: Libro del profesor/a, Libro del alumno/ay Evaluacidn de Ia actividad.

21L.a materia Gri¢go II'se encuentra regulada, como parte del curriculum de optati-
vas de la LOGSE, en ¢l B.O.E. dc 29-1-.93.

3 Jbidem, p. 2433.
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ro, no por ello debemos dejar pasar la oportunidad de que el
alumnado tenga acceso a textos que tratan de su entorno inme-
diato, como es el caso de los de Polibio o, por referirnos a quien
va a ser objeto primordial de nuestra atencion, Estrabon. Estos
autores tienen la ventaja de ofrecer testimonios de primer orden
sobre la actividad inherente y el conocimiento que de nuestra co-
marca poseian los primitivos colonizadores de la Peninsula. Su
estudio, en forma, incluso, de unidades complementarias que en
absoluto mermarian el caracter preferente de otros autores consi-
derados prioritarios, no tendria por qué resultar inviable en el al-
timo curso del Bachillerato de Humanidades, siempre intentado
contrarrestar, por todos los medios a nuestro alcance, los sucesi-
vos recortes en unos planes de estudio, parece ser, destinados a
abonar 1a miopia humanistica de nuestros alumnos y alumnas.

Es nuestra intencién que esta primera aportacién, contribu-
ciéon del Seminario de Griego de nuestro Centro al Grupo de
Trabajo Interdisciplinar /Zluro, centrado en el estudio de los ori-
genes, desarrollo y decadencia de la actividad minera en la Sierra
lindante con La Unién, se vea complementada en un futuro pré-
Ximo por otras que contribuyan a fijar con mayores cotas de pro-
fundidad la influencia que la civilizacién grecorromana ha ejercl-
do sobre nuestro entorno.

Objetivo afiadido, no por ello menos importante, seria propi-
ciar, si cabe ain mds, la difusién entre el profesorado de Lenguas
Clasicas de los soportes informdticos que en el apartado «Recur-
sos» vamos a detallar, herramientas de trabajo que desdicen el
viejo topico que sostiene que la revolucionaria era de los medios
audiovisuales se encuentra reflida con la reflexién de mdole hu—
mamsuca

II. LIBRO DEL PROFESOR
1. Contenidos.

1. Conceptuales.

~ Estrabon de Amasia: época, obra.
Algunas caracteristicas generales del griego de época imperial
en contraste con la lengua griega de época clisica. Estudio de la
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sintaxis de los casos, parataxis e hlpotayus con especial atencion
a las formas no personales del verbo: tipos de part1c1p10 y ora-
cién de mﬁmtlvo ,

2. Proccdlmentales

Anilisis sintactico y traducciéon de Estrabén Geografa I
2.10.

Andlisis del campo 1éxico de la mineria en el anterior texto.

Andlisis de algunos tipos morfolégicos nominales y ver-
bales especialmente significativos.

Andlisis de algunos tipos relevantes de la sintaxis casual. Ana-
lisis somero de la coordinacién.

Andlisis pormenorlzado dela subordmaclén

3. Actltudmales

Fomento de la valoracion y respeto por la lengua y cultura
clasicas.

Desarrollo del interés del alumnado por la lengua en si mis-
ma. -
Incremento del respeto de alumnos y alumnas por el entorno
inmediato y por la preservacion y estudio del patrimonio de la
antigiiedad.

Desarrollo en el alumnado de la conciencia de pertenencia a
una entidad socio-politico-cultural, Europa, que trasciende lo in-
mediato y en cuya base se sitia la civilizaciéon griega, con todo lo
que conlleva para el autocultivo de las cualldades de respeto y to-
lerancia.

2 Nivelles al/a los que.va dirigida la actividad.

El estudio del texto seleccionado, talycomohcmossdaladoconan—
terioridad, vadmgldopnontanammtealmvel COU —futuro Griggo IT
en el 2° curso del Bachillerato de Humanidades y Ciencias Sociales—, to-
doellohabldacuentadeque&senaquélenelquesepmuponmunos
conocimientos de lengua y cultura griegas en alumnos y alumnas sufi-
cientes para la lectura en lengua original y el comentario del pasaje pro-
puesto, Estrabon Geografia II1 2.10. De forma colateral, la riqueza de
los textos y demas materiales empleados puede hacer posible su uso,
previa seleccion, en el nivel 3° de BUP —futuro Griego I dentro del cur-
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so 1° del anterior Bachillerato—, por ejemplo en forma de textos
debidamente adaptados al nivel o adecuados para el estudio del
campo léxico de la mineria, e incluso en la materia Cultura Clisica I'y I,
esta vez mediante la simple lectura de un texto, evidentemente en nuestra
lengua, relativo a la pervivencia del entorno inmediato en las fuentes cla-
sicas.

3. Recwsos

Adems de la consulta de matenalm nnpmos de los que da-
remos cuenta en el apartado dedicado a la bibliografia basica re-
comendada, resulta de interés prioritario el empleo de los medios
audiovisuales, video y proyector de diapositivas, con los que se
facilitardn a los alumnos y alumnas imigenes del entorno y del
impacto de las civilizaciones griega y romana sobre él‘. Mediante
el uso del proyector de transparencias el alumnado puede conse-
guir una percepcion ad oculos, por ejemplo, del conjunto del texto
griego, en forma de acetato, en el momento de su analisis y como
base de 1a explicacion gramatical.

A pesar de la difusion, cada vez mayor, del empleo de los medios
informaticos entre los profesores y profesoras de Lenguas Clasicas,
y puesto que uno de los fines que perseguimos es, precisamente,
propiciar, si cabe ain mds, su uso, resefiamos brevemente el
«software» utilizado. Hemos contado para la preparacion de esta
propuesta de trabajo con el programa informatico «Word Perfect
5.1 Scripture Fonts», superior en prestaciones a «Chi Writer» ya
que nos permite, ademds de un ficil manejo y la obtencién de
una grafia de calidad, subsanar la problemaitica que supone la re-
produccion de los signos diacriticos en lengua griega.

4. Secuenciacion. Temporalizacion de la actividad.

Estimamos conveniente para el desarrollo sin trabas de esta
actividad un espacio aproximado de tres semanas, lo que supone,
para COU -y en su dia, para Griego IE-, un total de 12 horas. El
desglose podria ser el que detallamos a continuacién.

4 La mayor parte de las diapositivas que sc proyectaron a losv aluﬁnos y alumnas
lucgo formaban partc de su material particular (Libro delalumno/a) en forma de ilus-
traciones.
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La primera clase estaria destinada a la entrega, para su cum-
plimentacion, de una encuesta sobre preconocimientos, para pa-
sar después a situar a Estrabon en las coordenadas de tiempo y es-
pacio, glosar lo mas relavante de su produccion literaria asi como
tratar someramente las caracteristicas mas destacadas de 1a lengua
de dicho autor. Parte de esta clase podria dedicarse al inicio del ana-
lisis y traduccion, asistidos, de algun pasaje del texto propuesto.

Durante las cuatro horas siguientes se terminaria de perfilar
por parte del alumnado el anilisis y traduccién de pasajes selec-
cionados del texto coincidentes con aquellos sobre los que mds
tarde se hard un mayor hincapié en el momento del comentario
—tan importante éste como el anélisis y la traduccién—, todo ello,
asimismo, como medio para un mejor desarrollo y asimilacién de
las actividades que en su lugar propondremos.

Las cinco clases posteriores podrian dedicarse a la reahzaclén
de las actividades propuestas en torno al texto objeto de estudio
(cf. supra, Libro del alumno), basicamente de indole morfosin-
tactica. Una sesion podria ser de contenido fundamentalmente
gramatical, centrada en el repaso y afianzamiento de la construc-
cién de infinitivo y sus modalidades, estructura ya comentada en
clase a principios de curso dentro de la seccién del temario dedi-
cada al estudio de la sintaxis griega y sin cuyo conocimiento dificil-
mente podra el alumnado comprender y valorar un texto en prosa
como el que proponemos.

La peniltima clase estaria destinada a la valoracién y evalua-
cion de la actividad, en forma de una prueba objetiva de andlisis
sintactico, traduccién y comentario de un texto prcfenblcmente ya
efectuado en clase conanterioridad.

La tltima clase, estimamos, es de importancia capital, habida
cuenta de que se espera que el alumnado exprese la impresion y va-
loracién personal que ha percibido del desarrollo de la actividad y
su eventual mterés enla contmmdad de expenenc1as de este tipo.

5. Cntcnos de evaluaczén de la actividad.

En consonancia con la filosofia preponderante en la Progra-
macion Didactica de este Seminario respecto-a la cuantificacion
de los diferentes parametros que conforman la calificacién final,
se otorgara un valor decisivo. al grado de implicacién e interés
diario del alumnado en la realizacion de la actividad. Los porcen-
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tajes aproximados de calificacion correspondientes a cada uno de
los parametros estimados podrian ser aproximadamente:
participacion activa y responsable en clase: 60% de la calificacion;
realizacion con aceptable grado de acierto y madurez de la prue-
ba final de evaluacion de la actividad: 40% de la calificacion.

Es importante destacar que, en condiciones normales, un texto
de la extension del que proponemos como base del ejercicio de eva-
luacién, es dificilmente analizable, traducible y comentable por un
alumno o alumna con un nivel de conocimentos medio en el lapso
de tiempo estimado para su realizacion, dos horas; no obstante, la
labor se hace mis viable cuando las estructuras gramaticales objeto
de estudio y'los propios textos ya se han trabajado suficientemente
en clase. Se pretende ante todo que el alumnado obtenga un justo
fruto a su implicacion en el trabajo diario y facilitar el seguimiento
paulatino, por parte del profesorado, del grado de asimilacién de
los contemdos desarrollados. - -

5. Es‘tmtegias ymetodologl’a.

1. Presentacion del autor”.

3 chldo a las limitaciones de espacio no reproducimos los datos relativosa la vida
y obra de Estrabén, ficilmente ascqulbles ¢n cualquier manual de Historia de la:Lite-
ratura Gricga. En nuestro caso, scguimos bisicamente las notas de J.A. Lépez Férez
en Idem (Ed.), Historia de Ia Literatura Gncga, Madrid 1988, pp. 1167-1168, con bi-
bliografia actualizada en p4g. 1181. Cf. asimismo, por lo que sc refierc a obras de fhcil
consulta y al alcance de nuestros alumnos y alumnas, A. Lesky, Historia de la Litera-
tura Gricga, Madrid 1989, p. 922 (reseiia breve y apéndice bibliogréfico -p. 928- obso-
leto), P.E. Easterling, B. M .W. Knox (Eds.), Historia de la Literatura Clisica (Cam-
bridge University). T Literatura Griega, Madrid 1990, pp. 690-691 (bibliografia escue-
ta en p. 909) y M.C. Howatson, Djccionario de la Literatura Cldsica, Madrid 1991,
S.v. pPP. 340—341 (articulo breve pero completo). También es destacable, ademés de Ia
introduccién general a Estrabén presénte en el vol. I de la traduccién de la Geografia
(libros I y IT) en la Biblioteca Clasica Gredos, J. Mas Garcia (Dir.) y otros, Historia
de Cartagena IV, Murcia 1986, pp. 208 'ss., para aspectos relacionados con nuestro
autor, la actividad minera y ¢l comercio del garum sociorum. Sélo encontramos una
escueta alusién al escritor de Amasia en J. Boardman, J. Griffin, 0. Murray, Historia
Ozxford del Mundo Clisico, Madrid 1988, p. 229 («Sigui6 habiendo buenos geégrafos
como Eratéstenes y Estrabén (cuya obra sobrcvwc), .»). Si ofrecemos; por su especi-
ficidad y por su importancia para la confeccidn de este trabajo, tanto el texto griego
como su traduccién.
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2. Propuesta de texto griego®.

TIoAUBLOS 8¢, TV TrepL Kapanéva Néav
dpyvpelov prnooels, p.€'YLO'TCl pev elvat ¢not,

139

BLéxewv 8¢ This TOAews Boov €lkooL o‘ra8|,ovs‘, TEpLEL”

AnddTa kkiov Te'rpalcooi,wv oTadlov, SOV TéTTA-
pas pupLddas dAvlpuhmwy pévew Tov épyalopévar,
dvadépovTas T6Te TG My TOV Popalwy kad’
éxdomv HLépav SLopvpias kal TevTakLoxLAlas
Spaxpds. Ty 8é kaTepyaciav THy pnév ANy éG
(Lakpd ydp EoTL), THY 8¢ cvpThHy BGAoOV THY
dpyvplTiv pnoL k6TTeoHaL kal kookivoLs els L8wpP
SLapTaofal, kémTecHaL 8¢ A Tas UTmooTdoeLs,
Kal TdALv Sunfovpérvas dmoxeopévmr T@V L8ATWY
kO6TTTECOHAL THY 8¢ TéTTNY UTOCTACLY XWVeEU-
Octoav, AmoxvoévTos ToD LoAUBBoV, kabapdv TOV
dpyvpov éEdyeLv. EoTL 8& kal viv Ta dpyvpeia,

ob pévToL dnuodoLa, obTe EvTavba olte év Tols
dMoLs TéToLS, AN’ €ls LBLwTkas peTéoTaocav
KTHoeLs " Ta 8& xpuvoeia dnpooiteteTal TA TAELw.
&év 8¢ kal KaoTaAdvi kal dAAoLs TéTToLs T8LOV éaTL
ue'ra)O\ov OpuKTOL LOADBSOVL" Trapaué pkTal 8é T
Kal ToUTw ToL dpylpov pLkpdy, obx doTe )\‘UO'L'
TENETY dTrOKaGaLpew atTébv.

4. Propuesta de traduccion’.

10

15

20

Polibio, por su parte, al recordar las minas de plata de Nue-
va Carquedén, dice qué son ‘grandisimas y que distan de la
ciudad unos veinte estadios, abarcando una circunferencia
de cuatrocientos estadios, en donde se mantenian cuarenta-
mil trabajadores fijos que reportaban en aquel entonces al
pueblo romano veinticinco mil dracmas diarias. Pasaré por
alto los restantes pasos del proceso de explotacién, porque
es largo de referir, pero cuenta €l que la pepita de plata
arrastrada por los rios es triturada y cribada en tamices a
contracorriente; se trituran de nuevo los residuos, una vez

¢ Respetamos el texto y la numeracion de la edicién de H.L. Jones Strabo. Geo-

graphy, vol. II, books III-IV, London 19234 pp. 46-47.

7 Seguimos la traduccion de Maria José Meana en Esbaboa, Gcoyaﬂ’a, l:brosIH

1V, Madrid 1992, pp. 64-65.
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filtrados en el correr de las aguas se vuelven a triturar, y al
fundirse el quinto residuo, ya separado el plomo, se obtiene
la plata en estado puro. Las minas de plata existen tembién
en la actulidad, pero no pertenecen al Estado ni las de alli ni
las de otros lugares, sino que su propiedad ha pasado a ma-

- nos particulares. Las de ‘oro en cambio son patrimonio del
Estado-en su mayor parte. En Castalon y en otros puntos
bay un tipo especial de mina, la de plomo, con el que se en-
cuentra- mezclada algo. de plata, pero no tanta como para
que merezca la pena punﬁwla

5. ConfecCibn de un index verborum

A dod: 21, &Mog 12, 21, 23. avad)epw 10. dvepumog 9. anoxaGame
26 ‘purificar’. dmoxéw: 16 18 ¢ separar dpyvpelos: 6, 19 -Tda d. ‘mi-
nas de plata dpyupins: 14 ‘que conticne mineral de plata’. - dpyuvpos:
19, 25 ‘plata’. " airds: 26

B B&Xos: 13 ‘pepita’.

I yap:13 ' 7 ; . '

A 8:5,7,12,13, 15, 17, 19,22, 23, 24. Snuos 10. Snpocredw: 22. Snpd
ou.os' 20.- SuapTdin: 15 ‘cribar’. &exm R &neéw: 16 “filtrar’. -SiojLipLoL:

“Spdyun: 12 ' '

E édw 12. - €lkoor: 7. elp.[. 6,13,19,23. €ls: 14,21, é‘xam'og 11.- &v: 20,

. 23, évratBa: 20.: €Edyw:.19. ép‘yd{ouw. 9

Y/

H 4:7,12x2,13x2,15,17. fpépa: 11

e

1 180s:23. . L&LoTikds: 21. .

K Kaeapég. 18 ‘puro’. - kai: ‘1l 14 16 19 23x2 25 Kapxn&ov 5. Kao-
~Taaov: 23, kard: 10. . kaTtepyaoia: 12 proc%odeextraoc:én. . KOTTR: 14,
15, l7 tnturarelmmera.l’ kéoxvov: 14 ‘cedazo, tamiz’. kTiols: 22. xix

A )wcl.Teksm 25-26 G Lt e e s

M: paxpds: 13., ueyag 6. p.eOw'rnp.L 21 p.év 6,12, pévror: 20. pévw: 9.
p.e'ra)\kov 24 ‘mina’. . pikpds: 25 p.q.wﬁoxm 6. p.é).uﬂSog 18, 24 ‘plomo’.
Hupuds: 9. .

 La confeccién del presente iadex ha sido manual, en espera de una mayor difu-
sién del programa Lexisde Rlchard Goulet (Macmtosh ™ _-Apple-) que facilita la cla-
boracién automitica de Iéxicos griegos’ 'y latinos; no obstante, la breve extensién del
texto estidiado facilita su tratamiento. Se traducen los términos dc apecxal relevan-
cia.
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~véos: 5. vow: 19, -

O nl =z

6: 9, 10 x2, 20, 25. &movu: 8. : dpuxToS: 24 ‘cavado’.: Boog: 7. -ot')lot’xxi 20,
25. obre:20x2. obvogs: 25.

wiwv: 15, 16. mapapeiyvupe: 24, wépmvos:17. mevraxioxihou: 11. :mwe-
pi: 5. mephapBdvw: 7-8. woéhs: 7. woAls: 22. HokuBLos' 5

‘Pupdios: 10.
oTddov: 7, 8. oupTés: 13 ‘lavado, a.rrastrado por un rio’.

TeTpakboLoL: 8. -ré'r-rapeg 89. mis:24. 76: 5 16,19,2x 2. 'r61rog 21,
23. TéTe: 10

=

'-iM"U

Y USwp: 14,16. imbéoraows: 15, 17 ‘residuo’.

& gnpi: 6,14 ) _ .

X xpboeros: 22 —Td X., ‘minas de oro>—.  xwvebw: 17-18 fundir’.
w . .. -

Q

woTe: 25.

6. Estudio del léxico.

Relacién de términos vinculados con el ambito de la mineria:

Sustantivos: dpyvpos ‘plata’, Bdlos ‘pepita’, katepyaaia ‘proceso de extracclén’,
- k6oiavov ‘cedazo’, péTalov ‘mina’, pbAuBdos ‘plomo’, réoraots ‘residuc’.

Adjetivos: d.p'yvpel,a (‘ra) 'minas de plata’, dpyvpimis ‘que contiene mineral de

plata’, xaeapég puro’, 6pucrbg cavado m,p-rbg ‘arrastrado por un rio’; xpu-
~o€la (Td) ‘minas de oro’,

Verbos: dmokabaipw punﬁcar’ dnoyxéw separat’ &a.p'rd.a) cnbar’ &.neem “fil-
trar’, xémwTw ‘triturar’, xmveum ‘fundu"

7. Estudio pormenorizado de la morfologia verbal’.

'Cf. infra propuesta de actividades. El texto se presta con espe-
cial facilidad al estudio y repaso de la voz medla-paswa, ya que
de entre las 27 formas verbales que aparécen, una elevada ‘pro-
porcion, concretamente 12, pertenecen a dicha voz.

* No consideramos relevente dedicar una resefia particular al estudio de la morfo-
logia nominal. No obstante, en la propucsta de actividades hemos presentado para su
declinacién un sintagma que permite repasar las tres declinaciones y el planteamiento
de un pequeiio problema de concordancia, dada la apanenc1a inmediata del sustantn—

vo: f} dpyviimis Bados.
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De otra parte, podria examinarse la existencia o no de deno-
minativos en -ew, habida cuenta del frecuente empleo por parte
de Estrabon de estas formas de cufio reciente'.

8. Estudio pormenorizado de la sintaxis.

a. Sintaxis de los casos.
Acusativo de extension: eixooL o-ra&ovg .
Genitivo partitivo:

dependiente de verbos de «inteleccién»: TG ... d.p‘yvpe’l‘.mv wwmobeis (5-6) ,

dependiendo de numerales: TéTTapas pupLddas ddpbmwy (8-9),

dependiendo de indefinidos: Tt ... dpydpov pikpby (24-25) .

b. Parataxis. '

Es destacable ¢l predominio casi absoluto de la parataxis introducida por
la particula 8 respecto al empleo con este fin de la cojuncidn Kai, en una
proporcién de 10 usos coordinantes de la primera sobre un eventual uso de
esta indole (linea 16) de la segunda, lo que equivaldria a un 90,90% de em-
pleo de la particula & en dicho sentido sobre un 9,09% de uso de xai.

c. Hipotaxis.
a) Oraciones de infinitivo. '
péyoTa pev elvar gnot (s.e. Ta dpyupela), BLEXELY ..., ...s ... TETTAPAS LUPLA-
8ag pévewv ... . (6-9) v .
v 8 cupmiv Bddov THY dpyuplTiv $now kéTrTecbar Kal ... StapTacdar, kbmr-
Teoba 8 wd\wv Tas UnooTdaoels, xal mwdAy &neouuevas . kémreobar- (13-
17)
'rnv 8¢ mépmrny tméoTaoLy, ..., kabapdy TOV dpyvpov éEd'yew (17-19)
ol doTe NuaLTENETY dﬂoxaeatpew avTév. (25-26) (Cf. asimismo «oraciones
consecutivas» infra). :
B) Oraciones consecutivas.
ovx BoTe NoLTEAETY dmoxabaLpely av'rév (25-26)

d. Sintaxis del partlclplo
a) Atributivo. Tav épyaopévwv (9).

- B) Apositivo. pimobels (6), mepietinddTa (8), dva¢€powas (10), SunBouyué-
vas (16), xwvevbeioay (17-18)
Genitivo absoluto. dmoxeopévuy TV tﬁd‘rmv (16), aﬂoxueewros Tob ponB
Sou (18).

9. Propuesta de ejercicios para la evaluacion de la actividad.

a. Evaluacion inicial.
Encuesta de preevaluacion (duracién maxima: 45 minutos):

10 Cf. Lépez Férez, o.c., p- 1168 .
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1. Sefiala el nombre de tres historiadores griegos antiguos.

2. Sefiala al menos dos historiadores de la antigiiedad griega que
se refieran explicitamente a la Peninsula Ibérica en sus obras.

3. Dadas las siguientes posibilidades, ubica cronolégicamente
a Polibio y Estrabén (subraya la fecha que estimes correcta):

Polibio: III-ITa.C.  Ta.C. IId.C.

Estrabon:I1a.C. Ta.C.-1d.C. IMd.C.

4. ;Sabes si La Unién o su comarca minera aparecen mencio-
nadas en textos griegos antiguos del tipo de los que sueles tradu-
cir en prosa con vistas a la PAU?

5. {Conoces la etnnologla de los topémmos «Escombreras» y
«Portman»?

6. {Conoces restos de asentamlentos romanos en la Sierra Mi-
nera?

7. Sefiala (subrdyalo) qué resto arqueoléglco no se encuentra
atestiguado en La Unién y zonas colindantes (Isla de Escombre-
ras, Portméan, Cartagena, etc.):

anfora lavadero de metal mosaico naveromana

8. Indica el nombre de tres asentamientos griegos antiguos en
la costa del Mediterraneo.

9. Sefiala al menos tres productos con los que se comerciara
en la antigiiedad entre la Peninsula Ibérica y Grecia o Roma.

10. ;Conoces alglin topénimo mediterraneo de origen griego?

b. Evaluacion procesual.

Ejercicio 1 (duraciéon maxima: 1 hora y 30 mmutos)

1. a) Analiza morfolégicamente las siguientes formas verbal&s
y establece paralelismos y diferencias entre ellas: pvnobeis, épya-
{opévaw, kémTecBaL, SuapTdobBar, Simbouvpévas, dmoxeopévwy,
xwvevdetoav, droxvdévros, dnpocteteTal, Tapapépikrat.

b) Analiza los verbos contractos en €w que hay en el texto y
determina si alguno de ellos es un denominativo.

2. Declina en singular y plural el siguiente sintagma: % dpyv-
pLTLS POAOS

3. Dados los sintagmas TGv ... ap’yvpe’iwv uvnoeets; (5-6), TéT-
Tapas uvpLaSag dvipiTwy (8 9), TL ... dpyipov pikpdy (24-25), es-
tablece qué tipo/-os de genitivo se emplea/—an y qué paralelismos y
diferencias se pueden establecer entre ellos.

4. a) Analiza sinticticamente y traduce:
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- uéyLoTa uév €lvar ¢not (s:e. Td dp’yvpeta), SLéxewv 8¢ Tis
TwONews Ooov €lkoolr aTadiovs, - ..., .. TéTTApAS uvpLdSag
avepcomov péveLy TGV ep'yag’ouevcov (6—9)

- THY 8¢ cuptiiy BAIov TV dpyvptTiv ¢dnoL kéTTEGOAL Kal
KOO'KLVOLS‘ els V8wp BuapTdcbar, k6TTEGOAL 8¢ TAAWY TAS UTTOOTA-
o€Ls, kai mdAv Sinbouvpévas amoxeopévov TGV LBATWY KOTTED-
Bars THY 8¢ wéumTHY UROCTAOLY Xwvevdeloay, AToXVOéVTOS ToD
poADBSov, kaBapdv TOV dpyvpov éEdyewv. (13-19)

Tapapépiktal 8¢ L kal TobTy TOL dpylpov pikpdy, obx doTe
AvoLTeAely dmokaBarpely altov. (24-26)

b) {A qué esquema sintictico responden en su mayor parte los
infinitivos presentes en los textos anteriores?

©) ¢A qué esquema sintictico o a qué tipologia part1c1plal se
a]ustan los sintagmas dnoxeouevmv TOV V8ETLWV (16) y dmoxvoév-
‘rog ToD poAtBdov (18)?

5. Extrae del texto las palabras que se vinculan de forma di-
recta con €l campo semantico de la mineria.

Ejercicio 2 (duracién méxima: 1 hora):
Lee detenidamente el siguiente texto:
Y 8¢ kaTepyasiay THY pev AW éd (Laxpd yap éon), Thv
8é oupTi BAAov TV dpyuplTiv ¢noL kénTecbal kal kookivols eis
UBwp 8Lap‘raoeat kémTeabaL 8 TAAV Tds mooTdaeLs, kal TAALY
dundovpévas dmoxeopévay TAVY B8dTwY kOTTTEdbaL: (12-17)
a) Analizalo sinticticamente y tradicelo.
b) Transforma en acusativo y dativo plural el sintagma iy 8¢
oupTiv Bddov TV dpyvplTiv.
- ¢)-Comenta las estructuras sinticticas que se.articulan en tor-
no a los infinitivos kémTecbaL y 8tapTdodar y en torno al partici-
pio dnoxeouevcov

c. Evaluac16n fmal.

(Duracién maxima: 2 horas) '

Analiza sintidcticamente y traduce uno de los tres textos si-
guientes:

Texto 1

HO)\UBI.OS‘ 8¢, T@v mepl Kapyndova Néav dp‘yvpetmv uvnoeag,
péywaTa pév elval ¢not, Suéxely 8¢ ‘rr\g moOAews Soov €lkooL oTa-
dlovs, wepLethnddTa kKikdov TeTpakociwr aTadlwy, 8mov TéTTapas
pupLtddas dvBpamwv pévewy Tav épyalopévav, dvadépovras ToHTeE
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T® SMpw TAV ' Popaiov kad’ ékdommy Hépav Siopvpias kai wevta-
KoxL\ias Spaxpds. :

Texto 2

T 8¢ Ka:rep'yaotav ™Y p.év a)\)\nv 0} (p.aKpa 'yap GO'TL), 'n’]v
8¢ ovpTiv Badov THY dpyupiTiv dnot ké6TTeabaL kal kookivols els
Udwp drapTdobar, kéTTeobaL 8¢ wd\v Tas vmooTdoers, kal v
dinfovpévas dmoxeopévwy TAY V8ATWY KkOTTecOBar THY 8¢
wELTTY UOoTAOW Xwvevbeloay, dwoxubévTos Tob poAdBdov, ka-
Bapdv TOV dpyvpov éEdyewv.

Texto 3

€oTL 8¢ kal viv Ta dp'yvpeta ob p.GV'rOL Snuéma obrre Evradda
olTe ¢&v TOLS‘ os TéTOLS,: AN eLg LS TikdS p.e-rem'aoav
KTI']OGLS‘ Td 8¢ xpvoela dnpootedeTat Ta MAeiw.

&v 8¢ kai KagTtaddw kal dois T61TOLS 1816V éaTi pétaXiov &
va‘rov p.o)\v[380v wapapépiktal 8€ Tu kal TovT® TOD d.py{;pov -
kpov, obx GdoTe AvoLTeAelv dmokabaipeiv abTév.
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II1. LIBRO DEL ALUMNO
1. Ejercicio n® 1.

Documento N° 1: presentaci6n del autor“.

Actividades:

1. Resume brevemente los rasgos mds signifi cauvos de la vida
y obra de Estrabdn, atendiendo especxalmente a las caracteristi-
cas mis relevantes de su lengua.

2. Define los siguientes términos: olncovuevn, asianismo, aticis-
mo.

2. Ejercicio n°2.

Documento N° 2: texto griego.

Actividades:

1. Concierta con tu profesor alguno de los pasajes mds signifi-
cativos del texto propuesto, anahzalo sinticticamente y tradice-
lo.

3. Ejercicio n° 3.

Documento N° 3: tradﬁccién.

Actividades:

1. Con la ayuda de la presente traduccién, autocorrige la que
has elaborado en la actividad antenor valorando ambas dmde una
perspectiva critica.

" Todos los documentos, encuestas y pruebas de evaluacién se encuentran recogl—
dos ya en el Libro del profesor/a, por lo que a éste nos remitimos para su consulta, s6-
lo reproducimos, junto a cada cpigrafc, las actw:dadcs corrcspondncntcs alos ¢jerci-
cios 1-4.
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2. Selecciona al menos cinco términos griegos que hagan refe-
rencia directa al proceso de extraccion y manipulacion de mine-
ral.

3. Ubica: los topommos a que alude el pasaje tradumdo ante-
riormente con la ayuda de un mapa mudo. :

4. Ejercicion°4.

Documento N° 4: indice de palabras.

Actividades:

1. A partir del anterior indice, sclecciona los sustantivos, adje-
tivos y verbos que se correspondan con el campo léxico de la mi-
neria.-

2. Compén al menos tres frases sencillas en las que aparezcan

agrupados de dos en dos algunos.de los términos seleccxonados
con antenondad v v

5. E_‘]crczczo n°s.

Encuesta
Cf. prueba de preconoc:mlentos

6y 7.-Elcrczczosn‘?6y 7.

Afianzamiento-de cdncéptos.
Cf. evaluacion pfdt:'esu’al._ o

IV. EVALUACI()N DE LA AcﬁvnjAD

De las.tres. partes | de que debe constaI el proceso de evalua-
c1on, inicial, procesual y final o sumativa, a pesar de la premura
de tiempo, verdadero obsticulo que mediatiza el desarrollo nor-
mal en el nivel COU, finalmente tuvimos la oportunidad de reali-
zar un numero suficiente de pruebas, permltlendo obtener para-
metros fiables de evaluacion.
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Para la puesta en practica de esta actividad se aguardé a que
los temas sobre sintaxis, en especial el concerniente al infinitivo
—estructura que, como se puede observar, se prodiga en el texto de
Estrabén seleccionado—, quedaran suficientemente explicados y lie-
vados a la practica mediante la traduccién de los textos' oficiales
programados para prosa, esto es, los diilogos platdnicos.

Para la realizacion de la encuesta de evaluacién de conoci-
mientos previos se ofrecieron voluntariamente todos los alumnos
y alumnas integrantes de COU D. En este punto, conviene recor-
dar que la realizacién de la actividad fue completamente volunta-
ria, ya que suponia dejar al margen durante un tiempo los textos
que luego serian de obligada traduccion en la PAU. Mediante la
prueba de preconocimientos obtuvimos un perfil fidedigno de las
ideas iniciales sobre el tema con las que partia el alumnado, al
tiempo que se prestd perfectamente como ejercicio introductorio
al resto de la actividad. La mencionada encuesta se efectué ‘du-
rante la segunda quincena de noviembre de 1994: concrétamente
se distribuy¢ el dia 14, lunes, para recogerse el 18, viernes. De los
resultados obtenidos se dedujo con claridad que los conocimien-
tos previos que sobre el tema poseian los alumnos y alumnas del
iltimo curso de la Ensefianza Secundaria eran muy escasos. No
se apreciaba, casi en modo alguno, una eventual asimilacion de
contenidos procedentes de otras ireas; como podria ser el caso
de Geografia e Historia o, incluso, Griego de 3° de BUP, hecho
explicable por el limitado lugar que en el curricu/um académico
ocupan los contenidos de los que nos ocupamos. De otra parte,
siempre opera en contra de profesorado y alumnado lo-abultado
de los programas oficiales y el escaso tiempo de que se dlspone
para su ejecucion y puesta en practica. -

Durante la semana siguiente, del 21 al 25 de noviembre, se
distribuy6 la prueba de evaluacion procesual. En este punto de-
bemos sefialar que, de nuevo, las exigencias de la programacion
didactica ~primer trimestre: traducc:on de prosa (Plat6n); segun-
do y tercer trimestres: traduccién de verso (Homero)—, no nos
permitieron sincronizarnos con el resto de los Seminarios partici-
pantes en esta actividad, cuya labor capltal se centro en el segun-
do trimestre del curso. De entre los ejercicios que ofrecemos, se
escogi6 para la evaluacién procesual aquel en el que el texto de
Estrabén queda dividido en tres partes, de cada una de las cuales
se efectuaron nueve copias con el fin de que la eleccion fuera li-
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bre. La finalidad béasica que se perseguia con esta prueba era que
el alumnado ampliara sus conocimientos sobre prosa griega me-
diante la traducciéon de un texto alternativo a los de Platén y,
quizd, un poco menos criptico. Con la presente prueba se preten-
dié6 asimismo determinar las capacidades de alumnos y alumnas
en cuatro aspectos basicos: conocimientos de sintaxis, fonética,
morfologia y grado de destreza en el ejercicio de la traduccion.

Los resultados de la evaluacion final o sumativa fueron de un
alumno no apto por ocho aptos.

Jost: ANTONIO ARTES HERNANDEZ
IES Ben Arabi de Cartagena
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XIII FESTIVAL DE TEATRO GRECOLATINO DE SEGOBRIGA

En nuestro Suplemento Informativo (nimeros 32 y 33) ofrecimos el pro-
grama de las XIII Jornadas Europeas de Teatro Grecolatino de Segdbrica.
El Director de la Jornadas, D. Aurelio Bermejo Fernandez, se dirigié a los
Centros de Bachillerato invitando a . profesores y alumnos a esta nueva edi-
cién de las Jornadas organizadas por el Instituto de Teatro Grecolatino de
Segdbriga, en colaboracién con otras entidades entre las que figura la Socie-
dad Espaiiola de Esudios Clasicos.

Estas Jornadas de Teatro Grecolatino de Segdbriga y/o de Tarragona, Car-
tagena y Gijon, —que se han incorporado este aiio a la magnifica experiencia de
Segbbriga por iniciativa del citado Instituto— se desarrollaron con todo éxito a
lo largo de los dias que figuraban en el programa. La dimension europea de
las Jornadas se vio asegurada con la participacién de dos grupos procedentes
de Croacia y Grecia. La repercusion en la opinién piiblica ha sido extraordi-
naria, gracias al amplio eco del Festival en los medios de comunicacién.

Coordinadas por Ricardo Alarcon Buendia y José Espinosa Pérez, las «I
Jornadas» de Cartagena hicieron llegar al Auditorio del Parque las siguien-
tes representaciones: Anfitrién, de Plauto por el Grupo de Teatro del I.LE.S.
«Masamagrell», de Valencia, y La Asamblea de las mujeres, de Aristéfanes,
por el Grupo de Teatro del LE.S. «Ferrer y Guardia», también de Valencia (dia
17 de abril). E! Juicio de Paris, de Aristides Minguez Baiios por Grupo de Ac-
cién Teatral «Thaliae Catuli», I.B. Pablo Neruda, de Huelva (18 de abril); Las
Bacantes, de Euripides, por ¢l Grupo «Thiasos», de Madrid (19 de abril),

Las «I Jornadas» de Gijén fueron coordinadas por Santiago Recio Mu-
iiiz. En el Salén de Actos del LE.S. «Universidad Laboral», se representaron
Las Bacantes, de Euripides (los dias 25 y 26 de abril) y Los Caballeros, de
Aristofanes (dia 26 de abril), por el Grupo «Thiasos», de Madrid.

Antoni Gonzilez Sanmarti coordiné las «I Jornadas» de Tarragona, que
ofrecieron, los dias 6 y 7 de mayo, en el «Auditorio» préximo a las murallas,
cuatro representaciones de Las Bacantes, de Euripides, a cargo del Grupo
«Thiasos», de. Madrid.

Como es légico, la programacién mas densa fue la llevada a término
Teatro romano de Segdbriga, en Saelices (Cuenca):

2 de mayo. Los Gemelos, de Plauto, por el Grupo «Sardiiia», de los Institu-
tos de Elvifia y Sardifierira, y La sonrisa de los dioses (Antigona, La Paz, Coéfo-
ras, Asambleistas) , de José M* Alarcon y Maria Gonzalez, por la Compaiiia de
Teatro «Muy» Clasico Adynaton, de Albacete, del LE.S. N° 5 de Albacete.

3 de mayo. Los Gemelos, de Plauto, por ¢l Grupo «Sardifia» de los Insti-
tutos de Elviiia y Sardifieira, La Coruiia, y Las Troyanas, de Euripides, por el
Grupo «Gymnasium Classicum Zagrabiense», Croacia. -

Estudios Cldsicos 109, 1996.



154 INFORMACION DIDACTICA

6 de mayo. Anfitrion, de Plauto, y Las Asambleistas, de Aristofanes por
la Compaiiia de Teatro del Instituto «Masamagrell» (Valencia).

7 de mayo. EI Persa, de Plauto, por ¢l Grupo «Balbo», 1.B: «Santo Do-
mingo», del Puerto de Santa Maria, Cadiz, y Los Persas, de Esquilo, .por el
Grupo «Selene», del 1.B. «Carlos II» de Madrid.

8 de mayo. E/ Persa, de Plauto, por Grupo «Balbo» L.B. «Santo Domingo»,
del Puerto de Santa Maria, Cadiz, y el Hipélito, de Euripides, por el Grupo
«Calatalifa», de la Escuela de Teatro de Villaviciosa de Odén, Madrid.

9 de mayo. Danzas griegas (1. Danzas regionales. 2. Pasos de danza. 3.
Cancién demética. 4. Misica popular. 5. «Glenti». 6. Recital de poesia neohelé-
nica), por el Grupo «Pneumaticé Kentro Melissién», de Atenas (Dir. Evangeli-
na Leondaridou), y Las Bacantes, de Euripides, por el Grupo «Thiasos», de
Madrid. Esta jornada, destinada, fundamentalmente, a los alumnos de la Uni-
vesidad de Castilla-La Mancha, fue patrocinada por el Vlecrmctorado de Ex-
tensién Universitaria de la Universidad de Castilla-La Mancha.

El dia 10 de mayo, las inclemencias climaticas impidieron representar las
obras programadas: E/ Truculento, de Plauto, por ¢l Grupo «Grex taberna-
ria», de la Universidad Complutense, de Madrid, y Los Caballeros, de Aris-
téfanes, por el Grupo «Thiasos», de Madrid. Uno y otro grupo ofrecieron
representaciones en Madrid, en otras fechas del mes de mayo.

13 y 14 de mayo. Los gemelos de Plauto, por ¢l Grupo «In fraganti» del
LB. «Santiago Grisolia» de Cuenca, y Los persas de Esquilo, por ¢l Grupo
«Selene» del 1.B. «Carlos III» de Madrid.

El Festival fue clausurado el dia 14 por nuestro Presidente, Dr. Rodri-
guez Adrados, que presentd la tltima tragedia representada y animé a los
organizadores a proseguir tan encomiable tarea en afios sucesivos.

ALFonso MARTINEZ DiEZ

HUMANIDADES (ABC14-2-1996)

Publicamos a continuacién el articulo de nuestro Presidente, destinado a
exponer Ia situacién ante los partidos politicos de cara a las elecciones. Repre-
senta la apertura de nuestra campaifia ante el nuevo Gobierno que se prevefa.

La Gltima noticia es que sigue el proceso de amortizar plazas de pro-
fesores de latin y otras materias tradicionales de Ensefianza Media, mien-
tras crecen las de las nuevas materias que se introducen: Gabinetes de Orien-
tacién, Tecnologia, etcétera. El proceso parece imparable.

Dicen que son reestructuraciones organicas innegociables. O sea, que
van a sobrar profesores no solo de Latin, hasta de Fisica, en cuanto se gene-
ralice el nuevo Bachillerato. Y esto no es mas que la punta del iceberg de lo
que se nos viene encima con la extensién, a marchas forzadas, de la LOGSE.

Estudios Clisicos 109, 1996.



INFORMACION DIDACTICA 155

Recuerdo el mesianismo del afio 83, continuacion por lo demas de la Ley
General de Educacién en el tltimo franqulsmo Ese - aiio, - Antonio - Tovar,
Pedro Lain, Luis Gil, Antonio Fontén y yo mismo pedxmos una entrevista
al ministro Maravall a ver si pardbamos o haciamos amainar el diluvio que
se nos venia encima. No nos recibié.

Eran los tiempos en que s6lo nosotros, los representantes de las Humani-
dades Cldsicas, nos inquietibamos y' gritibamos contra las modas pedagdgi-
cas a base de métodos y no contenidos, ensefianza lidica y rebajamiento
dréstico de los niveles (hasta el padre podia dar los aprobados y si a un nifio
se le atragantaba una materia, aprobaba de todos modos o se le hacia un cu-
rriculo especial sin ella: algunas cosas siguen). La época del pedagogismo a
ultranza, cuando alguien escribia que para ensefiar latin a Juan era mas im-
portante conocer a Juan' que saber latin. Hoy. nos acompaiian muchisimos
en esta postura humanistica y el divorcio entre el profesorado y el nicleo pe-
dagogico-psicolégico que impulsé la Reforma de la Ensefianza (aqui y en
otros paises) es cada vez mas completo: Porque, aunque algo se ha rebajado
la retérica y se han hecho algunas concesiones, la idea fundamental de la
Reforma continia.

Por aquel entonces, ya a finales del 84, escribi un articulo en «El pais» ti-
tulado «La reforma de BUP, una amenaza para la Cultura». «Vox clamantis
in deserto». )

El periddico la ilustré con un dibujo en que una maza derribaba no sé
qué muralla. Un echadizo del Ministerio escribié en una revista educativa
llamindome «mazo de Fraga». Vaya por Dios. El mazo no era yo. El caso
es que puse en circulacién, en aquel articulo, la expresién «egebeizacion»
para expresar la conversidn del Bachillerato en ensefianza primaria. Para no
ser injusto, hay que poner todo esto en foco. El fenémeno del ‘aumento
del gasto piblico en educacion y el descenso de niveles en la misma, que
confirmard cualquier profesor, es universal. Un cierto caleidoscopio de vo-
ces ¢ imigenes, confuso e igualitario, estd sustituyendo a una cultura de
la palabra, la literatura y el pensamiento que tiene 3.000 afios. Y esto se
ha revelado compatible con los progresos de la alfabetizacion y la cultura
elemental y, de otro lado, de la especializacién. Lo que se estd hundiendo es
la Ensefianza Media de alto nivel y, también, la formacién humanistica ge-
neral en las Facultades de Letras y no sélo en ellas. Lean el articulo de Ri-
cardo Senabre, hace poco, en ABC, sobre este tema.

Ciertamente, hoy va habiendo una cierta reaccién. Es fuerte en Francla,
Estados Unidos -y otros lugares. Aqui va iniciandose también, arriba aludia
a ello. Dentro de ella, el Partido Popular ofrece tres afios de Bachillerato, en
vez del raquitico de dos afios, el mas breve de Europa, que tenemos ahora.
Excelente, aunque harian falta mas. Y tengo para mi que a algunos socialis-
tas les gustaria dar marcha atras; o les gustaria no haber entrado en esa via.

Después de todo, Fernando de los Rios (que cred el Centro de Estudios
Clasicos dentro del Centro de Estudios Historicos) pedia, si, la escuela unifi-
cada para todos, pero para facilitar «el acceso de todo hombre con vocacién
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y aptitud a las cimas de la ensefianza» (en E/ sentido humanista del socialis-
mo). No esté tan lejos de lo que dice ¢l ministro conservador inglés Michael
Portillo: que la educacién debe llevar al nifio al limite de sus talentos, pero
que «no hay lugar para quienes consideran que la educacion es habituar a
los alumnos a la mediocridad o adaptarla a- un bajo nivel de logros». Pues
bien: hoy el alumno con capacidades sale desmoralizado de esos centros de
inevitable bajo nivel, de esos aparcamientos.

En fin, ya digo que dentro del estrecho corsé de la LOGSE y las Reg]a
mentaciones, poco a poco el Ministerio ha ido introduciendo algunas mejo-
ras. Pero hay varios nudos gordianos que habria que cortar, aunque ello sig-
nificara modificaciones importantes en la- legislacion, LOGSE incluida. Tras
el giro de la ampliacién, deberia venir el de la profundizacién. Sin tocar la
ensciianza general obligatoria, haria falta un gran Bachillerato. Educar es
socializar: traer a los alumnos a nuestro mundo, que no. es sblo el de la ac-
tualidad inmediata, también ¢l de toda nuestra cultura desde la Antigiiedad.
Interesan ‘contenidos,. no s6lo habilidades. Y .en dos afios no cabe nada. Y
las pruebas de acceso-a la Universidad han demostrado que los alumnos de
este nuevo Bachillerato salen peor formados que los del anterior, aunque se
les pongan prucbas mds féciles (cosa, la verdad, vergonzosa). . -

"Pero de nada valdria ampliar un poco el Bachillerato y suprimir én él
materias especializadas que son universitarias si no se renueva lo que -ahora
llaman - Ensefianza  Secundaria Obligatoria. Me dicen los profesores de Ba-
chillerato que los alumnos llegan de ella con niveles infimos. Y dudo que ha-
ya sido un acierto. fundir la Ensefianza Profesional e inundarlo todo de
«Tecnologia».. Y Iuego estd la Universidad. Me refiero otra vez a las Facul-
tades de Letras y a las de ellas nacidas. Habia en ellas cursos de lenguas clasicas
y otras materias humanisticas, para todos: una formacién general humanis-
tica. Ahora, en vez de Latin y Gnego hay Lingiiistica y Teoria de la Litera-
tura (en Filologia).

Pero, jqué van a aprender de ngmstwa ni hteratura alumnos que no
saben lenguas ni literaturas? ;Y dénde va a estar la formacién humanistica
general de nuestros historiadores, filosofos, lingiistas? Yo he ido a dar con-
ferencias a Facultades de Filosofia y lo primero que me han pedido es que
no pronuncic una palabra griega, es como el chino. Aqui la culpa no es sblo
de los sucesivos Ministerios. Junto a ellos habria que sentar en el ‘banquillo
al Consejo de Universidades (y a algunos colegas).

Entre mas de veinte Titulaciones en Filologia hay una de Humamdad@s
en la que las lenguas y culturas antiguas son muchisimo menos que antes en
los cursos comunes de Filosofia y Letras. Yo doy clase para esta titulacién
en una Universidad privada, puesto que en la mia me han jubilado, y he de
vivir. Y ademds por mantener el contacto con los jovenes, que le conserva a
uno vivo, 'y por agradecer el esfuerzo de esa Universidad. Pero al comparar
los niveles actuales del alumnado, en :nuestras materias, con los de hace afios
en la Complutense o los del Preuniversitario de Griego que también imparti,
me dan ganas de Horar. ‘ .
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Termino. Tenemos ante nosotros la campaiia electoral y no parece que
estos temas s¢ debatan demasiado, tampoco en las campaiias anteriores. Yo
no voy a tomar posiciones politicas desde la Sociedad Espaiiola de Estudios
Clasicos, siempre nos hemos dirigido a todos. Por eso, dejo el ‘tema para to-
dos los partidos politicos. Para los mayoritarios o nacionales, para los mino-
ritarios o nacionalistas. Creo que a todos debe o deberia interesar. Los mas
no nos han ayudado gran cosa, la verdad. Pero podrian cambiar.

No:dudo que la papeleta es: dificil, con el embrollo de intereses creados
que se-ha-organizado, la inmensa madeja. Pero antes o después alguien ten-
drd que pechar con ella. Y hacer Cultura con mayiscula, en vez de tanta
culturilla, tantos tépicos, tanta demagogia, -tantas modas empobrecedoras
como las que estamos padeciendo.

LA ASIGNATURA «CULTURA CLASICA» EN LA ESO

En el Suplemento Informativo n° 32 (p. 3), adelantibamos los pérrafos
de un proyecto de Orden Ministerial que afectaban a Cultura Clasica. Tal
disposicién fue publicada en €l BOE nim. 56 (5 de marzo de 1996). Entresa-
camos los textos que mis atafien a nuestra asignatura.

Capitulo IV, articulo undécimo, 2. Los alumnos que en el tercer curso
cursen como materia optativa la Segunda Lengua Extranjera podrin simul-
tanear su estudio, con caracter voluntario, con el de otra materia mis de las
de oferta obligada, siempre que la organizacién -del Centro asi lo permita.
Esta segunda materia tendrd, a todos los efectos, la misma consideracion
que el resto de materias optativas.

Articulo undécxmo, 3. En cuarto curso ¢l alumno habrid de cursar como
materia optativa al menos una de las materias de oferta obligada.

Articulo duodécimo, 4. Los alumnos podran cursar la materia Cultura
Clasica como optativa en uno o en los dos cursos del segundo-ciclo de la eta-
pa. En el ‘primer caso, los alumnos podran seguir los estudios programados
para cualquiera de los afios del ciclo. El curriculo de esta materia es el esta-
blecido por la Resolucién de 2 de noviembre de 1994 («Boletin Oficial del
Estado» del 16), de la Direccién General de Renovacién Pedagégica, por la
que se aprucba el curriculo de la materia Cultura Clisica para su 1mpart1-
ci6n en el Segundo ciclo de Educacién Secundaria Obligatoria.

Nos complace que nuestras repetidisimas gestiones hayan tenido, al fin,
un resultado, aunque sea parcial.

RECURSO SOBRE LAS «<AFINES»

En un reciente articulo firmado por J.M. de Moya y aparecxdo en el pe-
riddico  El Magisterio el pasado mes de mayo, se informa sobre un recurso
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promovido por el FETE-UGT hace dos aiios y que ahora ha sido resuelto
favorablemente para el profesorado por la Audiencia Nacional en contra de
las Instrucciones de 29 de junio de 1994 sobre organizacion y funcionamien-
to de los Institutos de Educacién Secundaria. En estas Instrucciones se esta-
blecia que un profesor que no tuviera horario completo debia impartir otras
dreas o materias, las famosas ‘afines’. El Tribunal entiende que tales Instruc-
ciones se prestaban a arbitrariedades.

La sentencia dice que el jefe de Estudios no podrd obligar a un profesor
de Secundaria a impartir una asignatura para la.que no esté especializado.
«Ha sido frecuente -se afirma— que el profesor de Matematicas tenga que
dar Informética, cuando no tiene por qué conocer esta disciplina. Otro tanto
ha pasado con los profesores de Latin a los que, en ocasiones, se les ha obli-
gado a impartir Griego»... «Ahora, cuando se necesite un especialista deberd
ser contratado y no se podrd echar mano de cualquier profesor que no tenga
completo su horario y que dé una asignatura que se parezca».

LAS LITERATURAS GRIEGAS Y LATINA

EN SU CONTEXTO CULTURAL Y LINGUiSTICO

ACTAS DEL XV COLLOQUIUM DIDATICUM CLASSICUM
Santiago Compostela 1995

Con una celeridad sin precedentes tras este tipo de.eventos, acaba de ver
la luz hace ya algunos meses un grueso volumen de casi 350 péginas que
contiene las ponencias, discursos e intervenciones de mesas redondas del XV
Colloquium Didacticumn Classicum. Para quien lo ignore diremos que bajo
la etiqueta Colloquium Didacticum se agrupan profesores de Instituto y
Universidad —preferentemente lo primero— pertenecientes a diversos paises
europeos a fin de exponer los problemas que plantea la ensefianza de nues-
tras materias, presentar nuevos materiales y recursos, y realizar aportaciones
cientificas sobre un tema concreto. Asi sucedié el pasado abril de 1995 en
Salamanca, sede de este XV Colloquium y: asi queda reflejado en el volumen
de Actas. Tratindose de aportaciones tan variadas, es légico que el resulta-
do sea un mosaico desigual pero variado y estimulante; los articulos estin en
cinco idiomas y los temas son dispares en su extensién y en su tratamiento;
desde el teatro clisico en la ensefianza secundaria —que practwamente abre
el .volumen— hasta «el pajarillo de Lesbia» —que practicamente lo cierra-,
hay cabida para todo tipo de trabajos. Es dificil destacar tal o cual. Todos
los articulos estdn sélidamente construidos y acompafiados de abundantes
notas a pie de pagina.

Lo que realmente llama la atencién es ver que en todos los paises euro-
peos soplan en mayor o menor medida que en el nuestro los mismos vientos
adversos para los Estudios Clasicos. Y en todos ellos el profesorado adopta
una actitud beligerante y entusiasta a un tiempo. He ahi lo mas interesante
del volumen; lo que tiene de testimonio, de mensaje; nuestras disciplinas tie-

Estudios Cldsicos 109, 1996.



INFORMACION DIDACTICA 159

nen algo que comunicar a los jovenes estudiantes del siglo XXI; el profeso-
rado no va a renunciar a ejercer su docencia con entusiamo; los métodos se
renuevan; los recursos didacticos se multiplican y en consecuencia iniciarse
en ¢l estudio de las lenguas y culturas clasicas es una experiencia estimulante
y gratificante en todos los paises europeos. Coordinar todos esos esfuerzos
utilizando los canales establecidos —Colloquium Didacticum, Euroclassica—
parece lo més sensato y lo mas eficaz de cara a vencer la resistencia recalci-
trante de los diversos gobiernos. Enhorabuena pues a ponentes y asistentes
al Colloquium  y, por supuesto, a los organizadores del evento, editores a su
vez de estas Actas cuya lectura, por su densidad y su actualidad, me permito
recomendar a nuestros socios.

J.L. NAVARRO.

CANTUESO NEVADO, CARMEN,

LA MITOLOGIA CLASICA EN MONUMENTOS MADRILENOS,
Video (15mn.) + Guia Did4ctica (16 pag.), Madrid, Ediciones Clésncas,
1994.

-La designacién de Madrid como «capital europea» de la cultura el pasa-

do 1992 ha servido como estimulo a la profesora Carmen Cantueso para reali-
zar un trabajo de los llamados. «de campo» en relacién con la Mitologja Cla-
sica. ‘
En efecto, sin ninguna pereza y acompaiiada de un camara agil y diestro
ha recorrido la capital de Espafia con una finalidad concreta: seleccionar y
estudiar los monumentos de tema mitolégico en calles, edificios, parques y
plazas de Madrid.

El programa tiene tres partes diferenciadas. Una primera en la que se
avanza la relacién de monumentos y se indica su ubicacién: Paseo de la Cas-
tellana, Parque del Retiro y Ciudad Universitaria. Son los ejes principales en
torno a los que se ha vertebrado el programa. En la segunda parte, se pasa a
explicar breve pero claramente la personalidad y el significado de los perso-
najes mitolégicos que esculpieron los artistas de los pasados sigios: XVIII y
XIX. El programa se cierra con una breve y atinada sintesis y finaliza de un
modo un tanto exabrupto.

Un primer visionado desconcertard tal vez al profesor; visto el arranque
se esperaria que la autora recorriera las diversas calles que se mencionan. Y
sin embargo, y preciso que muy acertadamente, Carmen Cantueso procede
desde un eje tematico; de la mano de Hesiodo, fundamentalmente, se van
engarzando las diversas imdgenes. Hay pues un trabajo de clasificaciéon y de
sintesis previo a la explicaciéon que se ofrece al estudiante. Asi lo indica la
autora en su guia didactica. Es pues importante entender su modus operandi
que no es otro que el de intentar realizar pedagogia de la imagen y no peda-
gogia con imagenes al modo de otros programas mitologicos. Evidentemen-
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te eso entrafia una mayor dificultad y una mayor complejidad. Ahi esta el
reto, y Carmen Cantueso lo supera airosamente. Combina agilidad visual
con concisién conceptual, algo que desde luego no es nada ficil. Y por su-
puesto no inventa ni afiade nada que no esté realmente en las calles de Ma-
drid. No se trata pues de adornar con imagenes una leccién que se prepara
de antemano sino justamente todo lo contrario; se observan unas imagenes,
se clasifican y a partir de ellas se elabora una leccion.

Las imigenes son todas naturales, vivas, tomadas en directo; no hay dia-
positivas ni laminas. Locucién y banda sonora resultan en cambio un tanto
monocordes, ¥y en €l caso de las ilustraciones musicales ‘én ocasiones moles-
tas. El grafismo del comienzo presenta serios problemas; para poder leer los
rétulos hay que disponer de una pantalla gigante... y de muy buena vista.

En cualquier caso estas ligeras deficiencias en modo alguno alteran el va-

lor del video. Para quien no viva en Madrid es un documento de un valor
excepcional; conocerd la ciudad y sus monumentos mitoldgicos mas impor-
tantes. Al mismo tiempo le servird de estimulo para reflexionar sobre el lega-
do cultural y artistico del entorno en e} que vive. Para quien viva en Madrid
es igualmente un documento estimulante Que invita a hacer una lectura nue-
va de enclaves vicjos por los que tantas veces deambulamos sin pararnos a
wnsar’ )
La pequefia guia didéctica que se ofrece con la videocassette es sencilla-
mente espléndida. Constituye un excelente complemento para extraer el ma-
ximo rendimiento de un ‘material diddctico novedoso que serd de una gran
utilidad en las clases de Latin, Griego, Cultura Clasica. Su visionado serd
también de interés para los alumnos universitarios de Mitologia.

JL. NAVARRO;
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EL MUNDO CLASICO EN LA TRADICION LITERARIA I: EDAD
MEDIA Y RENACIMIENTO, EN LA UNED.

Durante los dias 21 a 23 del pasado mes de febrero celebramos en la Fa-
cultad de Filologia de la UNED un ciclo de conferencias sobre tradicién cla-
sica en el occidente medieval y renacentista. Estas conferencias eran en prin-
cipio un complemento al Curso de Formacién del Profesorado que, con el
titulo arriba expuesto, ha impartido el departamento de Filologia Clasicas
de la UNED a lo largo del Curso Académico 1995-96, curso coordinado por
los profesores Lucas de Dios, Pedrero Sancho, Fernidndez-Savater y la que
esto firma. La organizacién quedd muy satisfecha del éxito de estas sesiones,
por haber conseguido atraer el interés de un piblico muy diverso, més alld
de los alumnos matriculados en el curso. En gran parte la razdn estd, en
nuestra opinidén, en haber acudido, para diversos temas de tradicién clasica
no sélo a los profesores de Clasicas sino también, casi en igual nmimero, a
profesores e investigadores de otras especialidades. Lo cual, unido a la alta
calidad en general de las conferencias y a la variedad de los temas tratados,
enriquecié enormemente los contenidos y desde luego amplié nuestros cono-
cimientos. El punto de vista era ante todo de tradicién literaria, aunque va-
rias conferencias sirvicron de marco cultural para comprender mejor el co-
nocimiento y utilizacién de la literatura clisica en estos siglos. Me refiero a
las ponencias de Andrés Martinez Lorca (Fac. de Filosofia de la UNED)
«La presencia griega en la tradiciéon cultural drabe», que nos hizo ver cémo
los arabes son la via de transmision de la mayor parte de los textos griegos
conocidos en el occidente medieval, y nos centrd perfectamente en las coor-
denadas geograficas y temporales de este proceso; la de M® José Lopez de
Ayala (UNED), sobre «El latin renacentista», y la mia propia, sobre «El es-
tudio y conocimiento del griego», en el occidente medieval y primer Renaci-
miento. Aspectos generales de tradicién literaria, bien sobre géneros de am-
plia difusién, bien sobre autores antiguos especialmente influyentes, trata-
ron: V. Cristébal (U.C.M.) «Ovidio: del arte de amar a la alegoria moraliza-
dora»; Antonio Alberte (Univ. de Malaga), «Las artes predicatorias
medievales»; M* Victoria Fernandez-Savater (UNED), «La tradicion medie-
val y renacentista del relato breve»; M* Consuelo Alvarez (Univ. de Mur-
cia), «Las compilaciones mitograficas renacentistas»; J.M. Lucas (UNED),
«Tras las huellas de Luciano»; y Francisco R. Adrados (U.C.M.) «Perviven-
cia medieval y renacentista de la fabula grecolatina». Para los que vemos to-
do este mundo desde el lado de la filologia clasica resultaron de especial in-
terés las ponencias de los profesores de filologias modernas: Patricia Shaw
(Univ. de Oviedo), «Pervivencia clasica en la literatura medieval anglosajo-
na»; Alicia Yllera (UNED), «Los relatos épicos de tema clasico en la Litera-
tura medieval francesa»; Maria Hernandez (U.C.M.), «<De Dante a Boccac-
cio»; Angel Chiclana (U.C.M.), «El mundo clésico en Ariosto»; y José Ra-
mén Diaz Ferndndez (Univ. de Malaga), «El mundo clasico en Shakespea-
re». Asimismo las ponencias sobre literatura espaiiola, a cargo de nombres
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como Miguel Angel Pérez Priego (UNED), «Elemeritos clasicos en el Teatro
espafiol renacentista»; Begoifia Lopez Bueno, «La tradicion de la oda latina
en la Literatura espaiiola del siglo XVI» o Francisco Lopez Estrada
(U.C.M.), «Presencia clasica en la Literatura pastoril espaiiolan. De temas
mas concretos, aunque siempre enmarcados en un ambiente y una época,
hablaron Antonio Moreno (UNED), «Misica y Literatura: el tema de la ar-
monia de las esferas de la Antigiiedad al Renacimiento», que signié los ava-
tares del tema desde Platon hasta Fray Luis de Ledn, sin olvidar recreacio-
nes posteriores; Carlos Garcia Gual (U.C.M.), «El humanismo de Fray An-
tonio de Guevara»; y Francisco Socas (Universidad de Sevilla), «Aristételes
y Platén en la teoria estética y amorosa de Agostino Nifo», que nos di6 a co-
nocer .a este autor que se debatia entre el aristotelismo mas tradicional y el
platonismo que poco a poco se iba imponiendo. A pesar-de los esfuerzos
quedaron temas, géneros y autores que por falta de tiempo pudieron verse
incluidos, pero de un modo u otro todos ellos se tocaron. También se¢ inten-
t6 incluir aspectos de la tradicion especificamente griega en la Edad Media y
el Renacimiento europeos, puesto que la influencia latina, que por supuesto
es mucho mayor en estas épocas, y como tal estuvo mas representada, es en
general mejor conocida. Pero sobre todo, queda de este ciclo de conferencias
las demostracion de que en ciertos temas la colaboracién entre repre-
sentantes de diversas especialidades da siempre los mejores frutos. Gracias a
esta colaboracion todos aprendimos mas, y abrimos los ojos a diversos epi-
sodios y lineas de tradicién que se cruzan y se interrelacionan, en el largo y
complejo proceso que supone la formacion de nuestra cultura occidental a
partir de la herencia clasica.

HELENA RODRIGUEZ SOMOLINOS.

VII COLOQUIO INTERNACIONAL DE FILOLOGIA GRIEGA
«Influencias de la mitologia clasica en la literatura espafiola»
Madrid, UNED, 20-23 de marzo de 1996.

Tuvo lugar en los dias sefialados, coordinado por el autor de estas lineas.
Se presentaron las siguientes comunicaciones seguidas todas ellas de colo-
quio: Dia 20: Vicente Cristobal (Complutense, Madrid), «Mitologia clasica
en la literatura espa.nola estado de la cuestion»; Margherita Morreale (Pa-
dua), «La presencia de Hércules en Espafia»; Maria Luisa Arribas Herndez
(UNED, Madrid), «La figura de Hércules en la General Estoria de Alfonso
X el Sabio»; Antonio Villarrubia Medina (Sevilla), «Motivos mitologicos
clasicos en la poesia espaiiola de los siglos XII .y XIII»; José Luis Vidal Pérez
(Barcelona), «Virgilio mitificado —y mixtificado— en la literatura espaiiola»;
Juan Luis Arcaz Pozo (Complutense, Madrid), «La mitologia clasica en la
poesia castellana del siglo XIV»; Maria Dolores Castro Jiménez (Complu-
tense, Madrid), «La mitologia en la prosa del siglo XIV»; Manuel Garcia
Teijeiro (Valladolid), «La mitologia clasica en la obra del marqués de Ville-
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na»; Juan Francisco Alcina (Tarragona), «El mito en el teatro de la segunda
mitad del siglo XV»; Mariano Benavente Barreda (Jaén), «Influencias de la
mitologia cldsica én la Celestina y en el Cancionero general». Dia 21: Anto-
nio Alvar Ezquerra (Alcala de Henares), «Mitologia y poesia lirica castella-
na en la época de Carlos V»; José Maria Maestre Maestre (Cadiz), «Influen-
cias indirectas de la mitologia clisica en las literaturas del siglo de Oro»;
Bartolomé Segura Ramos (Sevilla), «La mitologia clasica y el teatro prelo-
pista»; José Guillermo Montes Cala (Cadiz), «El poeta lirico ante el mito
épico. El ejemplo de Fernando de Herrera»; Francisco Pejenaute Rubio
(Oviedo), «Mitologia y novela picaresca»; Francisco Javier Gémez Espelo-
sin (Alcala de Henares), «La visién mitica del Nuevo Mundo: la mitologia
clasica en los historiadores de Indias»; Jestis Lens Tuero-Pedro Pablo Fuen-
tes Gonzilez (Granada), «La introduccioén de la mitologia de Diodoro en es-
paiia»; José Antonio Caballero Lopez (Logrofio), «La mitologia en los Pré-
logos de las Historias de Espafia». Dia 22: Juan Antonio Lopez Férez
(UNED, Madrid), «Presencia de los mitos clasicos en Cervantes»; Enrique
Angel Ramos Jurado (Cadiz), «La supervivencia del mito clisico en la co-
media mitologica de Lépe de Vega»; Jordi Redondo (Valencia), «Observa-
ciones sobre la recepcion de la mitologia clasica en la obra de Géngoray;
Antonio Lépez Eire (Salamanca), «El mito clasico en Quevedo»; Thomas
Austin O’Connor (Binghamton, Nueva York), «El contexto social, politico
y teoldgico de la comedia mitoldgica en el teatro clasico espaiiol»; Margaret
R. Greer (Princeton), «Psiquis y Cupido desde Apuleyo hasta Calderén y
Maria de Zayas»; Francisca Moya del Bafio (Murcia), «La presencia y fun-
cion de los mitos en tres autores del XVII: Gracian, Saavedra y Cascales»;
Alfonso Martinez Diez (Complutense, Madrid), «Presencia de los mitos cla-
sicos en la lirica del XVIII»; Emilio del Rio Sanz (Logrofio), «La mitologia
clasica eb el teatro espafiol del XVIII». Dia 23: Francesc J. Cuartero Iborra
(Auténoma, Barcelona), «El mito en la obra didactica del P. Isla: recusatio
de la fabula pagana»; Dulce Estefania (Santiago de Compostela), «Presencia
y tratamiento de la mitologia clasica en el teatro y la poesia espaiioles del si-
glo XIX: algunas calas»; Ignacio Rodriguez Alfageme (Complutense, Ma-
drid), «Presencia de la mitologia clasica en la poesia espafiola del siglo XX»;
Fernando Garcia Romero (Complutense, Madrid), «El mito-de Ulises en el
teatro espaiiol del siglo XX»; Jaume Portulas (Barcelona), «Orfeo y el orfis-
mo en los Tropico s»; Luis Miguel Pino. Campos (La Laguna), «Apuntes pa-
ra una visién de Ja mitologia ¢n el ensayo espafiol del siglo XX: mitos clasi-
cos en la obra de Ortega y Gasset»; Emilio Suarez de la Torre (Valladolid),
«Mitos griegos en la narrativa hispanica contempordnea (seleccion)»; José
Vela Tejada (Zaragoza), «Mitos cldsicos en la lirica del siglo XV»; Germéan
Santana Henriquez (Las Palmas), «Elementos miticos grecolatinos en la
produccién dramatica de Tirso de Molina. Una primera aproximacion»

Entidades patrocinadoras fueron: Programa de Formacién del Profeso-
rado (UNED), Direccién General de Investigacién cientifica y técnica del
Ministerio de Educacion y Ciencia, y Consejeria de Educacién -y Cultura de
la Comunidad de Madrid. Las Actas estdn en curso de publicacién.
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El VIII Coloquio internacional de Filologia griega («Influencias de la
mitologia clésica en la literatura espafiola e¢ hispanoamericana. Siglo XX»)
tendrd lugar en la UNED los dias 5-8 de marzo de 1997.

JUAN ANTONIO LOPEZ FEREZ

COLLOQUE INTERNATIONAL, «<cMEDEE ET LA VIOLENCE».
28-30 de marzo de 1996.

Organizado por el Centre de recherches appliquées au théatre antique
(CRATA) en la Universidad Toulouse-Le Mirail. Se celebrd los dias indica-
dos, bajo la responsabilidad cientifica del" Director del CRATA, Prof. Mi-
chel Menu. Se pronunciaron las siguientes comunicaciones, seguidas todas
de coloquios: Dia 28: Charles Segal (Harvard), «Médée, la vengeance, le ren-
versement et le probléme de la résolution»; Frangois Jouan (ParisX), «Qui a
peur de: Médée™; Alain Moreau (Montpellier), «Médée bouc  emissaire?»;
Filippo- Amoroso -(Palermo), «Médée et Anaxagore»; Lucien Bordaux (Tou-
louse-Le Mirail), «Euripide, homme de théitre dans Médéex». Dia 29: Anto-
nio Melero Bellido (Valencia), «Les Médées du théitre grec»; André Arcel-
laschi (Lyon IIT), «La violence dans la Médée de Sénéque»; Duarte Mimoso
Ruiz (Toulouse-Le Mirail), «Le mythe de Médée au cinéma»; Henri Sztul-
man (Toulouse-Le Mirail), Le mythique, le tragique, le psyquiche: Médée.
De la déception & la dépression et au passage a 'acte. Infanticide chez un su-
jet état-limite?; Didier Pralon- (Aix-en-Provence), «Les Péliades d’Euripide:
examen de fragments»; Chistian Delmas (Toulouse-Le Mirail), «Médée, fi-
gure de la violence dans le théitre frangais de XVII® sitcle»; Michel Fartzoff
(Besangon), «Le pouvoir dans Médée»; Héléne Guiraud (Toulouse-Le Mi-
rail), «La figure de Médée sur les vases grecs»: Dia 30: Vittorio Citti (Caglia-
ri), «Médée et le tragique»; Juan Antonio Loépez Férez (UNED, Madrid),
«Sophia-sophds dans la Médée d’Euripide»; Jean-Claude Ranger -(Nantes),
«Violence, nature et divin chez Médée (euripide, Sénéque, Corneille, Gri-
Ilparzer, Jahnn Anouilh et Heiner: Miiller»; Marie-Héléne -Garelli-Frangois
(Toulouse-Le' Mirail), «Médéc et les méres en deuil: echos, renvois et symé-
tries” dans le théitre de Sénéque»; Alfonso Martinez Diez (Complutense,
Madrid), «Les images poétiques dans les traductions espagnoles de la Médée
d’Euripide»; Michel Menu (Toulouse-Le Mirail), «Médée entre avoir et
&tre»; Pascal Thiercy (Brest), «Bilan et synithése du Colloque».

El dia 28 a las 20°30 se representé «LLa Création de Médée» en el Théitre
Garonne por obra del Thédtre 2 PActe, con Michel Mathieu como director
de escena. El dia 29 a las 12°15 hubo una reunidén con Mathieu que habl6 so-
bre los problemas de la escemficaclon actual de la obra («Mettre en scéne
Meédée aujourd’huix:

Colaboraron en el Coloqulo el Ministére -de PEducation Nationale et de
Recherche; el Conseil Régional Midi-Pyrénées; la Direction Régionale des
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Affaires culturelles; el Conseil Général de la Haute-Garonne; y la Universi-
dad Toulouse-Le Mirail. Las Acfas seran pubhcadas por tal Universidad,
dentro de la revista Pallas.

JUAN ANTONIO LOPEZ FEREZ

CURSO DE «<PERFECCIONAMIENTO DEL PROFESORADO»
La Laguna, 4-6 de abril de 1995.

Durante los dias cuatro, cinco y seis de abril de 1995 se celebrd en la
Universidad de La Laguna, en la Facultad de Filologia, un curso de Perfec-
cionamiento del Profesorado. organizado por. el Area de Filologia Latina
con el titulo de «La receptividad de la Literatura Latina», impartido por los
profesores D. Jaime Siles Ruiz (Catedratico de Filologia Latina de la Uni-
versidad suiza de St. Gallen) y D. Paolo Fedeli (Ordinario de Literatura La-
tina de la Universidad italiana de Bari), y dirigido por D. Rafael Pestano
Farifia (Profesor Titular de Filologia Latina de la Universidad de La Lagu-
na).

Este curso se estructuré en dos bloques individuales y a su vez conver-
gentes. En el primero se. agruparon las conferencias del profesor Fedeli, en el
otro las del profesor J. Siles. La caracteristica que les imprimi6 el sentido de
unidad quedaba mcoglda en el concepto de «receptividad» que di6* nombre
al tema general aqui tratado. ,

En la primera conferencia, bajo ¢l titulo «Del texto helenistico al texto
elegiaco. Recuperacién y transformacion de los codigos literarios» el profe-
sor P. Fedeli expuso —partiendo particularmente de 1a obra de Propercio— de
qué modo los poetas elegiacos adoptan y adaptan el lenguaje de la poética
helenistica para definir y elaborar su poesia. A continuacién analizb a través
de algunos ejemplos la relacion entre texto helenistico y texto elegiaco lati-
no. Finalmente, en el dltimo apartado tratd el proceso de transformacion
que el texto mitico sufre cuando es insertado en el ambito del discurso amo-
roso, de modo que los esquemas que toma Propercio de la tradicion se adap-
tan temdatica y formalmente a las exigencias del nuevo género enr el que son
recibidos. ] i

En la segunda conferencia titulada «Las estructuras del cuento. La rendi-
cién del inquebrantable héroe (De Homero a Livio, a Petronio, a San Ber-
nardo)» demostré cdmo un modelo estructural continia actuando desde
Homero a Livio, a Petronio, a ‘San Bernardo. Fundamenté su estudio en el
examen de distintos contextos ligados a una serie de elementos comunes,
contextos en los que se évidencia la técnica de la triplicacion como proceso
narrataldgico en la claudicacién del héroe. Por otro lado, puso de relieve
que Petronio no se ha limitado a servirse de un particular esquema narrati-
vo, sino que lo ha innovado profundamente recurriendo a la técnica de la in-
versiéon. Por iltimo, desde el exhaustivo analisis de los textos comentados
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contrapuso a «la rendicion del inquebrantable héroe» la resistencia del héroe
virtuoso de la moral cristiana, también después de una triple tentativa.

En su tercera intervencion que llevaba por titulo «Del Odiseo homérico
al Ulises horaciano. Una caida del estilo (Horacio, Sat. 2, 5)» estudié de qué
modo el Odiseo de la tradicion homérica abandona un género literario ele-
vado como es la épica para penetrar en un género literario humilde como la
satira, con lo que la figura del héroe sufre una inevitable serie de degradacio-
nes.

Finalmente, como complemento a sus intervenciones en este curso, el
Dr. Fedeli impartié una conferencia de interés general, orientada especial-
mente a los distintos sectores del Campus de Humanidades, titulada «Nove-
las modernas de ambientacidn clasica».

Mientras P. Fedeli centré su estudio principalmente en aclarar 'y justifi-
car los modos de sistematizacién en que estos autores latinos recogen distin-
tos esquemas literarios de la literatura griega, J. Siles estudié una obra de la
literatura espafiola a la que precede un periodo de tradicion bastante més
amplio. Fue precisamente este elemento, la tradicion —cldsica—, el que dio
unidad a la diversidad expositiva de estos conferenciantes.

El profesor Jaime Siles participé con las intervenciones tituladas «La tra-
dicién clasica en Jorge Manrique» y «la tradicién clisica y el Barroco».
Desde esta perspectiva de andlisis J. Siles diserté primeramente sobre qué es
literatura y qué es tradicion cldsica para luego examinar contextos concretos
en los que tal tradicién estd presente. Como caracteristica principal de las l-
teraturas antiguas sefialé -y justific6 fehacientemente— el hecho de que esta-
ban concebidas con la finalidad de ser una Paideia. De este modo, y desde
esta posicién, obras como la Jliada y la Odisea habrian de ser consideradas
como un espejo sistematizado de la realidad, un paradigma de conductas k-
citas y morales, un relato de identidad de la formacién de un pueblo que, en
este caso, los griegos extraian de su experiencia histérica. Expuso que la lite-
ratura,-ademdas de un sistema de signos es sobre todo un sistema de valores,
que puede caer en crisis dependiendo del momento real, de ahi que se dé la
literatura que cada época necesita. A continuacién, desde esta argumenta-
cién, interpreté las Coplas de Jorge Manrique partiendo de sus modelos,
comprendiendo su tradicién, pues, a su juicio, se trata de una obra en la que
hay una combinacién de fuentes y temas, de tradicién clisica y de tradicion
caer, cuyo marco literario y paradigmatico es el género epidictico (Jaudatio y
consolatio), y asi se evidencié a partir de los textos comentados.

C. INMACULADA EXPOSITO MARRERO
Profesora Asociada
Universidad de La Laguna
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SIMPOSIO SOBRE LA TRADUCCION DE LA LITERATURA
GRIEGA MODERNA A LENGUAS EXTRANJERAS
Delfos 26-28 de abril de 1996.

Organizado por el Centro-Cultural Europeo (EKMA), €l Simposio se de-
sarrollé en el Hotel Europa, sede del Centro en Delfos, en las fechas mencio-
nadas. Habian sido invitados sesenta y nueve participantes procedentes de
Alemania (15), Espaiia (10, P. Badenas, L. Caiiigral, E. Danelis, V. Fernén-
dez Gonzilez, A. Martinez Diez, J.A. Moreno Jurado, A. Silvidn, A.E. Sola,
A. Villar y N. Galvez), Francia (12), Italia (11), Reino Unido (8) y Grecia
(13). Criticos, editores y traductores expusieron en cuatro intensisimas sesio-
nes la problematica que ofrece la traduccién, edicién y difusién de la litera-
tura griega moderna en los repectivos paises. Las intervenciones se ajustaron
en todo momento a los ¢jes tematicos anunciados por los organizadores. En
la primera mesa redonda, helenistas y traductores se ocuparon de la literatu-
ra griega del siglo XX, de su imagen, de su sustrato social, nombres y perio-
dos, corrientes y contenidos; se presentaron los problemas de traduccién y
comunicaciones sobre traducciones. La segunda mesa redonda tratd de la
traduccién literaria y la politica editorial; traductores y editores intercambia-
ron e hicieron propuestas sobre las bases de la politica editorial y sobre los
criterios utilizados a la hora de seleccionar las obras que se traducen. Criti-
cos y helenistas abordaron en la tercera sesion el tema de «La posicién de la
literatura griega moderna en el espacio europeo», tratando de subrayar el
caricter peculiar de esta literatura, mediante la comparacién con otras lite-
raturas europeas o preguntindose por el conocimiento que los criticos tie-
nen 'y las formas de informacién de que se sirven. La cuarta y dltima sesién
contd con intervenciones de editores y criticos en torno a la politica cultural
y la publicidad relativas a los libros traducidos y sobre las relaciones entre
editores, criticos y traductores.

Es-de agradecer, de un modo muy especial, la continuada presencia de
los responsables ministeriales (S. Repulis, A. Suloyianny, K. Korulis y K.
Galioni) como una muestra del marcado interés griego por irradiar su litera-
tura actual en el resto de los paises europeos.

A. MARTINEZ DiEz.

CONGRESOS Y REUNIONES CELEBRADOS O PREVISTOS
A los ya mencionados en esta revista hay que afiadir:

1996

5 a 14 de febrero : - Curso «Los libros de Cultura Clasica y de
‘ Lenguas Clasicas en la ESO y en el Bachille-
rato». En el Colegio de Doctores y Licencia-
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21 a 23 de febrero :

22 a 24 de febrero
y 2l'a 23 de marzo :

29 de febrero a 2 de marzo :
21-23 Qe marzo : -‘

23 de marzo :

13, 20y é7 de.-a'l':oril :

6all demayo:

8a 11 de mayo:
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dos de Madrid: C/ Fuencarral 101-3°. Tfno.
4471400. Coordinadores: Oscar Garcia' Sanz
y M? del Carmen Rodriguez Otero.

Ciclo de conferencias sobre «El mundo clasi-
co en la tradicién literaria I: Edad Media y
Renacimiento», organizado por el Departa-
mento de Filologia Clasica de la Facultad de

_Filologia de la UNED, Madrid.

- «Los dioses en el teatro griego». Segundas
" jornadas del Seminario permanente de Reli-

ﬂl(-)en y Mitologia Griegas. Organizadas por el
a de Filologia Griega de la Universidad
de Cérdoba en colaboracion con el ICE y la
Fundacién Epsilon.

I Congreso de Neohelenistas de Iberoaméri-
ca, en Granada. Organizado por la Universi-
dad de Granada y la Embajada de Grecia,
bajo la Presidencia de Honor de Haralambos
Koérakas, Embajador de Grecia en Espaiia.

Curso de actualizacién sobre Ciencias de la
Antigiiedad «Relaciones entre arte y literatu-
ra en ¢l Mundo Clésicon, en la Fundacién
Pastor de Estudios Clasicos, Serrano 107,
28006 Madrid.

Curso «Visita arqueolégica a la Villa de la Ol-
meda». Organiza el Colegio de Doctores y Li-
cenciados de Madrid. C/ Fuencarral 101-3°.
Tfno. 4471400. Coordinadores: Oscar Garcia
Sanz y M* del Carmen Rodriguez Otero.

II Jornadas sobré actualizacién de la ense-
fianza del Latin, en la Universidad Carlos III
de Madrid, Campus de Getafe, ¢/ Madrid
126, 28903 Getafe. Director: Macario Jimé-
nez Hernando.

«Présopon». Exposicién de mascaras de Tra-
gedia Griega en la Embajada de Grecia en
Madrid, ¢/ Dr. Arce 24, a cargo de Thanos
Vovolis, con una conferencia sobre «Forma y
funcién de la mdéscara tragica». Colabora,
ademas de la Embajada de Grecia, el Institu-
to de Drama de Estocolmo (Suecia).

XXV Incontro di studiosi dell’ Antichitd

Cristiana sobre el tema «Vescovi ¢ pastori in
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epoca teodosiana (In occasione del XVI cen-
tenario della consacrazione episcopale di S.
Agostino, 396-1996)», en el Augustinianum
Istituto Patristico, Via Paolo VI 25, 00193
Roma. Tfno. 06-680069. Fax 06-68006298.

17 a 19 de mayo : Convegno Internazionale «A confronto con
Properzio (da Petrarca a Pound)», organiza-
do por la Accademia Properziana del Suba-
sio, via Metastasio 8, 06081 Assisi (Pg), Ita-
lia. Tfno. 075-812377.

20 a 25 de mayo : Curso del Prof. Livio Rossetti sobre «Filoso-
fia, retérica y cultura juridica en la Atenas
Clasica», en la Universidad de Salamanca, or-
ganizado por los Departamentos de Filologia
Clasica e Indoeuropeo y Filosofia. Directores:
Francisco L. Lisi y Pablo Garcia Castillo.

4 a 8 de junio : Congreso Internacional sobre Humanismo y
Renacimiento. En Leén, organizado por los
Departamentos de Filologia Hispénica (Lite-
ratura) y Estudios Clasicos (Filologia Latina)
de la Universidad de Leén. Directores: Mau-
rilio Pérez Gonzélez y Juan Matas Caballero.
291100, 291013. Fax (987) 291008, 291154.

20 de junio a 2 de agosto:  Curso de verano en Estudios de Griego Mo-
-derno de la Universidad de Atenas. The
Greek Summer Programm THYESPA, In-
ternational and Public Relations Dept., 30,
Panepistimiou Ave., Athens, 106-79 Greece.
Tfnos. (301) 3614301, 3601184. Fax (301)
3647337. Telex 223815 UNIV GR.

20 a 22 de junio : Curso de actualizacién sobre Ciencias de la
' - Antigiiedad «El teatro antigno: forma y fun-
cién de un espacio arquitecténico», en la
Fundacién Pastor de Estudios Clasicos, Se-
rrano 107, 28006 Madrid.

laSdejulio: . =~ I Curso Complutense de Filologia, en el
Centro Cultural Isabel de Farnesio, ¢/ Capi-
tan 39, 28300 Aranjuez (Madrid). Informa-
cién: Fundacién General Universidad Com-
plutense, ¢/ Donoso Cortés 65, 6* planta
(Dpto. de Formacién), 28015 Madrid. Tfno.
(91) 3946437. Fax (91) 3946411. Director:
Enrique Otén Sobrino. Secretaria: Julia
Mendoza Tufién.
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1a Sdejulio:

3a6dejulio:

8 a 11 de julio:

8 a 12 de julio:

22 a 26 de julio :

22 a 26 de julio:

22 de julio a 3:de agosto :
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Curso de Verano de la UNED «Literatura
latina y Renacimiento: tradicién e innova-
cién», en Avila (Centro Asociado de Ila
UNED). Director: Antonio Moreno Hernan-
dez (91-39886885). Secretaria: Leticia Carras-
co Reija (91-3986894). Matriculas y Becas:
Cursos de Verano de la UNED, ¢/ Bravo
Murillo 38, 28015 Madrid. Tfno. (91)
3986051 - 3987553. Fax (91) 3987594.

IVth International Congress of the Interna-
tional Plutarch Society, en Bélgca. Dirigirse a
Prof. Luc Van der Stockt, Griekse Filologie,
Departement Klassicke Studies, Katholieke
Universiteit, Erasmushuis, Blijde Inkoms-
tstraat 21, B-3000 Leuven, Belgium. Tfno. 32
(0) 16325070. Fax 32 (0) 16325025.

Curso de verano sobre «Mitologia clasica y
cultura occidental». 30 horas lectivas. Orga-
nizado por la Universidad de Alcala. Lugar
de celebracion: Sigiienza (Guadalajara). Di-
rector: Antonio Alvar Ezquerra. Universidad
de Alcala. Vicerrectorado de Extensién Uni-
versitaria. Plaza de San Diego. Tfno. (91)
8854090.

Curso «Formas politicas y formas de gobierno
en la Antigiiedad Clasica», en Gijon, Cétedra
Jovellanos. 30 horas lectivas. Drirector: Narci-
so Santos Yanguas. Catedra Jovellanos de Ex-
tensién Universitaria, ¢/ Begoiia 25, 33206 Gi-
jon. Tfno. (98) 5182218-19. Fax (98) 5182220.

Curso «La crisis del Teatro tragico. Mitolo-
gia, ética y politica en la Tragedia griega», en
la Universidad Internacional Menéndez Pelayo
de Santander. Director: Carlos Garcia Gual
Secretario: José M* Lucas de Dios. Informa-
ci6n: UIMP, ¢/ Isaac Peral 23, 28040 Madrid.
Tfno. (91) 5920600. Fax (91) 5430897.

«Alejandro Magno: Mito y realidad», en los
Cursos de Verano de El Escorial. Director:
J.M* Blazquez. Dirigirse a la Fundacién Ge-
neral de la Universidad Complutense, Dono-
so Cortés 63, 1°. Tfno.: (91) 3946430.

Cursos de Griego Moderno para Espaiioles,

- en Aghios Nikodlaos, Creta. Dirigirse a: Ispa-
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Primera semana septiembre :

4 a 8 de septiembre :

17 a 20 de septiembre :

23 de septiembre
a 4 de octubre:

Octubre:

3 a 5 de octubre:

Noviembre 1996-junio 1997:

niké Spoudastirio, ¢/ Sélonos 34, 106 73 Ate-
nas (Grecia).

Simposio sobre la Odisea en Itaca, organiza-
do por el Centro de Estudios Odiseicos y pre-
sidido por el Prof. Fanis Kakridis.

XXIX Reunidén anual de la Societas Linguis-
tica Europaea, en la Universidad de Klagen-
furt. Dirigirse a: Institut fiir Sprach-wissens-
chaft, SLE-Congress, Universitit Klagen-
furt, Universititsstr. 65-67, A-9020 Klagen-
furt, Austria. Tfno. ++43 (0463)2700-350. Fax
++43 (04663) 2700-351. e-mail: SPW@uni-
klu.ac.at

XIV Simposio Nacional de Estudios Clési-
cos, en San Fernando del Valle de Catamaz-
ca (Argentina). Tema central: «<El mundo an-
tiguo clasico. Ayer y Hoy». Dirigirse a: Ma-
ria Matilde Soria de Melo o Adriana Noemi
Coronel, Facultad de Humanidades - U. N.
Ca., Avenida Belgrano 300, (4700) Catamar-
ca, Republica Argentina.

XII Corso di Perfezionamento in Studi Pa-
tristici ¢ Tardo-Antichi sobre «Legislazione
imperiale ¢ religione nel IV seculo», en €l Au-
gustinianum Istituto Patristico, Via Paolo VI
25, 00193 Roma. Tfno. 06-680069. Fax 06-
68006298.

Curso del profesor Rodriguez Adrados sobre
«Origenes griegos y romanos de la Democra-
cia». En el Instituto de Espafia, San Bernar-
do 49, Madrid. Tfno.: (91) 5224885.

II Jornadas Andaluzas de Eslavistica, en

Baeza (Jaén). Informaciéon e inscripciones:

Secretaria de la Universidad Internacional de .
Andalucia, sede Antonio Machado, Plaza de

Santa Maria s/n, 23440 Baeza (Jaén). Tfno.

(953) 742775. Fax (953) 742975.

Curso de ensefianza abierta: «Influencias de
la mitologia clasica en la literatura espaiio-
la». Organizado por la UNED. 120 horas lec-
tivas. Director: Prof. Juan Antonio Loépez
Férez. Tfno. 3986892. Teléfonos de informa-
cién: 91/3987530, 3987711. Plazo de Matricu-
la: del 12-9 al 20-10-1996.
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Noviembre 1996-junio 1997: Curso de Formacion del Profesorado: «In-
fluencias de la mitologia clasica en la literatu-
ra espafiola e hispanoamericana. Siglo XX».
Organizado por la UNED. 120 horas lecti-
" vas. Director: Prof. Juan Antonio Lépez Fé-
rez. Tfno. 3986892. Teléfonos de informa-
cién: 91/3987530, 3987711. Plazo de Matricu-
la: del 12-9 al 20-10-1996.

18 a 21 de diciembre: Simposio de la Sociedad Espaifiola de Litera-
tura General y Comparada, sobre los temas
«Ficcién historica», «Literatura epistolar y
géneros literarios», «Locos y simples en la Li-
teratura y en €l Arte», en Madrid. Secretaria:
P° Castellana 198, 28046 Madrid.

1997

20 a 25 de julio : XVI'? International Congress of Linguistics,
organizado por la Societé de Linguistique de Pa-
tis. Dirigirse a: CIL 16 - Bernard Caron, CNRS
LLACAN, 4 ter, Route des Gardes - 92190 Meu-
don (Francia). Tfno. (33-1) 45075021. Fax (33-
1) 45075112. E-Mail: cill 6@cnrs-bellevue.fr

PROGRAMA DE TERCER CICLO DE FILOLOGIA CLASICA
EN LA UNED

Para conocimiento general de los miembros de esta Sociedad se comuni-
ca que ¢l Departamento de Filologia Clasica' de la Universidad Nacional a
Distancia de Madrid imparte ensefianza de Tercer Ciclo con vistas a la ob-
tencién del Titulo de Doctor en Filologia Clasica. Como en otras Universi-
dades, ¢l programa de Doctorado se articula en dos cursos académicos, en
cada uno de los cuales el alumno se matricula en varias asignaturas. hasta
reunir el nimero preciso de créditos. Hay cursos tanto de filologia griega co-
mo latina. Se trata de ensefianza a distancia, aunque los alumnos estin obli-
gados a asistir a algunas sesiones presenciales a lo largo del curso, asi como
a elaborar el trabajo que el profesor de cada asignatura estipule. La matricu-
la se abre en el mes de septiembre. Para obtener la informacién y documen-
tacién necesarias los interesados pueden acudir a los distintos Centros Aso-
ciados de la UNED, asi como a la Secretaria de la Facultad de Filologia, ¢/
Senda del Rey s/n, 28040 Madrid, Tfno. 91-3986810 / 6812 / 6813.
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R. MARTIN (dir.), Diccionario de la mitologia griega y romana, trad. espaiiola
de A. Gallardo Laurel, Madrid, Espasa Calpe, 1996, xxxi + 553 pp.

Este diccionario, en formato de bolsillo, es traduccioén espaiiola de la edi-
cién original francesa, publicada en 1992 y redactada por un equipo de cola-
boradores bajo la direccion de René Martin. Aunque no se especifica, es se-
guro que la version castellana actualiza y adecua al ambito hispanico la edi-
cién francesa, tanto en detalles de contenido como en la bibliografia final.

El libro va precedido por una Introduccién (pp. Ix-xmI), instrucciones de
uso (xIv-xv), un breve ensayo sobre «Las fuentes literarias de la mitologia greco-
rromana» (xvI-xxV) y cuatro ttiles mapas (geografia mitica: p. xxvIi; expedicién
de los Argonautas: xxvill; viaje de Ulises: xxix; y viaje de Eneas: xxx). Se com-
pleta con varios apéndices ensayisticos: uno bastante completo, obra del propio
director René Martin, con el titulo de «Estudio general de la mitologia greco-
rromana» (457-477), sobre la naturaleza del mito; y otros que son brevisimas
discusiones sobre «La mitologia grecorromana en las artes plasticas» (479-
80), «La misica y la inspiracién mitologica» (481) y «La Antigiiedad llevada
al cine» (483-484). Por ultimo, resultardn muy ttiles los completisimos indi-
ces: General; de Términos y expresiones procedentes de la mitologia greco-
rromana; de Escritores y obras anénimas de la Antigiiedad; de Pintores, es-
cultores y obra anénimas; de Compositores y obras musicales; y de Realiza-
dores cinematograficos. Una bibliografia final clausura el diccionario.

La obra aporta la interesante novedad sobre los diccionarios al uso de
caricter escolar (como el de P. Grimal o el de C. Falcén - E. Fernindez - R.
Lépez) de que incluye, como apostilla a cada entrada, un capitulo dedicado
a la pervivencia cultural del mito en cuestion. Los autores mismos reconocen
en su Introduccién que en «la presente obra... la posteridad de Jos mitos tie-
ne tanta importancia como los mitos en si mismos» (p. xii). La discusién so-
bre la pervivencia de cada mito se subdivide en los apartados de «Lengua»,
«Literatura», «Iconografian, «Misica» y hasta «Cine». Esta seccién consti-
tuye lo mas novedoso y atrayente del libro, y resultard pertinente para la
asignatura Cultura Clasica del nuevo Bachillerato, asi como para diferentes
asignaturas universitarias que versan sobre Tradicion Clasica en la Licencia-
tura de Humanidades y en otras. Bajo el epigrafe de «Lengua» se rastrea la
presencia de cada mito en lexemas o locuciones espafiolas: se nos informa,
por ejemplo, de la etiologia de las palabras «anfitrién» (p. 23, s.v. «Anfi-
tribn»), «priapismo» (p. 368, sv. «Priapo») o de la expresién «taléon de
Aquiles» (p. 38, s.v. «Aquiles»). En el apartado de «Literatura» se citan las
fuentes grecolatinas que tratan el mito (de manera en exceso selectiva) y, lo
que es mas importante, se comentan las obras modernas de la literatura oc-
cidental, desde el Renacimiento hasta [a época contemporinea, que desem-
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polvan el mito. La seccién de «lconografia» examina algunos tratamientos
del mito en la artes plasticas. En fin, en las casillas de «Misica» y «Cine» se
rastrean las Operas y peliculas que abordan el motivo o personaje miticos.

Conviene precisar que las entradas del diccionario no abarcan exclusiva-
mente personajes y seres miticos, sino también. ciertos conceptos mitografi-
cos, como «Edad de Oro», «héroes», «Infierno» o «metamorfosis». La obra
estd ilustrada con fotografias, no muy atractivas y en blanco y negro, de
obras artisticas que representan los personajes en cuestion.

En una obra que aspira a ser tan amplia como ésta algunas omisiones
son inevitables. Asi, echo en falta la alusién al tratamiento cervantino del
mito de la Edad de Oro en el capitulo XI de la'1* parte del Quijote. Tampo-
co se menciona la pervivencia del mito de Zeus y Dédnae en poemas de Que-
vedo o Juan de Jauregui. O, puestos a hilar fino (nunca mejor dicho), si se
aduce la presencia de Periélope en una cancién de G. Brassens (p. 348), ha-
bria que citar también la cancién homoénima de Juan Manuel Serrat. Al
apartado de la Bibliografia «II. Obras relativas a la supervivencia de los mi-
tos» (pp. 547-548), habria que atiadic E. Frenzel, Diccionario de motivos de
Ia Literatura universal, Madrid: Gredos, 1980 asi como la monumental obra
de referencm, en dos tomos, de J.D. Reid, The Oxford guide to CYasﬂcaI
mythology in the Arts, New York - Oxford: Clarendon Press, 1993.

Por otro lado, algunas interpretaciones serian més que discutibles: sobre
el tratamiento de la Edad de Oro en el libro I de Gedzgicas se afirma que
«Virgilio... inviérte con gran originalidad el sentido del mito al presentar el
mito de la Edad de Oro como un acontecimiento positivo que permitié que
los hombres pudicéran escapar de una entumecedora felicidad» (p. 145); tam-
bién es inadecuado establecer una conexién entre la locucién «dormirse en
los laureles» y el mito de Dafne: «la expresién familiar «dormirse en los lau-
reles» no deja de resultar paradéjica: [...] el laurel seria el recuerdo [...] de
uno de¢ los méas sonados fracasos de Apolo: su frustrado amor por la mnfa
Dafne» (pp. 117-118).

Los errores y omisiones apuntados, sin embargo, sdlo son algunos luna-
res que no restan ni un 4pice de su mérito y oportunidad a este atractivo y
atil dJcclonano escolar.

M* J. ALCALDE PACHECO

J. SARIOL, S. CUCURELLA, 'C. MoNcAU, La mitologia clissica. Literatu-
ra, art, misica. Proleg de Marc Mayer. Barcelona, Editorial Barcanova,
1994, 415 pp.

Del grueso volumen que nos ocupa bien puede afirmarse —tal como lee-
mos en el prologo— que es el fruto de una laboriosa reflexion e inte-
riorizacién de una serie de temas, de amplio valor cultural y que tienen un
preclaro reflejo en la mitologia clasica. Los temas escogidos son los siguien-
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tes: 1. Las cosmogonias y los origenes miticos de la humanidad (pp. 11-31).
2. Zeus/Japiter y su cortejo olimpico (pp. 33-54). 3. Dioses del amor (Afrodi-
ta/Venus, Eros/Cupido, etc.) (pp. 55-83). 4. Las fuerzas del destino (Moi-
ras/Parcas, oriculos, etc.) (pp. 85-103). 5. Los dioses y la naturaleza (Ninfas,
Carites/Gracias, Pan, las Musas...) (pp. 105-132). 6. El mundo de los muer-
tos y mitos afines (Hades, Orfeo, Perséfone/Proserpina) (pp. 133-159). 7. Las
fuerzas de la naturaleza (Helios, Eolo, Boreas, la Aurora, Posidén/Neptuno)
(pp. 161-198). 8. Dioses ligados a la fuerza (Ares/Marte y Hefesto/Vulcano)
{pp- 199-213). 9. Dioniso/Baco (pp. 215-234). 10. Apolo y Hermes/Mercurio
(pp. 235-255). 11. Atenca/Minerva y Artemis/Diana (pp. 257-280). 12. Algu-
nas sagas heroicas (Troia y Retornos, Héracles, Teseo, Perseo y-Andréme-
da) (pp. 281-332). 13. Hechiceria y mujeres singulares (Circe, Medea, las
Amazonas) (pp. 333-362).

Tres manos diferentes protagonizan su redaccién, encabezada por un he-
lenista, cada una con su sello personal, pero todas ellas rebosantes de erudi-
cién que se acompafia de gran amenidad. Diriamos que no se puede desa-
provechar nada: el volumen se torna, pues, un riquisimo banco de datos,
preciso y con la eleccion de felices lugares intercalados a lo largo de sus pagi-
nas. Bajo un planteamiento metodolégico ‘uniforme, los sucesivos capitulos
se articulan siguiendo este orden de exposicion: 1. Relato mitico y traduc-
cién de los textos mas significativos de autores cldsicos (en pocos casos se si-
lencian fuentes importantes, como ocurre cuando se aduce un Didlogo lucia-
nesco para ejemplificar el castigo de Prometeo cuando, tal vez, hubiera sido
preferible algin paso de la tragedia esquilea). 2. Temas miticos en la historia
de la misica. 3. Repaso sobre la tradicién clasica que el mito ejerce en la lite-
ratura universal (dedicando espacio, sobretodo, a las letras catalanas y, en
concreto, a poetas y escritores contemporaneos, alguno de ellos todavia vivo
(cf. pp. 229, 320), y de quienes se¢ comentan pasajes selectos). 4. El mito y su
influencia en las artes plasticas (principalmente desde ¢l Renacimiento, pero
sin olvidar a artistas de nuestros dias, cf. p. 231).

Una gran ventaja que ofrece el libro es que presenta cada mito explicado
(ilustrado) por boca de los autores clasicos: no faltan, pues, decenas de tex-
tos de Homero, Hesiodo, los tres tragicos, pseudo-Apolodoro, Luciano, los
inmortales Virgilio y Ovidio, amén de otros escritores como Pausanias, Safo
(trad. Balasch, falta en la bibliografia p. 364), Baquilides y alguno mds (se
echa en falta mayor presencia de Pindaro, sélo dos breves pasajes; aunque
toda eleccién siempre conlleva un alto grado de subjetivismo). Una metodo-
logia parecida se encuentra en el también reciente libro de J.A. Chda, La mi-
tologia clissica en ¢ls textos literaris (Barcelona 1995, cf. Lescola catalana
320, 1995, p. 50). La traduccién es debida, cuando no hay otras publicadas,
a Joan Sariol (aunque en el caso de Anacreonte hubiera podido echar mano
de la excelente de J. Cornudella en Els Marges 36, 1987, pp. 55-72). En algu-
nos casos (sobretodo en los pasajes hesiddicos) falta acomodar la transcrip-
cién de los nombres propios a las normas dictadas por J. Alberich y M. Ros,
La transcripcié dels noms propis grecs 1 llatins (Barcelona 1993).
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Las partes dedicadas a la tradicion clasica en la musica, literatura y artes
plasticas, ademds de innumerables datos y titulos agrupados en sus epigrafes
correspondientes, ' contienen digresiones biograficas no exentas de interés.
Como ya ha sido dicho, en literatura se observa un buen conocimiento de la
literatura catalana contempordnea: se¢ presentan aqui no sélo los testimo-
nios, sino algunos poemas (con prolifico comentario) de Espriu y Carner
principalmente, junto con otros de Palau i Fabre, Marius Torres, etc. (aun-
que sobre el tema de la Parca, creemos que hubiera sido mas acertado repro-
ducir alguno de P. Valéry, que también hace afios fue bellamente traducido
por J. Carner-Ribalta). Incomprensiblemente para nosotros no s¢ menciona la
obra poética de Carles Riba. Cabe remarcar, sin embargo, que algunos temas y
personajes miticos son estudiados de forma excelente: €l bucolismo a través de
la literatura universal, figuras como Antigona (pp. 96-98) y Ulises (pp. 319-323),
y temas de tradicién cldsica, como la Atlintida (p. 187 s., cf. ademads algunos
datos més recogidos por P. Vidal-Naquet en ffaca, 3, 1987, pp. 71-90).

El libro incorpora, al final, un completo léxico de nombres miticos, his-
toricos y geograficos (pp. 365-414). En fin, por sus aciertos y savoir faire se
hace mas que aconsejable su lectura (o al menos la consulta), incluso (subsa-
nadas algunas deficiencias) la traduccién a otras lenguas de mayor difusién.

RAMON TORNE TEIXIDO

G. CavALLo, Libros, editores y piblico en el Mundo Antiguo. Guia his-
térica y critica, Madrid, 1995, 171 pp.

A fuerza de repetir el mensaje, los medios de comunicaciéon estdn con-
virtiendo en un lugar comin que la transmision escrita de la cultura tiene
los dias contados: estamos en los tiempos de la cultura audiovisual, dicen.
Que el libro, como soporte material de esa transmisidn, estd viviendo sus
altimos dias se colige del mensaje anterior. El paso siguiente y definitivo es
afirmar que toda la cultura que hemos recibido gracias a los libros pertene-
ce a un pasado caduco, initil en los tiempos que corren y, en consecuen-
cia, despreciable. Desgraciadamente, muchas son las personas que se lo
creen a pies juntillas.

En medio de este ambiente aparece la traduccion al castellano de una ya
clasica recopilacién de articulos sobre ¢l mundo del libro y de la lectura mu-
cho antes de que se inventara la imprenta de tipos méviles y con ella llegara
la difusién de la cultura escrita a las grandes masas de poblacién. Los tres
articulos que componen el presente volumen abarcan toda la Antigiiedad y
versan sobre «Los libros en la Atenas de los siglos V y IV a.C» (E. G. Tur-
ner), «Comercio librario y actividad editorial en el Mundo Antiguo» (T.
Kleberg) y «Libros y piblico a fines de la Antigiiedad» (G. Cavallo). Tam-
bién es de Guglielmo Cavallo la introduccién. La obra queda completada
por un apéndice de fotografias en blanco y negro alusivas al texto.
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Que la redaccion de los tres articulos estd presidida por el rigor cientifico
y documental lo confirma la profusién de notas y de citas. Ademds, la ame-
nidad es tal que se pueden leer de una tacada sin sufrir ningin tipo de indi-
gestion de erudicion. Algunos pasajes, como el dedicado por Kleberg a Ro-
ma y a la época grecorromana (pp. 64-99), resultan especialmente amenos
porque la abundancia de datos sobre esa época hace que se pueda recons-
truir con mas verosimilitud el ambiente editorial del momento.

Los tres articulos responden al planteamiento comin de que la paleogra-
fia es algo mdas que el simple estudio «de la forma de las letras y del ductus
calami» (p. 27). La paleografia tiene que ir mas alid del andlisis de escrituras,
de médulos, de angulos, de sistemas de puntuacién... para pasar a estudiar y
a.conocer a los lectores, a quienes saben escribir, el papel de la escritura y de
la lectura en las diferentes sociedades...

Como observa Cavallo en la introduccién, la tGnica forma de evitar que
los estudiosos de la Antigiiedad se conviertan en «pios necroforos» es divul-
gar los frutos de las investigaciones. La humanitas se ha de extender a todas
las capas de la poblacién por la via de la divulgacién. El presente libro lo
consigue plenamente. Lastima que las traducciones al castellano (por cierto,
¢no suena a anglicismo el término «exhibicién» (p. 35)?) de muchas obras
que responden a este objetivo no sean tan abundantes como requieren los
dificiles momentos que los estudios clasicos estan atravesando.

ALVARO CABEZA ANDRES

P. CARLIER, Le IV ? siécle Grec jusqu’d Ia mort d’Alexandre, Paris, Edi-
tions du Seuil, 1995, 353 p.

El autor de la sélida monografia La royauté en Gréce avant Alexan-
dre (Estrasburgo 1984) ba entregado los esfuerzos de los ultimos afios a
un siglo griego que bien merece toda nuestra atencién, el IV a.C. Antes
de aparecer ¢l libro que aqui nos ocupa, P.C. consagré una monografia
al mayor orador ateniense de todos los tiempos, Démosthéne (Paris
1990), pronto traducida al inglés y al italiano, y de la que apareci6é una
positiva reseiia en la revista Gerion (11, 1993, p. 44146), recomendando
también -su versién al espaiiol. En esta misma linea, y al margen ya de otros
trabajos menores en diversas revistas, P.C. acaba de organizar en Nancy,
donde es catedratico de historia de Grecia, un congreso internacional dedi-
cado precisamente a las cuestiones en la actualidad m4s debatidas sobre la
cuarta centuria, y cuyas actas esperamos ver publicadas en breve: Le IVe
Siécle avant Jésus-Christ. Approches bhistoriographiques. Con estos avales
nos entrega ahora el historiador francés su 1ltimo libro de sintesis sobre ese
tiempo tan reconcentradamente helénico —si hacemos excepcion del fendémeno
Alejandro— que se enmarca entre el final de la guerra del Peloponeso y la irrup-
cién de los Diadocos. Seiialemos, por lo dema4s, que este libro hace el ntimero
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tres de una Nouvelle histoire de FAntiquité, que cubre desde la Grecia micénica
hasta el bajo imperio romano.

Como signo de los nuevos vientos que soplan en la historiografia euro-
pea y, mas particularmente, en la francesa de finales del siglo XX, llama la
atencién el gran espacio que gana la historia politica en la exposiciéon de
P.C. -un rasgo, por cierto, también rastreable en el reciente libro de J. Le
Gall, M. Le Glay, E! imperio romano, Akal, Madrid 1995, impecablemente
traducido por G. Fatas-. Reflujo significativo: del paradigma Annales? El
caso es que siete de los nueve capitulos de los que consta este denso libro de
bolsillo se ocupan de las peripecias constitucionales, diplomaticas y militares
de las ciudades y federaciones griegas: la hegemonia de Esparta, de la victo-
ria del 404 a la paz de Antdlcidas (386); el fin de la hegemonia espartana, de
la paz del Rey a Leuctra (386-371); la década de hegemonia tebana (371-
362); ¢l ascenso de Filipo de Macedonia (360-346); el establecimiento de la
dominacién macedonia en Grecia (346-334); la conquista del Oriente por
Alejandro (334-323); y la Grecia de occidente en el s. IV (en torno sobre to-
do a las figuras de Dionisio I y Timole6n). Con estilo claro y sin concesiones
a la retdrica o a las especulaciones interpretativas, cimentando la reconstruc-
cion histérica sobre la base de unas fuentes bien conocidas, el autor desen-
marafia la complicada madeja de conflictos endémicos, inestables hegemo-
nias y multiplicacién de los frentes bélicos que protagonizaron lacedemo-
nios, atenienses, tebanos, focidios o siracusanos, unos y otros fatalmente en-
frentados o aliados hasta la hora resolutiva de Queronea.

Personalmente, y asi lo he manifestado en mas de una ocasién, siempre
que me las veo con la historia diplomatica y militar de la cuarta centuria,
acabo lamentando que Georg Busolt no hubiese llevado hasta su iltimo tér-
mino la Griechische Geschichte bis zur Schlacht bei Chaeroneia, que se de-
tiene en el 404, privindonos asi de una guia tan segura como lo es, para el
mundo helenistico, la Histoire politigue de Edouard Will. Ni la vieja Histo-
ria griega de K. J. Beloch ni tampoco, entre las obras recientes, la de M. Sor-
di, Storia politica del mondo greco (Milan 1993), colman la laguna existente
entre las duraderas contribuciones de Busolt y Will. Con estos antecedentes
son muy de agradecer esas casi doscientas paginas a lo largo de las cuales
P.C. nos conduce con mano segura hasta el umbral mismo del tiempo de los
Diddocos. A mayor abundamiento, de los dos capitulos restantes el autor ha
dedicado el altimo y mas grueso de ellos a examinar ¢l mundo de la politica
en la. Grecia del siglo IV, poniendo especial énfasis en el funcionamiento de
la democracia tica y en los mejores tedricos (Platén y Aristoteles, en parti-
cular sobre el tema de la realeza). Quiza se eche aqui de menos un tratamien-
to algo mds detenido de.idearios tan caracteristicos de la cuarta centuria co-
mo la constitucién ancestral (pétrios politefa), el panhelenismo (el isocrati-
co-ateniense y hasta el maceddnico), o la paz comén (koiné cirénme). Al fede-
ralismo, en cambio, cada vez mas valorado y estudiado por la reciente
investigacion, concede el autor una sustanciosa explicacion.

Estudios Clésicos 109, 1996.



-

RESENAS DE LIBROS 183

Pocas paginas, en cambio, para las economias y sociedades gricgas de la
cuarta centuria, fundamentalmente. centradas en la pdlis mejor conocida,
Atenas, cuyos grupos de status y riqueza —que no clases—, cuya demografia y
porcentajes numéricos describe el autor cifiéndose siempre a los datos de las
fuentes, con citas precisas y clocuentes. El capitulo final, a modo de conclu-
sion, ofrece unas grandes pinceladas sobre las principales corrientes de la
cultura griega contemporanea, desde la religiosidad a las artes, desde la ret6-
rica a la filosofia. Por ultimo, la obra incluye una serie de apéndices, para
mejor orientacion del lector, dedicados a cartografia, cronologia, bibliog-
rafia e indizacién, sin olvidar una guia solvente sobre los autores grecorro-
manos, completos y fragmentarios, que s¢ han de manejar en el estudio del
periodo que nos ocupa.

Ni que decir tiene que a estas alturas nadie defenderd ya el concepto de
crisis general de la pdlis en la couarta centuria. El libro de P.C. es en este sen-
tido un serio alegato en favor de una relectura en positivo del siglo de Agesi-
lao, Epaminondas y Deméstenes. Bienvenido sea.

V. ALONSO TRONCOSO

R. BRAGUE, Europa, la via romana. Version espafiola de Juan Miguel
Palacios. Madrid, Gredos, 1995, 147 pp.

Esta obra, traducida del francés a diferentes lenguas extranjeras, aparece
ahora en una excelente version espaiiola a cargo de J.M. Palacios.

El libro, que el autor considera como una aportaciéon a la unidad euro-
pea, segln dice en la nota final (pp. 135-138), estad articulado en ocho capitu-
los: 1. «Las divisiones constitutivas» (pp. 7-18), que es una aproximaci6n al
concepto de Europa desde un punto de vista geografico muy en la linea
francesa de interés por el espacio. II. «La humanidad como modelo» (pp-
21-33), que considera que las raices de Europa estan en ¢l Judaismo, el Cris-
tianismo y el Paganismo. ITI. «La romanidad religiosa: Europa y el judais-
mo» (pp. 35-51), que consiste en un examen del componente judio y al mis-
mo tiempo hace comparaciones con el Islam. IV. «a romanidad cultural:
Europa. y el helenismo» (pp. 53-71) en el que Brague analiza ¢l componente
griego. Este capitulo contiene  interesantes observaciones sobre la transmi-
sién de obras. V. «La apropiacién de lo extrafio» (pp. 73-91), donde se defi-
ne la cultura como «o que un mundo tiene de propio» (p. 73), encuadrando
intelectualmente a Europa frente a las otras culturas, y caracteriza a la civili-
zacién europea «como una serie casi ininterrumpida de renacimientos» (p.
89). VI. «Para una higiene de lo propio» (pp. 93-106), donde se entretiene
con los rasgos de la cultura europea. VII. «La Iglesia romana» (pp. 107-123),
en la que el Cristianismo. queda caracterizado. como esencialmente romano y
se¢ ocupa de los rasgos diferenciadores del Occidente Latino frente a los de
Bizancio y los paises de la Reforma. VIII. «Conclusion: Europa jes atin ro-
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mana? (pp. 125-134), donde se defiende la romanidad de Europa, cuya for-
macién se produce en el Medievo segiin el autor.

Esta obra ofrece una magnifica vision de conjunto y es extremadamente
interesante y sugerente. A diferencia de otros ensayos se caracteriza por su
precision y claridad. Es un libro muy recomendable y especialmente en unos
tiempos enzarzados en el debate sobre la utilidad de los estudios clasicos.

Jost MIGUEL ALONSO NUNEZ

J. ALVAR, J. M. BLAZQUEZ, S. FERNANDEZ ARDANAZ, G. LOPEZ MON-
TEAGUDO, A. LozaNO, C. MARTINEZ, A. PINERO, Cristianismo Primitivc
¥ Religiones Mistéricas, Madrid, Catedra, 1955. 546 pp. y 74 figs.

Faltaba en Espafia un buen libro en el que se estudiara el Cristianismo
como una de tantas religiones del Imperio Romano, de sus mutuas influencias y
de sus relaciones con la sociedad contemporanea. Estos han sido los fines que se
han propuesto los autores de este volumen, y que han conseguido plenamente.

Los capitulos dedicados al Cristianismo s¢ deben a la pluma de J.M*
Blazquez, con cuatro enclaves; el primero es obra de A. Lozano y se dedica a
los cultos de Asia Menor, region por donde se propagd en principio el cris-
tianismo por obra de Pablo y de otros predicadores, y el segundo se debe a
la pluma de A. Pifiero y trata sobre la gnosis. Es un volumen redactado por
investigadores espafioles, que abordan diferentes aspectos de la religiosidad
pagana, relacionados con el Cristianismo primitivo y los cultos mistéricos, y
que usan preferentemente bibliografia espafiola, que en los tltimos aifios es
mucha y buena. Baste leer las paginas de J.M* Blazquez dedicadas al medio
ambiente en que naci6é Jesis, o las de J. Alvar, autoridad maxima sobre reli-
giones mistéricas en Espafia, sobre las que ha publicado varios importantes
trabajos, o las que S. Fernandez Ardanza ha dedicado a problemas sociales
del cristianismo primitivo, o el capitulo de G. Lépez Monteagudo dedicado
al arte de Roma.

Las novedades del volumen son muchas y no se trata sélo de un estado
de la cuestién. Hoy dia esta muy de moda todavia la tesis del gran tedlogo
aleman del s. XX, Bultmann, que niega toda posibilidad de llegar al Jests
histérico. J.M* Bldzquez es contrario a esta tesis; asi como al influjo de
Qumr4n sobre el Cristianismo. Este autor encaja a Jesis dentro de la apoca-
liptica judia y le considera heredero de los grandes profetas de Israel, que se
significaron por su lucha contra la explotaciéon del hombre contra €l hom-
bre, que es lo que realmente quiere Jahvé. J.M* Bldzquez toca muchos pun-
tos actuales al estudiar el Cristianismo primitivo, como son: relaciones igle-
sia-estado, libertad religiosa, divorcio y segundas nupcias después de él, uso
de anticonceptivos, asimilacién del pensamiento greco-romano, objetores de
conciencia ante el servicio militar, etc.
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De gran novedad son las paginas dedicadas a la religiosidad de Asia Me-
nor y a la gnosis, que indican dos buenos especialistas en la materia, al igual
que los capitulos redactados por J. Alvar.

Desde el pasado siglo y apoyado en algunas expresiones de los escritores
cristianos, se aceptd como verdad ya definitiva el influjo de los cultos misté-
ricos sobre el Cristianismo. Hoy este influjo se cuestiona. J. Alvar trata dete-
nidamente este problema, partiendo del andlisis de los principales cultos que
se conocen bien, los frigios, de Serdpis e Isis, y de Mitra. Lo que no cabe du-
da es que las religiones mistéricas desempefiaron un papel importante en la
religiosidad antigua, pero es llenando el vacio religioso que dejaba el paga-
nismo.

Este volumen confirma la tesis del gran historiador del dogma cristiano
primitivo, A. Harnack, de que el Cristianismo es una religién sincretistica.
Se caracterizd por su fabulosa capacidad de asimilacion de la cultura greco-
romana en sus mas variados aspectos, lo que contribuyé a su triunfo.

El libro va bien ilustrado. En general las figuras estin bien elegidas.

M. L. NEIRA

A. CHASTAGNOL: Histoire Auguste. Les Empercurs romains des Ile et
IIT® siécles, Paris, éditions Robert Laffont, 1994, pp. CLXXXII+1244.
ISBN: 2-221-05734-1.

Chastagnol afirma en el prefacio que «le texte produit ne prétend en au-
cun cas A lPoriginalité, n’est pas accompagné d’un apparat critique et ne sau-
rait étre consideré comme une nouveaté sur le plan scientifique; car cet ouv-
rage s’adresse en principe & un public lettré plus étendu que celui des spécia-
listes qui, cependant, y trouveront, j’¢ l’espére, quelques réponses a leurs
préocupations». No es cierto. Y no es trata de falsa modestia, sino mas bien
del aviso precautorio de un historiador experimentado que presenta su tra-
bajo como nada extraordinario. Esta posicién de partida sirve de escudo al
autor contra hipotéticas duras criticas, y, por otra parte, justifica ¢l no ha-
berse extendido en cada uno de los problemas (textuales e interpretativos)
que la Historia Augusta provoca en el lector especialista.

Aviso que, en todo caso, esta edicién no es —no debe ser— un cebo para
filélogos puntillosos, sino un instrumento para historiadores. Ello no impide
en ninglin caso que cualquier lector pueda deleitarse con la lectura de cada
una de la biografias de los emperadores romanos como quien lee una nove-
la. Como se sabe, la H.A. es una coleccion de biografias de emperadores (y
ademads de algunos principes pretendientes al trono y usurpadores; en esto se
diferencia de la Vidas de Suetonio) situados cronoldgicamente en el siglo y
medio largo mediante entre el reinado de Hadriano (desde 117) hasta agos-
to-septiembre del afio 285 en que Carino es asesinado en la batalla de Mar-
gus y Diocleciano se proclama emperador Gnico.
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La utilizacién de la H.A. como fuente de informacién para historiadores
ha generado cientos, acaso miles, de articulos mis o menos eruditos y de ref-
erencias mds o menos certeras. Hermann Dessau, con un articulo publicado
en la revista Hermes en 1889, abrié «la caja de la truenos» de la critica mo-
derna que desde entonces se ha genecrado en torno a la H.A., convirtiendo
asi a esta coleccién de biografias imperiales en una de las obras mds singula-
res, importantes, y enigmaticas (este dltimo calificativo es de Chastagnol) de
la ‘Antigiiedad.

Sin la H.A. nuestro conocimiento de los s1glos‘ II y IH: seria’ imcompleto.
Siempre que sea posible, es recomendable contrastar la H.A. con las obras
historicas de Dion Casio y de Herodiano, pero ello no merma su importan-
cia capital, especialmente en el tema de las vidas y gobiernos de aquellos em-
peradores que sucedieron a los Gordianos. Muchas opiniones: vertidas en la
HA. son discutibles y deben ser discutidas, pero, reconozcamoslo, jcuanto
nos irritan sus silencios!: pienso por ejemplo en la omisién de la Vida de
Quintillus, quien gobernd durante un corto. periodo de tiempo, tras Claudio
el Gético, en 270. Del mismo modo es conveniente contrastar la informa-
cién'de la H.A. con otros documentos, principalmente los epigraficos, pero
también papirogrificos y numismaticos.

El interés pasado y presente que genera la H.A. tiene un buen exponente
en las entradas de los cuatro volimenes del trabajo de E. Merten, Stellenbi -
bliographie zur Historia Augusta, 4 vols. Bonn 1985-1987, o bien los Collo-
quia de Bonn que mas o menos regularmente se vienen celebrando desde
1962. Entre los ilustres historiadores han dedicado muchas y sabias paginas
al estudio de la H.A. es necesario mencionar a R. Syme, N.H. Baynes, S. Maz-
zarino, A. Momigliano, E. Birley, K.P. Johne, J. Straub y, por supuesto, A.
Chastagnol, con notables aportaciones en ¢l.campo de la prosopografia.

Me interesa volver con mis concrecién sobre 1a edicién de la H.A. . objeto
de esta reseiia. Doy. cuatro razones por la que esta nueva edxmon me . parece
valiosa: -

1) El extenso estudio introductorio de 182 pégmas, que ‘muy bien podia
pasar por una obra monografica auténoma. Es una- sintesis que desarrolla la
historia de la historiografia sobre la H.A., los problemas cronologicos, los
anacronismos, la autoria, la ideologia, etc., mcorpora.ndo las refetenclas blb-
liograficas més recientes.

2) Chastagnol presenta cada una de la . Vidas, precedida de un estudio in-
troductorio, referencias bibliograficas particulares, una sintesis de contenido
de dicha Vita, elementos, en fin, que sirven de referencia al lector y sugiere
vias de investigacion al especialista.

3) Aunque parczca una obviedad: la utilidad préctlca que es para todo
lector disponer, en paginas enfrentadas, del texto latino y la versién moder-
na, en francés (recuerdo que el lector espaiiol puede, en todo caso, confron-
tar dicha versién francesa-con la espaiiola de V. Picoén y A. Cascén, Historia
Auvgusta, Madrid, Akal -Clasica, 1989) Y ademds tener toda la HLA. en un
solo volumen. En tales aspectos mejora, en cuanto- instrumento para el his-

Estudios Clésicos 109, 1996.



RESENAS DE LIBROS 187

toriador, la antigua edicién del discipulo de A. Domaszewski, E. H6hl, pu-
blicada en la coleccion Teubner de Leipzig en 1927 (sdlo texto latino), asi
como la edicién bilingiie pero en tres volimenes (1922, 1924, 1932), a cargo
de D. Magie en la Loeb Classical Library. La edicién de Chastagnol cuenta
con la ventaja de un texto que ha tenido presente dichas ediciones, ineludi-
bles para establecer otra, semejante o alternativa. Es muy meritorio el traba-
jo de compulsa realizado por el profesor Chastagnol, quien anota a pie de
pagina los puntos discordantes en el texto latino aceptado.

4) Destaco, por su inestimable valor instrumental, los generosos indices
de esta obra (de fuentes cruzadas; de nombres propios y comunes); a cuyo
haber hay que afiadir varios mapas y sfemmata.

Se trata, en fin, de un libro que debe estar a mano en la biblioteca de to-
do historiador de la época romana imperial, con la seguridad de que se le sa-
card buen rendimiento. Su precio asequible, 179 FF, unas 4.500 pesetas para
un libro que ronda las 1.500 paginas, es motivo aifiadido para incorporarlo
cuanto antes a su biblioteca.

SABINO PEREA

M. MARTINEZ, Las Islas Caz;aﬁas de la Antigiiedad al Renacimicnto.
Nuevos Aspectos. Tenerife, Cabildo Insular, 1996. 277 pp.

El autor, que habia publicado en 1992 un libro Canarias en la Mitologia,
lo complementa ahora con este otro que tiene un arranque en temas mitolé-
gicos, pero se ocupa primordialmente del estudio de las fuentes sobre Cana-
rias: de la Antigiiedad al siglo XV. .

En realidad, se trata de la republicacién de una serie de trabajos, algunos
en versiones mas amplias o corregidas. Esto produce a veces ciertas repeti-
ciones, se vuelve sobre los mismos temas. S6lo una refundicién completa lo
habria evitado. Pero asi como est4, ¢l libro representa la mejor coleccion que
tenemos, con aportaciones nuevas ademas, de las fuentes de la historia de las
islas. Primero, de los lugares miticos como los Campos Eliseos, Islas de los
Bienaventurados, Jardin de las Hespérides, Islas Afortunadas, etc.; luego
otros pasajes en que, con ¢l nombre de Islas Afortunadas o Canaria o, desde
Arnobio, Canarias, se trata ya claramente (o eso piensa ¢l autor y creo que
tiene razon) de las Islas Canarias.

Realmente, son afortunadas las islas en este nuevo sentido de contar con
una recopilacion de fuentes tan completa y tan sometida a analisis por el au-
tor, que culmina asi la anterior bibliografia. Destaca, en ¢l segundo capitulo,
¢l estudio del pasaje de Arnobio donde por primera vez aparece el nombre
en plural, frente al singular de Plinio. El pasaje de Armobio es esencial para
establecer la identidad con las Afortunadas.

Y luego, en el tercer capitulo, se da una larga relacién de pasajes (dieci-
nueve), a partir de Estrabdn, que son esenciales para el tema de la denomi-
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nacién de las islas y de su historia. Aunque el descubrimiento se deba, segin
parece, a los fenicios, fue la expedicién de Juba II la que introdujo-realmente
las islas en el mundo antiguo, aunque fuera de una manera un tanto margi-
nal y remota.

De esos pasajes, que llegan hasta Marineo Siculo y que son estudiados
criticamente, afiadiéndose datos de obras cartograficas e historicas, el autor
obtiene conclusiones que consideramos excelentemente fundadas (p. 150).
Fue Estrabon el primero que las situd frente a la costa dé Mauritania, en Pli-
nio estd el acta de nacimiento de las islas de nombre latino. Estudia el autor
la evolucién de los nombres de fuente en fuente, aquellos que se afiadieron
desde el siglo XIV cuando las islas fueron redescubiertas, asi como los nom-
bres de probable o seguro origen indigena.

Dos importantes testimonios aiiade nuestro autor sobre relatos de viajes
desde el siglo XII, documentos vaticanos y eclesidsticos en general, croni-
cas, referencias en Boccaccio y Petrarca, etc. Pero son sobre todo importan-
tes las amplias referencias en Domenico Silvestri, De insulis (muy utiles,
aunque confusas) y en Nebrija. Tomaban datos de la antigna tradicién y
afiadian, sin duda, otros de fuentes modernas, quizi orales.

Puede decirse que con un libro como este la historia canaria, en la escasa
medida en que nuestras fuentes lo permiten, queda bien fundada. Tienta
nuestra imaginacién el libro perdido de Alonso de Palencia De las costum-
bres e falsas religiones, por cierto maravillosas, de los canarios que moran en
las Yslas Afortupadas, citado por fray Bartolomé de las Casas. La fuente
eran, probablemente, los esclavos canarios que vivian en Sevilla. Pero, para
¢l estado actual de las cosas, dificilmente puede irse mas lejos de donde las
deja este libro. La verdad, es un dominio en que se ha avanzado mucho so-
bre datos minimos. Lo que hace ver lo necesario que es, en casos como este,
¢l trabajo filoldgico. ~

F.R. ADRADos

K. SIDWELL, Reading Medieval Latin, Cambridge, Cambridge Univer-
sity Press, 1995, XVIII+398 pp.

Reading Medieval Latin es una introduccion al latin: medieval en su con-
texto histérico-cultural bajo la forma de una antologia. Con este volumen se
completa la idea de un curso de latin que, comenzando en el latin clasico,
llegara hasta €l medieval, teniendo en cuenta que éste no tiene una existencia
lingiiistica separada sino que sigue siendo latin, eso si, aprendido en las tar-
dias gramaticas, con algunos cambios ortogréficos, ocasionales errores mor-
folégicos, una sintaxis influenciada en muchos. casos por circunstancias ex-
ternas con interaccién de las lenguas vernaculas y un vocabulario' expandido
para cubrir las necesidades de un entorno que ha cambiado. El libro toma su
nombre del Reading Latin y puede ser utilizado con aprovechamiento por
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cualquier estudiante que conozca la morfologia y sintaxis basicas del latin
clasico. correspondientes a las secciones 1-5 del mencionado método, del que
esta obra se considera continuacion.

Con la maxima disatur ambulando como principio, el material se orde-
na cronoldgica y temdticamente en cuatro partes que se dividen, a su vez, en
cinco secciones que sirven de marco a los textos seleccionados. Cada parte,
seccién y texto cuenta con una introduccién, mas amplias las que encabezan
cada una de las partes, y los textos se acompafian de un comentario que
aporta datos sobre la lengua y el contenido para conseguir un cabal entendi-
miento de cada uno de ellos. La informacion lingiiistica que se ofrece en di-
chos comentarios aparece luego recogida en dos apéndices, de ortografia y
gramdtica, a los que se remite con O.0 etc. y G.1 etc. respectivamente. Otras
referencias gramaticales son al Reading Latin: Grammar, Vocabulary and
Exercises (RLGVE) o al «Reading Latin: Reference Grammar» (RLRGr),
incluido en RLGVE pp.448-456 (ésta es la unica incomodidad que presenta
la utilizacion del libro, que requiere, para un rendimiento 6ptimo, del apoyo
del otro volumen de la misma serie). La primera parte («The foundations of
Christian Latin {Education; Liturgy and Divine Office; The Bible; The
Church Fathers; The new Christian genresp») (pp.5-65) presenta textos que
ilustran la cultura en que se desarroll6 el latin medieval y las fuentes en las
que bebieron sus autores. La segunda («Early Medieval Latin [Hiberno-La-
tin; Anglo-Latin; Continental Latin; The Carolingian Renaissance; The Ot-
tonian Renaissance]y) (pp. 67-171) ofrece una seleccion de entre los afios
500-1000 aproximadamente. La tercera («From the end of the Ottonian Re-
naissance [1002] to the Concordat of Worms [1122] [The Norman Conquest;
The ’investiture contest’; The First Crusade; Philosophy and theology;
Poetry]») (pp. 173-252) y la cuarta («The twelfth-century Renaissance [The
schools and the scholastic method; The religious life; Theology and philo-
sophy; Historical writing; Court literature]») (pp. 253-361), nos permiten
acercarnos al tratamiento del latin escrito en los ss. XI-XII. Los textos, sal-
picados con nueve mapas y planos, se reproducen directamente de las edi-
ciones de que han sido tomados sin cambios de ortografia, apareciendo en el
listado de fuentes (pp. XI-XVI) la indicacion de las ediciones utilizadas. Esto
supone que no hay una convencion fija en la utilizacién de las grafias a4/ ni
#j. Tampoco se marca la cantidad vocalica, aunque si estan indicadas las
cantidades no clasicas en los poemas que.reproducen metros cuantitativos
del periodo clasico. Los textos han sido seleccionados, segiin indica el autor,
por su interés intrinseco y por la manera en que ilustran aspectos importan-
tes de la cultura, historia, filosofia, religién, literatura o lengua medievales, y
no se ordenan segin su dificultad motivo por el cual los comentarios estin
pensados para facilitar el maximo de informacion y ayuda en cualquier par-
te de la antologia, de suerte que el libro pueda.comenzarse por cualquiera de
sus secciones sin menoscabo para su aprovechamiento.

El volumen s¢ completa con. los ya mencionados apéndices de gramaética
(pp. 362-372), que agrupa treinta notas de morfologia y sintaxis, y de orto-
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grafia (pp. 373-375), con un total de veintidds notas, ademas de con un vo-
cabulario (pp. 376-398) que contiene sélo palabras que aparecen en los tex-
tos seleccionados segiin los siguientes criterios: aquéllas que no se incluyen
en los diccionarios al uso entre los estudiantes; aquéllas que, incluyéndose,
tieneén un significado diferente en latin tardio o medieval; y, finalmente, las
que aparecén con una ortografia diferente a la del latin clasico (estas altimas
estan glosadas si pertenecen a alguno de los dos grupos antes mencionados,
mientras que si no es asi s6lo se refleja la forma clasica correspondiente para
que pueda ser encontrada en el diccionario), con la referencia correspon-
diente al apéndice de ortografia. Por dltimo, los nombres de personas y lu-
gares se glosan en los correspondientes comentarios y no en el vocabulario.

Siempre resulta arriesgado aventurarse con una antologia por cuanto de
personal tiene en la eleccién, por mucho que nos esforcemos en ceitirnos a
unos criterios de interés general. Tantas antologias diferentes habrd cuantos
ant6logos. Loable intento, pues, el de Keith Sidwell, que con los textos que
ha seleccionado nos ofrece un conjunto que, aparte su utilidad para los estu-
diantes de latin, cubre las 4dreas de interés de los estudiantes de historia, filo-
sofia, teologia y literatura medievales.

ANTONIO LOPEZ FONSECA

J. OrROZ RETA, M.-A. MARCOS CASQUERO. Lirica latina medieval I. Poe-
sia Profana. Biblioteca de Autores Cristianos, Madrid 1995.

‘La lirica latina medieval ha sido simpre olvidada si la comparamos con
los estudios, trabajo y ediciones de la lirica cldsica, griega y latina, que se
han ido publicando a lo largo de estas altimas décadas. Quiza porque el au-
tor preferia el latin clasico, culto al latin vulgar, al latin popular de las escue-
las y universidades medievales; quizd también porque las aficiones de esta
poesia eran la ironia acerba o pintoresca, la parodia, €l tono popular, a veces
entremezclado de pedanteria, que no han sido lo suficientemente atractivas
para los traductores, a excepcion del Carmina Burana, muy conocidos por
la musica de Carl Off. Pero hay otros Carmina. medievales: los Carimina
Riujpulliensia , los Carmina Cantabrigensiay los Arundelliana , menos cono-
cidos, pero no por eso desprovistos de esa misna ingenuidad, espontaneidad,
de ese sabor popular que reflejan el espiritu, las costumbres, inquietudes de
un sector importante de la sociedad de aquella época como eran los maes-
tros y los discipulos.

El texto bilingiie lleva una muy buena introduccion, con la que cualquier
lector profano en la versificacién medieval y poesia goliardica, una vez leida,
puede entrar de lleno en la lirica de la Edad Media y saborearla. A continua-
cién, el contenido viene distribuido por siglos, ya que la obra abarca la poe-
sia profana ‘desde los siglos VII hasta el XII-XIII. Dentro de cada apartado
o siglo, vienen recogidos los poetas més destacados o significativos del mo-

Estudios Clésicos 109, 1996,



RESENAS DE LIBROS 191

mento, consiguiendo una antologia muy cuidada. Poetas tan conocidos co-
mo Alcuino de York, Pedro Abelardo, Venancio Fortunato, Alfano de Sa-
lerno, ¢l Archipoeta de Colonia y Gualtero de Chitillon, entre otros mu-
chos, precedido cada uno de ellos de una breve semblanza de su vida y su
época. Las notas a pié de pagina son numerosas que clarifican y consiguen
la més completa informacién sobre el tema tratado.

A fin de facilitar el uso del texto, aparece al final un indice de los prime-
ros versos de cada poema, de manera que el lector puede seleccionar su lec-
tura, bien por siglos o bien por poemas. La obra esta asesorada por una Bi-
bliografia y Bibliografia de notas selecta y muy completa.

Los autores, Jos€ Oroz Reta y Manuel-A. Marcos Casquero han llevado a
cabo una labor incansable y valiosa al recuperar, recopllar y traducir esta anto-
logia de la lirica medieval latina, intentando- al mismo tiempo, primero reflejar
ese ambiente original en el que surgieron dichos versos, y segundo transmitirlo
al lector. Un ambiente en el que aquellos scholares vagantes clérigos o no, de
formacion escolar y universitaria, expresaban sus quejas, rebeldias y protestas a
través de los temas satiricos, amorosos, gnémicos, populares, religiosos, re-
toricos y teologicos. Su proposito lo han conseguido absolutamente.

La traduccion, como muy bien anotan los autores, si se hubiera realizado en
prosa hubiera traicionado el espiritu y musicalidad de los poemas, por eso
transcribo aqui sus propias palabras que nos aclaran cualquier duda que a lo
largo de su lectura nos puede surgir: «Por eso hemos emprendido un camino in-
termedio: traducir lo mas fielmente posible el texto latino, pero esforzindonos,
al mismo tiempo, en presentarlo de manera ritmica y sonora, que de algiin mo-
do evoque —aunque no reproduzca- el virtuosismo métrico original».

ROSARIO DELICADO MENDEZ

P. DAIN, M, ytlzograplzc du Vatican, I, Traduction et commentaire (An-
nales littéraires de I’'Université de Besangon, 579), Paris, Les Belles Let-
tres, 1995, 245 pp.

El Instituto ‘Félix Gaffiot, del Centre de Recherches d’Histoire Ancienne
de la Universidad de Besangon, presenta la traduccién y los comentarios de
Philippe Dain a la primera de las tres colecciones de mitos halladas en el si-
glo XIX en la Biblioteca Vaticana, de autores anénimos, conocidos como
Mitdgrafos del Vaticano, I, I y III. Dado que han sido pocas las ediciones,
y menos las traducciones en lengua moderna, resulta interesante contar des-
de ahora con una manejable en lengua francesa, que posiblemente podra lle-
gar a un publico méas amplio que la nueva edicién, mas o menos coincidente,
de la coleccién Budé.

La obra estd escrita en el siglo X, lo que implica una serie de considera-
ciones, tanto en relacion con la transmision de la mitologia en época tan tar-
dia, en que la capacidad de comprender sus claves aparece dificultosa, como
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por el hecho mismo de haberse redactado en ambiente cristiano. Como es
habitual en la literatura de la época, griega y latina, el redactor tiende fuerte-
mente al resumen, a entregar al piiblico de su tiempo narraciones en las que
se echan en falta muchas matizaciones, las propias de la literatura mitica de
las épocas en que su vitalidad estaba realmente en activo. El autor de las no-
tas tiene que aclarar en miltiples ocasiones el sentido de la narraci6n, excesi-
vamente sucinta. A ello se suma el peso de los afanes del autor por cristiani-
zar sus objetivos, de modo positivo o negativo, para criticar a los dioses pa-
ganos o para aprovechar sus posibilidades moralizadoras. :

La traduccidn es el resultado de un gran esfuerzo derivado de las dificul-
tades propias del texto, producto de un uso especifico del latin tardio para
intentar reproducir, con-una nueva mentalidad, narraciones cuyo sentido
profundo respondia a otras mentalidades. Por ello, se hace absolutamente
imprescindible el uso de las notas que acompafian a la traduccion, inteligen-
temente situadas al final de cada una de las leyendas.

Las notas, en efecto, hacen referencia a miltiples aspectos, antiguos y
nuevos, que hacen posible una lectura productiva. Por un lado, se explicitan
las diferentes versiones, con las variantes correspondientes para poder situar
la que aqui se presenta, en muchas ocasiones nueva para el lector de la mito-
logia candnica. La version del mitégrafo, por otro lado, se enmarca asi en la
historia del mito en su complejidad. Al encuadrarse dentro del conjunto de
la realidad de la época, pueden explicarse las alteraciones, como la peculiar
presencia de Atis en la leyenda de Neptuno y Minerva, en 2, pag. 3.

El estudio de las fuentes del mitdgrafo-permite, ademas, profundizar en
la historia' péstuma de los mitos, la que se desarrolla en ambiente tardio,
mayoritariamente cristiano, entre Servio, Higino, Lactancio, Ausonio, don-
de se produce una nueva mezcla de versiones, derivadas de la nueva erudi-
cién y de la nueva mentalidad, en la transicién a la Edad Media. Por ello, re-
sulta igualmente importante que, a pesar de que no esté presente el texto, las
notas se refieran con frecuenca a problemas textuales.

Finalmente, la lectura puede enfocarse también como una mmén de
las leyendas griegas, donde se¢ explican realidades literarias que afectan a la
totalidad del mundo cultural antiguo, para cuya comprensién, como visién
nueva, sirve también algln tipo de notas, como las que explican los proble-
mas del nombre de Roma (de pag. 31, n.4); pues son cuestiones que preocu-
pan desde el inicio de la tradicién cultural clasica.

Como obra de su época, la coleccién resulta igualmente atractiva, al re-
velar Jas preocupaciones gramaticales, etimologicas, cronoldgicas, botani-
cas, en general culturales, de una época poco conocida. Por todo ello, puede
considerarse positiva la publicacion de una literatura complementaria, que
hasta hace poco pertenecia a los géneros a los que solo tenian acceso los es-
pecialistas, sin que tampoco para ellos fuera ficil servir de vehiculo para su
difusion, dado el cardcter aislado y casi criptico de las publicaciones existentes.

D. PLACIDO
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Y. EsPINOSA FERNANDEZ - M® DEL R. MUROZ JIMENEZ, Cultura Clisica,
Madrid, Akal, 1?95.

Entre la media docena de textos escolares que actualmente se ofrecen en
¢l mercado con el titulo de Cultura Clasica, ¢l que mis me ha lntetesado ha
sido este, por su vocacién de manual de la nueva asignatura.

He hablado de manual y he dicho bien. Frente a las manias de la pater-
nal y totalitaria pedagogia que padecemos, este texto s¢ toma muy en serio
la inteligencia y "la capacidad de 1os alumnos; es una excelente ayuda para un
profesor que ¢jerza como tal y es un bien pensado compendio de los conoci-
mientos que ofrece la asignatura.

El programa que nos ofrece es claro y estd muy bien organizado. Se par-
te de la geografia, se sigue por la historia, y se explican las mas importantes
instituciones de Grecia y de Roma. Sobre esta base previa se alza la fercera
parte, y para mila mis conseguida del texto: la lengua. Del indocuropeo a
nuestra lengua culta, pasando por la herencia del latin y del griego antiguo.

La didactica es excelente porque se apoya en los dos pilares basicos de la
pedagogia de siempre: el frecuentisimo comentario de textos y el constante
ejercicio de la teoria explicada. Este no es un libro de alguna letra y grande,
pexrdida entre numerosas y gigantescas ilustraciones. Es un libro con hojas a
dos columnas bien colmadas de informacién, textos, ejercicios, actividades
complementarias y bien escogidas ilustraciones que iluminan los contenidos.

Es deudor del continuado buen hacer de Maria del Remedio Mufioz Ji-
ménez que siempre ha basado su fecunda ensefianza en el igual aprecio de lo
latino y lo helénico, en su fe en el constante comentario de texto y en su con-
viceion de que ¢n la base de la correcta ensefianza de una lengua ests el im-
pulsar el dominio de su vocabulario.

"Algunos no hemos olvidado que, ‘cuando comenzibamos nuestra labor
de profesores, hace quince aiios, Maria del Remedio nos espoleaba a haoer-
nos con excelentes antologias de textos, inglesas y francesas, en las que se
ofrecian textos, graduados y escogidos, en los que, ademés del rico conteni-
do gramatical, se¢ encontraba también una sugerente informacién institucio-
nal.

Tampoco hemos olvidado que, por la misma época, ella nos meti6 en la
cabeza la renuncia al uso del diccionario en la ensefianza de los primeros
cursos, obligindonos a afrontar una eficaz enseiianza del vocabulario, con
las buenas artes que en este texto se explican.

También la estructura del bloque final de las instituciones era de esperar
por parte de los que hemos sido testigos de su repetido consejo de relacionar
calendario y religion, y de distinguir religion de mitologia. Todo esto lo de-
fendia, sesion tras sesion, en el foro de un Seminario Permanente de Profesores
de Latin del que nacid, hace quince afios, la idea de la «Cultura Clasica».

Tampoco se debe olvidar el esfuerzo continuado de Yolanda Espinosa
Fernandez, en el Colegio de Licenciados y en su aula, por conseguir una ense-
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fianza del latin y del griego acorde con las exigencias del tiempo en que vivi-
mos. , ‘
A ambas les es comiin el igual aprecio de lo griego y de lo latino, pero
distinguiendo bien qué es privativo de cudl .y qué es.comin:a ambos. De to-
do ello se beneficia este excelente texto para el tercer curso de la ESO. '

Hay algunas deficiencias, ficilmente observables, y debidas al insuficien-
te tiempo transcurrido entre la publicacién del programa oficial y la apari-
ciéon del libro de texto. Algunas, como la confusién en portada del nombre
de la segunda coautora, se¢ deben a los duendes de las imprentas; otras se
subsanarin en la segunda edicién tras una sosegada lectura por parte de las
autoras y de sus lectores, que seguramente serdn abundantes.

En resumen, un punto de partida muy valido para afrontar ese autentico
reto, planteado por esta-nueva asignatura -de la recién estrenada Ensefianza
Secundaria. Un serio intento de transmitir €l legado del mundo grecorroma-
no con la misma seriedad y eficacia con la que se han estado ensefiando has-
ta ahora las lenguas de Grecia y de Roma.

ANTONINO PEREZ RODRIGUEZ

E. MONTERO CARTELLE Y M* C. HERRERO INGELMO, De Virgilio a Um-
berto Eco. La Novela Histérica Latina Contempordnea. Con un prélo-
go de Dario Villanuéva. Madrid, EdlClOlleS del Orto - Universidad de
Huelva, 1994 276 pp-

En este llbro, prologado con palabras muy Justas por Dario Villanueva,
dos ﬁlologos clasicos y un historiador de la literatura se unen para hacer jus-
ticia a un género tan amado por el piiblico como desdefiado por los criticos:
creo que injustamente, muchas veces. ‘

Porque el éxito de piiblico existe: no sélo para las novelas referidas a Ro-
ma, también lo hallamos ¢n el caso de las dedicadas al antiguo Egipto o a la
antigua Persia o a Pericles o a Alejandro, por no hablar de la Edad Media o
del antiguo Méjico o de nuestro siglo XIX. Pero es, sin duda, Roma y, mas
concretamente, €l periodo del paso de la Repiblica al Principado y el Impe-
rio, de César a Claudio, y, luego, la época de la lucha de Cristianismo y Pa-
ganismo en el siglo IV, el terna de muchas de las més vivas, draméticas y ac-
tuales de estas obras. )

Tienen mucha razén los autores cuando sefialan la ilustre némina" de es-
critores de ‘que se ocupan: Umberto Eco, Robert Graves, Margarita Yource-
nar, Gore -Vidal, Vintila Horia, Hermann Broch, Thornton Wilder y Bertold
Brecht, entre otros. Pero hay que afiadir otros que son autores de novelas re-
feridas a otros tiempos, por no recordar que algunos de los mencionados se
han ocupado, también ellos, de otros escenarios: por limitarse a uno, Gore
Vidal ha escrito tanto de la Grecia, Persia, India y China del siglo V a. C. co-
mo de Juliano y de Lincoln. Por cierto que la lectura de su Creacién; que es
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la obra a que aludo, me hizo reflexionar por primera vez sobre este tema al
escribir el prélogo que puse a la versién espaiiola.

El género es unitario. Se presta a presentar no sélo un panorama de épo-
cas pasadas sino una reflexién general sobre o que es comiin a todas ellas: a
los temas eternos de la vida, el conflicto, el amor, la muerte. Ya es una haza-
iia intentar esto en una época tan volcada al presente como la nuestra. O co-
mo, para mejor decir, estdn volcadas al presente las no muy pobladas ni cul-
tas cabezas de la infeligentsia de nuestros dias.

Y -es que la novela histdrica nos aleja de un presente que nos cansa, abu-
rre y abruma y de una novelistica de hoy dia que se aleja de la accién y la
fantasia y escarba en temas sdrdidos y desesperados: los autores del libro
que comento lo sefialan muy bien. Y crea a la vez nuevas técnicas narrativas,
que van del mondlogo, autobiogrifico 0 no, a la presentacién de supuestas
memorias y documentos, al didlogo, a la reflexién intimista.

" Ahora bien, ¢l libro que comento se refiere a la novelistica actual de tema
romano. Ese vasto especticulo, ese¢ drama inigualado que es la historia ro-
mana, que sirvié de modelo a la humanidad a lo largo de tantos siglos, se re-
nueva ante nuestros 0jos en e€sa vasta galeria de obras expuesta en el libro
que comento. Unas con mayor extensién, otras con menos, otras son mera-
mente citadas: era imposible comentarlas todas. Pero estan clasifica ex-
plicadas, iluminadas para que nadie se pierda en ese vasto bosque.

A través de €l hace el libro una peregrinacién importante. Para la mayoria
de la gente Ner6n es el Nerdn de Fabiola, Claudio el de Robert Graves. Por vias
marginales, dirfamos, la presencia clisica se mantiene. Como se mantuvo en la
Edad Media. Después de todo, una especie de nueva Edad Media, sélo que con
televisiones y ordenadores, es la que disfrutamos y padecemos.

"Porque es bien claro que esa peregrinacion a través de la novela histérica
no carece de riesgos: por ello, una guia como esta es bienvenida. Hay que to-
mar conciencia, lo primero, de lo que es la novela y de en qué se diferencia
de la historia. Los autores presentan a cada paso este punto de vista: qué
pretende cada autor, en que medida su interpretacién sigue fundamental-
mente los datos o lucha contra las fuentes (como los libros de Massie y de
Kast sobre Tiberio) o introduce una politizacién (como. €l Espartaco de Fast
o el libro sobre César de Brecht) o usa el tema como arranque para medita-
ciones filoséficas o literarias (asi las Memorias de Adriano de Yourcenar y
La muerte de Virgilio de Broch).

Vuelvo al libro. Nos hallamos, en suma, ante una guia para circular por
¢l mundo complejo, apasionante, de valor muy desigual; de la novela histdri-
ca contempordnea: del sector de la misma que se ocupa-de los romanos. Los
autores de estas novelas son a veces buenos conocedores de las fuentes anti-
. guas, asi Graves, Warner, Grimal; otras, mucho menos, a veces les son bas-
tante indiferente. En todos los casos, tratan de ir mas alld de la historia o, al
menos de la historia de los historiadores.. ~

Hay que contar, efectivamente, con que, como nos recuerdan nuestros
autores, ningin historiador es-objetivo. Tucidides sabia perfectamente ‘que
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testigos presenciales de un suceso dan versiones distintas. Y sabemos hasta
qué punto eran parciales César y hasta Tacito, pese a su sime ira et studio.
Esto, de un parte. De otra, los relatos histéricos que nos han han llegado
son lagunosos, dejan mil datos, desde los econdmicos hasta los del interior
de las conciencias, en la oscuridad. Hay, ademas, contradicciones.

Tratan estas novelas de hallar un hilo psicolégico que haga comprensi-
bles los hechos, de presentar el escenario en que suceden con un detalle y
una vivacidad que los antiguos no consideraban propios de la historia. Por
supuesto, a veces la fantasia es grande, y no s6lo porque se inventen perso-
najes y memorias perdidas. Y la parcialidad es patente: hay las novelas pro-
cristianas y las anticristianas, como la de Hella S. Haase, Un gusto de al-
mendras amargas, en que un poeta cortesano, Claudla.no, es el improbable
representante de la resistencia pagana.

Las novelas histéricas mas eruditas se diferencian, en suma, de los rela-
tos de los historiadores slo en un grado pequefio, su subjetividad no es mucho
mayor. Si Vidal o Graves se dejan llevar por la simpatia hacia su personaje, no
son los primeros que hicieron esto y quizds, ademds, estén en lo justo. Si hay al-
gunos peqefios errores, tampoco los historiadores son inmunes a ellos.

Tratan, eso si, estas novelas de hallar un hilo psicolégico que haga com-
prensible los hechos, de presentar el escenario en que suceden con un detalle
y una vivacidad que los antiguos no consideraban propios de la historia. En
ocasiones las fuentes son tan escasas que el autor tiene que inventarlo casi
todo: casi todo: Ja Amantia priscilianista de la novela portuguesa de M* Xoi-
sé Queizén es s6lo una lectura dudosa de un manuscrito.

Los autores de estas novelas no engafian a nadie: dicen francamente lo
que pretenden. Evelyn Waugh, por ejemplo dice que su.Elkna, sobre la ma-
dre de Constantino, procede de sus desordenados estudios de historia y ar-
queologia: «el libro resultante no es naturalmente, ni historia ni arqueolo-
gia», concluye.. Ciertos autores se desinteresan por el estudio detallado de las
fuentes, el tema antiguo es un pretexto. Y otros se dejan llevar .por su cir-
cunstancia  personal: el Ovidio casi cristiano de Dios ha nacido en el exilio,
de Vintila Horia, es, se nos dice, pricticamente Vintila Horia.. Y entran, en
ocasiones, temas y personajes que. son, dJnamos, «modérnos» tales los detec-
tives de ciertas novelas. :

“Naturalmente, ‘para el lector lo pnmcro es-encontrar un tema apasionan-
te en la reconstruccién de ambientes antiguos y, a:la vez,'en la dramatizacién
de temas- tanto. antiguos como modernos,. es decir, simplemente -humanos.
Pero .s6lo un arte literario excelso -hace crcible,~ asimilable, -algo que es remo-
to y que se quiere hacer préximo. )

“A veces lo abstruso'y distante del tema de alguna novela que ha tenido buen
¢éxito llama la atencién de nuestros-autores, que ponen su empeiio-en averiguar
como el novelista:ha logrado esto. Este es ¢l caso, muy notablemente,. de-E/
nombre de Ia rosa. {Es que hay varias lecturas-y los mas se han quedaddo en la.
superficial, un-relato. policiaco, saltando.excursos-y especulaciones filoséficas?
Quiza, pero se ha afiadido paia €l éxito, nos dicen nuestros autores; la mezcla de
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ingredientes como la intriga policiaca, la fascinacién que produce el mundo
medieval y la sorprendente técnica literaria. Cuando alguno de estos elementos
falla, asi en El péndulo de Foucault, cae la novela.

En suma, nos hallamos tanto ante reconstrucciones como ante interpre-
taciones: a veces tendenciosas, lo que también ha contribuido al éxito del género.

Este es el libro que resefio, que no intenta otra cosa sino hacer compren-
sible un género por el que nos sentimos arrastrados por instinto cuando al-
canza niveles verdaderamente literarios.

Después de todo, su niicleo estd en la accién, que ha sido siempre el mo-
tor de la novela, como el de sus modelos la epopeya y la historia. Y nos pre-
senta mundos materiales y morales que son al tlempo lejanos y ajenos, lo
que es también propio de la novela: sdlo que aqui, en vez de mundos ficti-
cios, tenemos mundos en que la historia y la ficcién se mezclan.

Nosotros, los estudiosos de los clasicos, vemos a ratos el género con es-
cepticismo, notamos las lagunas o los errores de tipo histérico o las afirma-
ciones que sustituyen insolentemente a la duda o el jgnoramus del estudioso.
Algunas veces, hasta nos indignamos o reimos. Con todo, también a noso-
tros las novelas histéricas nos hacen bien, despiertan en nosotros no sdlo cri-
tica y escepticismo, sino también emocién. Traen un eco vivo de las culturas
antiguas, con la subjetividad que se quicra.

El libro, no sé si capto bien la intencién de los autores, es una invitacion
a la lectura al menos de las mds selectas de esas obras. Pero a una lectura
que, gracias a él, puede ser mds reflexiva y mas inteligente.

Nos ofrece, ademds, este libro una compensacion a la escasa presencia de
la novela histérica en la Espafia contemporinea. Apenas aparecen autores
espafioles en la larga lista final de novelas histéricas: es un género predomi-
nantemente anglosajon, sin duda tiene parte en ello una formacién clisica
superior, al menos en afios pasados. Un género nada ficil: un buen conoce-
dor de la Antigiiedad debe doblarse de buen escritor.

Al menos, tenemos ahora una buena guia para seguir lo mis nnportante
de la produccién novelistica contemporénea relativa- al mundo romano. Fe-
licito por ella a los autores, al prologista y a los editores, la Universidad de
Huelva y Ediciones Clasicas.

F. R. ADRADOS
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ACTIVIDADES DE LA NACIONAL

ASAMBLEA Y JUNTAS DE LA SEEC

REUNION DE LA JUNTA DIRECTIVA DE LA SEEC
(14 de febrero de 1996) :

De acuerdo con el Orden del Dia remitido a todos sus miembros el 8 de ene-
1o de 1996 (aprobacién del acta anterior, informe del Presidente, informe eco-
némico, concurso de tesis y tesinas de latin y griego), tuvo lugar en la sede de
la Sociedad. Estuvo representada la practica totalidad de la Delegaciones.

El informe del Presidente se refirid a gestidncs sobre la ensefianza que
nuestros lectores conocen y a diversas reuniones y concursos propiciados
por nuestra Sociedad.

La Junta tomé nota de las elecciones celebradas y decidié sobre inciden-
cias. Se estuvo de acuerdo en que la magnitud y complejidad de este proceso
hace necesaria una reglamentacién mds precisa y pormenorizada de cara a
futuras convocatorias.

Fueron concedidos los premios a Tesis y Tesinas leidas en 1994 y queda-
ron convocados los de 1995 (cf. p. 203).

Sc aprob6 el informe econémico que se publica en este niunero de Estu-
dios Cldsicos.

ASAMBLEA GENERAL DE LA SEEC
(14 de febrero de 1996)

Convocada a través del Suplemento Informativo n® 31 (p. 2), se celebrd
en el lugar y hora indicados en la convocatoria. Todos los puntos del Orden
del Dia, relativos a la gestién de la Sociedad y a las cat1v1dades de ésta, fue-
ron aprobados por unanimidad de los asistentes.

Tras el correspondiente escrutinio y computo de los votos emitidos direc-
tamente, en las Delegaciones y por correo, se procedid a la proclamacién de
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la candidatura elegida de cargos de la Sociedad, compuesta por los siguien-
tes miembros: D. FRANCISCO R. ADRADOS: Presidente. Profesor Emérito de
Filologia Griega de la  Universidad Complutense de Madrid. D. Jost Luis
VDAL PEREZ: Vicepresidente. Catedratico de Filologia Latina de la Universi-
dad Central de Barcelona. D. ALFONSO MARTINEZ DIEZ: Vicepresidente. Pro-
fesor Titular de Filologia Griega de la Universidad Complutense de Madrid.
D. ANTONIO ALVAR EZQUERRA: Secretario. Catedratico de Filologia Latina
de la Universidad de Alcala de Henares. D. JOSE FRANCISCO GONZALEZ
CAsTRO: Tesorero. Catedratico de Griego del I.LE.S. «Mirasierra» de
Madrid. D. JEsUs GARCIA FERNANDEZ: Vicesecretario. Catedratico de Latin
del LB. «San Isidro» de Madrid.

RENOVACION DE LA JUNTA DE LA SEEC

Una vez concluido el proceso ¢lectoral, del que continuadamente' hemos
dado informacién a los socios a través de nuestros medios de comumicacion,
la nueva Junta de la SEEC para los proximos cuatro aiios ha quedado cons-
tituida por la los cargos directivos mencionados en ¢l punto anterior y los
presidentes de la veintidés Delegaciones, que, estatutariamente, son vocales
natos de la misma Junta. ,

La nueva Junta ha entrado en funciones ¢l 1 de marzo y mantuvo su pri-
mera reuni6n el 8, viernes, del mismo mes de marzo.

Es importante que los socios conozcan la composicién de las Juntas de
las distintas Delegaciones a fin de que la comunicacién sea fluida y de que,
entre todos, consigamos dotar a la Sociedad de una cohesion y eficacia cada
vez mayores en .cuantos problemas afecten a todos los socios. Incluimos este
dato en la resefia de actividades de las Delegaciones, en este mismo niimero.

REUNION DE LA JUNTA DIRECTIVA
(8 de marzo de 1996)

El Orden del Dia de la reunién se desarrollé en torno a siete puntos: 1°.
Lectura y aprobacion, si procede, del acta de la sesion anterior. 2°. Informe del
Presidente. 3°. Lineas de actuacion de la SEEC en esta nueva etapa. 4°. Informe
econdmico. 6°. Convocatoria de Premios de Tesis y Tesinas. 7°. Ruegos y pre-
guntas. Por su importancia, destacamos los puntos siguientes:

Punto 2°. Informe del Presidente. Se han mantenido conversaciones con
dirigentes de diversos partidos politicos a propésito de la situaciéon presente
-y futura del Latin y el Griego én el Bachillerato.

Aprobacién de los resultados de las elecciones. Problemas derivados de
la normativa por la que se rigen las elecciones de la SEEC. Se aprueba la for-
macién de 1ina comision que revise la normativa electoral.
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Se aprueba igualmente: iniciar campafias en defensa de las Humamdades
(véase p. 204 y ss. )

Se va a hacer un esfuerzo para que el niimero de socios aumente hasta 5.000.

Se estudiard la conveniencia de modificar los estatutos de la Sociedad
con el fin de que la Junta Directiva sea. lo mds representativa posible. Este
tema se inclurd como punto del orden del dia en la préxima reunién de la
Junta Directiva. La Junta Directiva se reunird por tercera vez en-el presente
afio en septiembre u octubre. -

Informe sobre Certamen Ciceronianum, el concurso del Caleidoscopio y
¢l Seminario en Delfos sobre Cultura Griega.

Punto 5°. Nuevo Comité de Redaccién de la revista Estudios Clésicos.

De acuerdo con el procedimiento seguido en legislaturas anteriores, se
renueva el Comité de Redaccién de la Revista Estudjos Clisicos, de manera
que a partir de la fecha queda constituido por los siguientes sefiores: Fran-
cisco Rodriguez Adrados, José Luis Vidal Pérez, Alfonso Martinez Diez,
Antonio Alvar Ezquerra, José Francisco Gonzilez Castro, Jesiis Garcia
Fernandez, Antoni Gonzalez Senmarti, José Javier Iso Echegoyen, Jos¢ M*
Maestre Maestre, Antonio Melero ‘Bellido, Milagros Quijada Sagredo y Mi-
guel Rodriguez-Pantoja -Marquez.

Igualmente se toma la decisién de enviar una carta de agradecimiento a
los miembros cesantes del comité antenor y otra de nombraxmento a los del
nuevo comité.

Punto 6°. Convocatoria de Premios de Tesis Doctorales y Memorias de
Licenciatura (1996).

En este punto se decide abrir convocatoria de los nuevos premios de
acuerdo con lo decidido en el punto 3° del orden del dia de la presente reu-
nién: 1) Premio de la SEEC a la mejor Tesis Doctoral (estudios griegos); 2)
Premios de la SEEC a la mejor Tesis Doctoral (estudios latinos); 3) Premio
de la SEEC a la mejor Memoria de Licenciatura (estudios griegos) y 4) Pre-
mio de la SEEC a la mejor Memoria de Licenciatura (estudios latinos). =

Se decide aumentar de dos a tres el niméro de miembros de cada uno de
los dos tribunales que han de juzgar estos premios, para ev1tar la p051b1hdad
de que se produzcan empates en las decisiones.

PREMIOS DE TESIS Y TESINAS DE 1994

Las Comisiones nombradas en su dia elaboraron las propuestas, que fue-
ron aprobadas en la reunién de la Junta de la SEEC del pasado dia 14 de fe-
brero. Las Tesis y Tesinas premiadas fueron las siguientes:

Tesis de Latin: Dfia. Ana Isabel Magallén Garcia, «lLa tradicién grama-
tical de Differentia y Etymologia hasta Isidoro de Sevilla», Universidad de Za-
ragoza. Director: José Javier Isa Echegoyen. Tesis de Griego: Diia. Maria Paz
de Hoz Garcia-Bellido, «Los cultos religiosos en Lidia a través de la epigrafia
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griega», Universidad de Salamanca. Directores: Herr Georg Petzl y Elvira
Gangutia. Tesina de Latin: D. Rafael Herrera Montero, «Horacio: en la liri-
ca de Hetrera», Universidad Complutense de Madrid. Director: Vicente
Cristobal Lopez. Tesina de Griego: Diia. Maria Bueno Pérez, «Nombres
de persona con sufijo -wv / -wvog en el dialecto megarense», Universidad
Auténoma de Madrid. Directora: Helena Magquieira Rodriguez. Los autores
de las Tesis y Tesinas premiadas recibiran en breve un lote de publicaciones
de la SEEC y los correspondientes diplomas acreditativos de los premios.

CONVOCATORIA DE PREMIOS DE TESIS
Y TESINAS LEIDAS EN 1995

Siguiendo la norma de la Sociedad, en nuestro Suplemento Informativo
33 quedd convocado el Concurso de Premios de Tesis y Tesinas de Latin y
de Griego leidas a lo.largo de 1995. Se concederd un premio. por cada espe-
cialidad tanto de Tesis como de: Tesinas. Se anuncié que los interesados en
participar en este Concurso deberian enviar a la SEEC (c¢/ Hortaleza, 104, 2°
izda., 28004 Madrid), antes del 31 de mayo de 1996, una solicitud acompa-
fiada de un e¢jemplar de la Tesis o Tesina presentada.

El fallo del Concurso se hara piiblico tras la primera reunién de la Junta Di-
rectiva de la Sociedad en febrero de 1997. Los autores premiados recibirdn un
lote de publicaciones de la SEEC y el correspondiente diploma acreditativo.

ENSENANZA

VARIAS CAMPANAS DE LA SEEC.
PRIMERAS ACTUACIONES.

Previamente a las elecciones, €l Presidente de la SEEC, Dr. Rodriguez
Adrados, hablé, otra vez, con el del Partido Popular, Sr. Aznar, y se interesé
por los proyectos de dicho partido en relacién con las lenguas clasicas en el
Bachillerato. El Sr. Aznar se reafirmd en sus manifestaciones anteriores de
que, si accede al gobierno, hara todo lo posible por mejorar la situacién de
las lenguas clasicas y de la cultura humanistica.

También hablé el Presidente con el Ministro de. Educacién y Ciencia Sr.
Saavedra, al cual ha manifestado la estricta necesidad de repensar una serie
de puntos en relacion con la LOGSE. Le encontré receptivo, aunque eviden-
temente en este momento no se podia pasar de gestiones exploratorias.

Tras el cambio de gobiernd como consecuencia de las pasadas elecciones,
la SEEC ha iniciado diversas campaiias tendentes a conseguir los objetivos
que desde hace afios consideramos irrenunciables. En tal sentido, la Socie-

Estudios Clésicos 109, 1996.



SOCIEDAD ESPANOLA DE ESTUDIOS CLASICOS 205

dad se ha dirigido a las nuevas autoridades, a las autoridades europeas vy,
por supuesto, a todos nuestros socios.

De acuerdo con las resoluciones tomadas en la Junta del 8 de Marzo, se
han redactado una serie de escritos destinados a campaiias a favor de los es-
tudios clisicos. Estos escritos han sido enviados, antes de ser difundidos, a
las Delegaciones, para su conocimiento y eventuales observaciones.

Se trata de un escrito a los centros de Ensefianza Media de todo el pais,
en ¢l que se pide su adhesion a una carta nuestra a la Sra. Ministra propo-
niendo un refuerzo del Bachillerato y de las materias tradicionales-del mis-
mo, las lenguas clasicas entre ellas (transcribimos esta carta en este mismo
nimero); de otro para ser firmado por personalidades espafiolas; de un ter-
cero, dirigido al Presidente de la Comisién Europea, Sr. Santer; y de un
cuarto, a las Asociaciones Europeas de Estudios Clasicos, pidiéndoles se ad-
hieran a nuestro escrito dirigido al Sr. Santer.

La primera gestién, que es la mds urgente, ha sido puesta ya en marcha y
estd produciendo cientos de adhesiones en forma de escritos y telegramas a
la Ministra. De las otras se ird dando cuenta oportunamente.

Queremos insistir sobre esa primera gestion, la relativa a la Ensena.nza
Media, presentando los antecedentes. Creemos que es un buen momento pa-
ra tratar de ampliar la base legal ahora existente sobre la Ensefianza Media.
Efectivamente, de un lado existe un ambiente favorable de parte del partido
en ¢l Gobierno; y, de otro, estamos abrumados por continuas reclamaciones
de nuestros socios sobre amortizaciones de plazas y temas conexos. Y pensa-
mos que temas como €stos sélo lograrian una solucién definitiva modifican-
do los planteamientos legales de base. Esto no es un obstaculo para que se
negocien modificaciones de la reglamentaciéon, como la relativa a la Cultura
Clasica, tema en el que hemos logrado progresos, véase mas arriba en «In-
formacién Didédctica». Y como las negociaciones que realizan Delegaciones
nuestras, por ejemplo la de Cataluiia.

Las campafias a que nos referimos mas arriba estin dirigidas, natural-
mente, a este objetivo. Previamente a ellas, puede verse en ¢l Suplemento In-
formativo 33, p. 12 ss. y arriba p. el articulo «Humanidades», de nuestro
Presidente, en ABC de 14 de febrero. En dicho periédico hay otras alusiones
a nuestro programa (dias 27 y 28 de febrero), también las ha hecho E/ Paisa
las declaraciones gubernamentales en pro de las lenguas clésicas.

~ En Estudios Clisicos 108, p. 207, pueden verse las promesas del Partido
Popular en ese terreno. Sobre esta base, hemos continuado los contactos,
primero con dicho partido, luego con el Ministerio de Educacion y Cultura.
Ha habido una carta de nuestro Presidente al Sr. Aznar, un encuentro per-
sonal y una carta de respuesta. También ha habido cartas del Presidente a
_ los Sres. Rubalcaba y Marchesi.

La carta del Sr. Aznar (del 23 de abril) dice que «el resultado electoral no
cambia, en absoluto, mis convicciones en relacidn con la ensefianza, ni sobre
la necesidad de recuperar las Humanidades. En cambio, exige buscar apoyos
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parlamentarios para adoptar medidas que requieren modificar leyes». Le pa-
recen de agradecer todas las gestiones que hagamos en ese sentido.

Con posterioridad a esto ha tenido lugar la constitucién del nuevo Go-
bierno, con D* Esperanza Aguirre como Ministra de Educacién y Cultura y
D. Eugenio Nasarre como Secretario General de Educacién. A ambos nos
hemos dirigido inmediatamente pidiéndoles entrevistas en las que detallare-
mos nuestro punto de vista. Para ganar tiempo y sensibilizar a la opinién
ptiblica y, mas concretamente, al profesorado, hemos dirigido a dicha Mi-
nistra el escrito ya mencionado y abajo transcrito, que sélo toca los puntos
mas esenciales y urgentes, dejando los demas para la negociacién posterior.

Pensamos que con esta gestidon apoyamos las opiniones expresadas pa-
blicamente por. dichas autoridades ministeriales, haciendo ver que son am-
pliamente compartidas. Aun en el caso de que el Bachillerato de tres aiios no
fuera posible por problemas legales, pensamos que pedirlo abrira el camino
para la reforma radical del 4° de ESO y del Bachillerato.

Todo esto no tiene nada que ver con posiciones de partido, que nunca ha
tenido la Sociedad. Posiblemente, Ja verdadera solucién estaria en alcanzar
un acuerdo -nacional de educacién, como propugna el «Boletin» del Colegio
de Doctores y Licenciados de Madrid y parece que ha sido. tanteado por al-
gunos sectores (véase su nimero 4, de abril de 1996, p. 2 ss.) Pero si esto no
se logra, intentamos lograr el maximo del Gobierno de cada momento. Y de
las Autonomias igualmente.

CARTA A LA MINISTRA DE EDUCACION Y CULTURA

Estimada Sra.:’

Ante todo quiero felicitarla por su nombramiento y desearle mucho éxi-
to en su gestion al frente del Ministerio de Educacién y Cultura.

Como Vd. recordars, el pasado mes de septiembre tuve el gusto de saludar-
la en el Ayuntamiento de Madrid cuando Vd. ofrecid, en nombre del Exmo. Sr.
Alcalde, una recepcion a Ia Sociedad Espafiola de Estudios Clésicos, que yo presido.

 Nuestra Sociedad mantiene unas posiciones, publicamente expresadas en
repetidas ocasiones y en diferentes foros, sobre el Bachillerato previsto en la
LOGSE vy sobre la situacién de las Humanidades en él. He tratado de estas
cuestiones en reuniones organizadas el pasado mes de julio por la Fundacién
~ara el Andlisis y los Estudios Sociales; alli se redacté un anteproyecto en re-
‘acién’ con las Humanidades en el Bachillerato. Adémds, he tenido ocasion de
hablar de este tema con el St. Aznar, d¢ quien tengo una carta reciente referida
a esto mismo. Creo que existe un acuerdo muy ' genéralizado sobre la necesi-
dad de ampliar el Bachillerato —como el propio Partido Popular ha propues-
to— y de hallar un mayor espacio en él para las ensefianzas humanisticas. -

Por tanto, le ruego que, cuando lo permita su apretada agenda de traba-
jo, tenga la amabilidad' de conceder una entrevista a esta Sociedad para tra-
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tar de forma mds detallada estos temas con Vd. y con sus colaboradores. A
la entrevista asistiria yo, acompaiiado de algin miembro de la Junta Directi-
va de esta Sociedad que, como sabe, cuenta con mas de 4.000 socios dedica-
dos al estudio y a la ensefianza de las lenguas clasicas en Espaiia.

Agradeciéndole el interés con que, sin duda, atendera mi peticién, le
transmito, mientras tanto, un saludo cordial. Fdo. Francisco Rodriguez
Adrados. Presidente de la SEEC

ESCRITO A LA MINISTRA DE EDUCACION Y CULTURA

Excma. Sra. D* Esperanza Aguirre, Ministra de Educacién y Cultura.

En relacién con la audiencia que le hemos pedido para la Sociedad Espa-
fiola de Estudios Clasicos, querria adelantarle algunos de los temas en forma
de escrito.

Vd. sabe que esta Sociedad se ha preocupado insistentemente de temas
de Ensefianza Media: y no sélo de lenguas clésicas, también de Humanida-
des en general y, més en general todavia, de todas las materias tradicionales
del Bachillerato. Hemos tratado, durante el anterior Ministerio, de influir a
su favor, pese al terrible recorte que han supuesto la reducciéon del Bachille-
rato a dos afios y la introduccion de nuevas materias. Ahora insistimos.

Es sentir general entre el profesorado de Ensefianzas Medias que hay que
potenciar el Bachillerato, como prometié el Sr.  Aznar en ¢l discurso de in-
vestidura. Creemos que- para ello es absolutamente necesario darle una ex-
tensién de tres afios, y mejor de cuatro, y revisar todo el curriculo en favor
de las materias tradicionales, las Humanidades entre ellas.

Sélo esto hard elevarse unos niveles cuya decadencia estd testimoniada
por los resultados obtenidos en las pruebas de Selectividad por los Bachille-
res que han anticipado la Reforma. Vds. se - han mostrado de acuerdo con es-
tas ideas, incluido el Bachillerato de tres afios, en diversas-manifestaciones y
reuniones. En alguna de ellas hemos participado ‘nosotros y: otros profesores
de diversas materias, independientemente de ninguna linea de partido.

Por supuesto, se impone revisar iguaimente la ESO, cuyo nivel de elemen-
talidad hace que salgan de ella alumnos con minima formacién. La extensién
de la ensefianza, que -aplaudimos, no debe ir unida a su rebajamiento.

- Nosotros queremos ‘apoyar estas ideas y por ello nos parece urgente ha-
cer notar que para que vayan adelante es necesario de toda necesidad parali-
zar'la anticipacién de la Reforma, que aunque en principio era voluntana se
ha impuest6 a muchisimios Centros contra su voluntad.

Si estos’ Centros comienzan en septiembre con 4° de ESO, serd 'muy difi-
cil dar marcha atras para crear un verdadero Bachillerato. Hace falta parali-
zar esto, asi como las amortizaciones de plazas y los hechos consumados,
para dar tiempo a pensar y organizar. La paralizacién de la implantacién de
3° de ESO daria mas margen todavia.
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Queremos con este escrito dar forma a unas ideas que estan en €l animo
de muchisimos profesores. y que pensamos concuerdan con las de Vds. No
nos mueve otra cosa que nuestro interés por la ensefianza.

Por la Sociedad Espaiiola de Estudios Clasicos, Francisco Rodriguez
Adrados, Presidente.

CARTA DIRIGIDA A DIRECTORES
Y CLAUSTROSDEILES.EILB,,
ASI COMO A CENTROS PRIVADOS

Estimados compaiieros:

Vds. saben sin duda que esta Sociedad estd formada por organismos y
personas que desde hace tiempo venimos quejéndonos de la terrible reduc-
cién del Bachillerato impuesta por la LOGSE. Tenemos el Bachillerato mas
corto de Europa, de solamente dos afios, en los cuales es imposible impartir
el minimo de conocimientos necesarios para una formacién digna de nues-
tros alumnos. No creemos que esto pueda ser homologable en Europa.

Es claro que nosotros hemos comenzado a exponer este hecho y a pedir
remedio al mismo tiempo desde el punto de vista de las lenguas cldsicas, cu-
ya defensa nos compete. Pero es igualmente claro que el caso de todas las
Humanidades es el mismo. Y, yendo mas alla, es el mismo el de todas las
materias tradicionales del Bachillerato.

Todo esto causa problemas al alumnado en cuanto a su formacién y al
profesorado desde innvimeros puntos de vista. Ha quedado, en definitiva, in-
capacitado para cumplir con la funcién parz la que fue creado.

Por ello hemos tomado la iniciativa de escribir esta carta-a fin de que to-
dos los centros y todos los profesores interesados insistan ante el Ministerio
de Educacién y Cultura sobre la necesidad ineludible de revisar la LOGSE
—mediante un gran acuerdo nacional sobre la educacion— para que pueda
haber un Bachillerato de, al menos, tres afios, con la férmula concreta que
sea; naturalmente, esto implica que se paralice de forma inmediata la aplica-
cion anticipada de la LOGSE.

Les pedimos, pues, encarecidamente, que se dirijan a la Sra. Ministra de
Educacién y Cultura en este sentido, igual que lo hacemos nosotros. Y tam-
bién, para reforzar nuestra posicién, a las autoridades educativas de todas
las Autonomias. Pueden hacerlo colectiva o individualmente, por carta, tele-
grama o como estimen conveniente. Para mayor comodidad, les acompaiia-
mos un formulario para transmitir a la Sra. Ministra su adhesion al adjunto
escrito; pero insistimos, si lo prefieren, pueden Vds. dirigirse directamente a
la Ministra en los términos que consideren convenientes.

Reciban saludos cordiales. Por la Sociedad de Estudios Clasicos, Fran-
cisco Rodriguez Adrados, Presidente.
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ECO DE NUESTRA CAMPANA

Nuestro escrito a la ‘Ministra; que hemos heécho conocer a los medios de
comunicacién, ha encontrado en ellos eco considerable.

Dentro de este eco estd la informacién aparecida en E/ Pais de 21 de ma-
yo con el titulo «Los profesores de Humanidades creen en la propuesta de
Amnar de ampliar la asignatura». Se centra en la propuesta de un Bachillera-
to de tres afios y en nuestra peticién de un gran ‘acuerdo nacional. Por su
parte, ABC del mismo dia titula su informacién diciendo «Las Humanida-
des emplazan a la ministra- para que asuma.sus promesas electorales y modi-
fique la reforma del Bachillerato». Transcribe lo esencial de nuestro escrito.
También en E/ Mundo salié una informacién en términos semejantes.

DECLARACIONES DE LOS RESPONSABLES DEL MINISTERIO

En E/ Pais de 1 de junio aparecen unas declaraciones de Eugenio Nasa-
rre en las que descarta la ampliacién del Bachillerato a tres afios. Sugiere la
introduccién de-variantes en el segundo ciclo de ESO y una reflexién «para
ver si s¢ pueden encontrar vias para: que las Humanidades tengan una pre-
sencia mayor. con caracter general en el segundo ciclo y en las modalidades
especificas».

Esto nos parece insuficiente, es lo que ha motivado la continuacién de
nuestra campafia como a continuacion se explica. También nos ha defrauda-
do que en las declaraciones de la ministra a ABC con fecha 2 de junio ni se
menciona el tema. Es claro que hay una marcha atrds que vamos a intentar

CARTA AL SECRETARIO GENERAL DE EDUCACION

Madrid, 3 de jlll:l.lo de 1996. Sr. D Eugemo Nasarre, Secretario General
de Educacion.

Mi querido ‘amigo: Quiero referirme a sus declaraciones a E/ Pais del dia
1. Comprendo las dificultades de Vds. para retocar la LOGSE, como que-
rrian practicamente todos los profesores de Bachillerato. Se. me ocurre si no
seria posible, sin alterar esa Ley, hacer otra que cree, paralelamente a 3° y 4°
de ESO, un 1° y 2° de Bachillerato, que asi llegaria a los cuatro afios. Los
alumnos seguirian una u otra via. Esto es normal en Europa, seria listima
que se perdiera esta oportunidad. Le ruego presente esta idea a la Sra. Mi-
nistra (cuyas declaraciones hoy a ABC no tocan el tema), yo se la presento al
Sr. Aznar, que ha estado siempre tan interesado por este tema.

De todos modos, y con vistas también a ver qué podria hacerse en otro
caso en relacién con las Humanidades, pues sé que su intencidn es excelente,
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me permito insistir en mi deseo de cambiar impresiones con Vd. Aunque
pueden sustituirme mis compaiieros en la Junta de esta SEEC, me gustaria
estar presente en la entrevista; estoy en Espaiia hasta el 19 en que voy a.Seul
a representar a la Academia en el Congreso de Hispanistas Asidticos. .

Esperando sus noticias le saluda cordialmente, F.R. Adrados

CARTA AL PRESIDENTE DEL GOBIERNO

Madrid, 3 de junio de 1996. Excmo. St. D. José M* Aznar Presidente del
Gobierno. -

St. Presidente y qucndo mgo Puwto que Vd. se ha inténresado viva-
mente por el tema, le envio copia de la carta que mandé a la Ministra de
Educacién sobre el Bachillerato.

" Se me ocurre que si la modificacién de la LOGSE tiene problema, una
alternativa podria ser una Ley suplementaria que estableciera, paralelamen-
te a 3°y 4° de ESO, dos cursos de Bachillerato (que asi llegaria a los cuatro).
Los alumnos podrian seguir una u otra via. Esto daria margen para una ver-
dadera: elevacién de niveles: de todos, y concretamente de Humanidades. Y
seria homologable a. nivel -europeo, lo de ahora no lo es. . -

Disculpe que distraiga su atencién con este tema, pero creo quc es esen-
cial para la cultura espafiola. Le agradeceré infinito lo estudie con:los res-
ponsables de Educacidén, con los cuales. estoy ‘intentando establecer contacto
para estudiar qué puede hacerse en todo caso.en favor de las Humamdad&s

Le saluda muy cordlahnente F.R. Adrados. ~ S

MAS GESTIONES

El dia 5 de junio, el Sr. D. Eugenio Nasarre, Secretario General de Edu-
cacién y Formacién Profesional del Ministerio de Educacién y Cultura,
acompaiiado de' D. Tedfilo Gonzilez Vila, Director General de Coordina-
cién, recibidé a una Comisién de nuestra Sociedad integrada por: los Dres.
Rodriguez' Adrados, Alvar, Gonzélez Castro y Garcia Fernandez.

- Nuestros representantes insistieron en la' necesidad de afrontar reformas
urgentes ¢ imprescindibles en. el desarrollo de la legislacién vigente, con el fin
de mejorar- la situacién de las Humanidades en general y, de: las lenguas cli-
sicas en particular en el Bachlllerato ‘Entre tales medldas se seiialaronlas si-
guientes:

‘1. Implantacién de un’ Bachlllerato de cuatro afios, cuyos dos pnmeros
sean paralelos al segundo ciclo de ESO'y de obhgado segumucnto para qme-
nes continden estidios de¢ Bachillerato.

2. Paralizacién cautelar de la implantacién anticipada d¢ la ESO, con el
fin de evitar situaciones de hechos consumados e irreversibles. Y en todo ca-
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so, en el marco de la legislacion actual, los representantes de la Sociedad su-
girieron otras medidas que estan recogidas en el -escrito adjunto, sobre el que
los Sres. Nasarre' y Gonzilez —que. se 'mostraron receptivos a las ideas de
nuestra Sociedad— prometieron una respuesta en fechas préxnnas y, en cual-
quier caso, no después del mes de julio. -

ALGUNAS PROPUESTAS SOBRE ENSENANZAS MEDIAS

Estas propuestas se mueven en dos planos: 1. Posible prolongacién del
Bachillerato. II. Propuestas en todo caso, dada esa hip6tesis 0 no. Son abso-
lutamente esquemsticas: se puede aportar abundante documentacién sobre
cartas y escritos dirigidos al anterior Ministerio sobre estos puntos. -

I. POSIBLE PROLONGACION DEL BACHILLERATO

Es la verdadera solucién, la homologable en Europa: crear 1 o 2 (mejor)
afios de Bachillerato paralelos al 4° (o0 3° y 4°) de ESO, que se sumarian a los dos
afios anteriores. El Bachillerato seria asi de tres (como habia propuesto ¢l PP) o
cuatro aiios. S6lo asi podria establecerse un verdadero Bachillerato, respetando
la inanidad de la ESO como posibilidad gratuita para todos. Naturalmente, se
establecerian puentes para poder pasar de la ESO al Bachillerato y al revés.

Posiblemente, esto podria hacerse sin modificar la LOGSE, con una Ley
o reglamentacién afiadida. Pensamos que esto podria négociarse directa-
mente con el Presidente de la Generalitat; e incluso con los socialistas. Seria
un gran pacto nacional, la verdadera salvacién de nuestra cultura. -

Es. lo que hemos pedido a José M* Aznar y lo que desea la inmensa ma-
yoria de los profesores de Bachillerato. Hemos enviado a éstos nuestro escri-
to a la Ministra: espero que responderdn masivamente con escritos y telegra-
mas a la misma en este sentido. Pedimos encarecidamente que esta propues-
ta se estudic detenidamente al mas alto nivel.

Dentro de este Bachillerato ampliado habria Cultura Clisica para todos
en 1° (paralelo al 3° de ESO); Latin para todos en 2° (paralelo al 4° de ESO);
Latin y Griego obligatorios en 3° y 4° de la rama de Humanidades y Cien-
cias Sociales (= 1° y 2° actuales). Si el Griego de 4° fuera opcional, habria de
tener una opcién viable, con materias de Ciencias, no con la jungla actual.

Insistimos en que seria esencial dar mamha atras en la implantacién anti-
cipada de la ESO (O. M. de 12 de Nowembre de 1992 y del Bachillerato {(que
parece se intentaba).

II. PROPUESTAS EN TODO CASO (Bachillerato y/o ESO)

a) Curriculo

1. En un Bachillerato de dos aiios deberia baber, en Humanidades y
Ciencias Sociales, dos afios de Latin y uno de Griego obligatorios, como en
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un momento prometié el anterior Ministerio. Esto obliga a prescindir de
asignaturas ain no implantadas y sin personal: asignaturas que son propia-
mente universitarias. Latin y Griego pueden ser opcionales en la rama de
Ciencias de.la Naturaleza. Ahora Latin I y II y Griego (un curso) son «asig-
naturas de especialidad»: once de las que hay que escoger seis.

Todo esto es lo que se acord6 en la reunion en la Fundacién el pasado 26
de julio. Implica retoques importantes en el R.D. 1700 de 29 de noviembre
de 1991 (Estructura del Bachillerato).

2. El Griego 11 es ahora «optativa de modalldad» que ha de competir con
toda clase de opciones, las mas veces de titulos demagdgicos (véase una lista,
incompleta, en la O.M. de 12 de noviembre de 1992). Debe ser opcional, en
todo caso, frente a algupa materia importante de Ciencias. Se impone una
poda radical de optativas y EATPEs. Igual observacion sobre la legislacion.

3. En el afio o dos afios previos de Bachillerato (hipétesis de su exten-
sién) debe haber, como se dice arriba, una Cultura Clasica y un Latin obli-
gatorios, y en el caso del 3° y 4° de ESO (para todos, de acuerdo con la legis-
lacién actual, o para los que no sigan la ampliacién del Bachillerato), puede
proponerse en 3° una Cultura Clasica obligatoria (como pidié el PP-a las
Cortes con motivo del debate sobre la LOGSE) y en 4°'un Latin obllgatono
para los alumnos que pasen a Bachillerato. :

b) Otros temas Importantes

1. Examen de Selectividad. El sistema actual perjudica a los que estudian
Griego y Latin: limita su acceso a las Facultades, otras opciones valen para
casi todas y ésta no. Se impone abolir el sistema: que todos los tipos de exa-
men de acceso valgan para todo; y que, en el caso del Bachillerato de Cien-
cias Humanas, haya examen de Griego, pues si no esta materia es perjudica-
da gravemente. Todo esto exige modificar una serie de disposiciones: R.D.
807/1993 de 28 de Mayo, O.M. de 10 de Diciembre de 1992, del 19 de Mayo
de 1994, Resoluciones de 14 de Octubre de 1994 y 21 de Diciembre de 1995.

2. Decreto de especialidades (1701/1991, de 29 de Noviembre). Permite al
profesor de Griego impartir Latin y no al contrario. Hay que hacer una
igualacion, mil veces prometida: 0 que cada uno imparta sélo su materia o
que cada uno pueda impattir la otra, supletivamente (es decir, si quedan ho-
ras tras elegir en primer término el profesor de la materia).

3. Opcionales. Esta jungla es una corruptela manejada para que profeso-
res a los que se les han quitado sus horas propias, obtengan horas como sea:
con titulos demagdgicos, aprobados generales, etc. Hay que abolirla.

4. Cultura Clisica. Debe enfocarse como materia humanistica (Literatu-
ra y Pensamiento sobre los textos) mas que como histérica. Es una materia
que deben explicar los profesores de Griego y Latin, titulados universitarios,
en todos los Centros (incluidos los antiguos de FP), y que no tiene entidad
independiente. Es decir, no deben hacerse concursos directos a ella como es-
tablecieron disposiciones recientes (R.D. 1635/1995;, de 6 de Octubre y una
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O.M.) que ponen en riesgo la existencia de un Latin y un Griego en todos
los Centros de Bachillerato.

5. Plantillas. Hay que volver al sistema de plantillas fijas: uno o dos pro-
fesores de Latin (segin el horario), uno de Griego. El reajustarlas cada afio
a base de amortizaciones, efc., crea inseguridad y desconcierto. Hay que es-
tablecer horarios aceptables y vilidos y evitar la angustia de completarlos
mediante procedimientos marginales.

6. Reclclajes, afines. Una vez astablecxdos horarios suﬁclentcs, todo esto
es innecesario.

7. Minimos. La actual Ley de Minimos (R 1179, de 12 de Octubre de
1992) establece, por ejemplo, un minimo de dos horas semanales para Latin
y Griego. Con esto no se hace nada. Debe establecerse un horario suficiente.

Madrid, 3 de Junio de 1996.

Por la Sociedad Espaiiola de Estudios Clasicos, FRANCISCO RODRIGUEZ
ADRADOS. Presidente.

PETICION DE LATIN OBLIGATORIO EN 4° DE ESO
PARA LOS ALUMNOS QUE VAYAN A BACHILLERATO

Sr. D. Eugenio Nasarre, Secretario General de Educacién y Cultura.

Madrid, 10 de junio de 1996

Mi querido amigo: Después de la conversacién del otro dia hemos esta-
do pensando que, siendo todo importante, lo que es urgentisimo es lo que si-
gue. Me refiero a la propuesta de suspensién de la anticipacién de la LOG-
SE. No ignoro los problemas conexcos, solo le digo que esto seria una satis-
facciébn para los Centros de Ensefianza Media (que s¢ estan dirigiendo a
Vds. sobre ¢l tema) y para los padres de los alumnos (que no ven otra posi-
bilidad para que sus hijos hagan un verdadero Bachillerato que haciéndoles
pasar a la ensefianza privada). .

Pero, en fin, en el caso desgraciado de que esto no se consiguiera, lo que
seria absolutamente importante es que, desde ahora mismo, se introdujera
en 4° de ESO, mediante un simple Decreto, el Latin' para Jos alumnos que
vayan a Bachillerato. Esto es, simplemente, mantener ése Latin que nosotros
tan trabajosamente salvamos en las Cortes franquistas cuando la Ley del 70.
Lo demés puede seguii de momento ‘igual.

Esto es urgente, si no, cientos de profesores de Latin van a quedarse sin
horas. Y va a crearse un preoedentc que hard muy dificil 1a reforma de la
ESO. No creo que, ni sus socios vayan a romper por esto la baraja, ni nadie
vaya a escandalizarse. Convoco una conferencia de prensa para crear am-
" biente. Y he pedido una audiencia al Presidente del Gobierno. El tema es vi-
tal Cordlales saludos, F.R. Adrados Presidente de la SEEC.
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RUEDA DE PRENSA

El dia 14 de Junio se celebrd en la sede de la'Sociedad una rueda de pren-
sa a fin de airear las posiciones y gestiones de la Sociedad. Por ésta estuvie-
ron presentes los Dres. Rodriguez Adrados, Martinez Diez, Alvar. Ezquerra
y Garcia Fernandez. Asistieron representantes de: varios medios de comuni-
cacién: peribdicos, radios y televisiones. -

Nuestro Presidente, tras hacer las presentamones, dio noticia sobre nues-
tra Sociedad, su trayectoria y las gestiones que estd realizando, de-las que
nuestros lectores tienen conocimiento. Ofrecm un dossier con los prmclpales
documentos.

Sefialé que no debia interpretarse el acto como un- enfrentamlento con el
Ministerio, mas bien como una manera de animarle a llevar adelante el pro-
grama por ¢l anunciado. Dio noticia del enorme eco de la campaiia entre los
Institutos de Bachillerato, con cientos de respuestas favorables dirigidas al
Ministerio. Relatd la entrevista con el Sr. Nasarre y la peticién de audiencia
al Presidente del Gobierno, tras varios intercambios habidos con él (entre
ellos, una carta del 5 de Junio en la que dice que estudlaré las propuestas de
la Sociedad). ,

Destacé la prioridad absoluta de la peticién de la suspensiéon cautelar de
la anticipacion de la ESO: una anticipacién forzada, que no voluntaria, y
destinada a crear hechos consumados; rechazada ademés por los Centros vy,
también, por los padres, que no ven otra salida que llevar a sus hijos a la En-
sefianza Privada. Si esto no se hace, en Septiembre —dijo— desaparecerd el
Latin de 2 de BUP; que tan trabajosamente salvamos en 1970; y lo que los
gobiernos socialistas ‘pusieron en el papel, tendrd que hacerlo en la practica
el del Partido Popular. Tendra, en definitiva,'que hacer, muy contra sus de-
seos, ¢l trabajo sucio 'de eliminar el Latin.

Dijo que, en 1ltimo término, si esa suspension no se produce, la tinica so-
lucién es cambiar el curriculo de 4° de ESO, haciendo que haya en él un latin
para los alumnos que vayan al Bachillerato.

Tras un inciso en el que los informadores hicieron preguntas, el Dr. Mar-
tinez habl6 de la necesidad de prolongar el Bachillerato a 3 o 4 aiios, para
qQue nuestro pais no continie el descenso cultural en que estd inmerso. La
mejor solucién es que haya dos cursos paralelos al segundo ciclo de ESO,
para lo que, quiz, no sea necesario modificar la LOGSE.

Hubo otro intercambio de preguntas y respuestas y, seguidamente, el Dr.
Alvar sefialé las posibles medidas, dentro de la ESO y el Bachillérato, en be-
neficio de nuestras materias, en el caso de que no hubiera prolongacién del
Bachillerato. Sobre estas propuestas informamos mds adelante: se trata, en
todo caso, de mejorar la viabilidad del Gricgo y ¢l Latin y acabar de una vez
con los problemas de las amortizaciones, afines, reciclajes, etc.

El Dr. Rodriguez Adrados cerré el acto, que resulté muy grato, y del que
ha habido un eco inmediato en los medios de comunicacién: véase ABC, E/
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Pais y El Mundo del dia ‘15, entre: otros. Es claro que no dejamos de hacer
publica nuestra opinién en el-momento -oportuno. Ahora veremos lo que re-
coge el Ministerio. En todo caso, continuaremos nuestras campaiias.

NUEVA CARTA A LA MINISTRA

E] Presidente se ha dirigido de nuevo a la Ministra de Educacién y Cul-
tura con motivo de enviarle varios paquetes de adhesiones a nuestra pro-
puestas de ampliar el Bachillerato y detener la implantaciéon anticipada de Ia
ESO, a fin de que pueda repensarse todo el tema de la Ensefianza Media. En
dicha carta, insiste en que estas adhesiones demuestran cémo la prictica to-
talidad del profesorado de Ensefianzas Medias estd con nosotros y ‘anuncia
que nos gustaria presentarle en el mes de julio propuestas concretas.

INTERVENCION DE LA MINISTRA EN EL CONGRESO

El dia 18 de junio, la. Ministra anuncié en el Congreso la postura de su
Departamento con respecto a la Reforma. Aunque estas declaraciones de la
Ministra rechazando la ampliacion del Bachillerato y la suspension de la an-
ticipaciéon de la ESO nos decepcionan profundamente —y asi lo subraya la
prensa del dia 19—, estamos orgullosos de ser los tinicos que hemos defendi-
do piblicamente esas causas, que comparten el Profesorado de Institutos y
muchisimos padres (por esta «lucha encomiable», £/ Mundo del dia 24 de
junio dedica su seccidn «Bajo palio» a la Sociedad Espaiiola de Estudios
Clasicos). Y creemos que estas campafias nuestras seran ttiles a la hora de
conseguir reformas favorables en la ESO y el Bachillerato. Insistiremos en
ello con todas nuestras fuerzas.

CARTA DIRIGIDA A LOS PRESIDENTES
DE LAS SOCIEDADES EUROPEAS DE ESTUDIOS CLASICOS.

Estimado colega: Hace tiempo que nos tiene disgustados, a nosotros y a la
totalidad de los clasicistas de Europa, la minima atencién que nos presta la
Unién Europea. Pensamos que entre aquellos temas de interés comiin para cu-
ya promocién y avance nacion la unién de nuestros paises no debe faltar Ia
atenci6n de las lenguas y culturas clasicas, de las que nuestra cultura procede.

Nuestra Sociedad ha tomado la iniciativa de enviar un escrito al Presi-
dente de la Comisiéon Europea, Sr. Jacques Santer, pidiendo el apoyo de la
misma a nuestros estudios. Querriamos que ese escrito o firmaran todas las
Asociaciones de Estudios Clasicos; no es obsticulo que algunas hayan ya
previamente gestiones en ‘¢l mismo sentido. Y nos gustaria mucho que Vd. nos
autorizara a incluir'en ese escrito la firma dé la Sociedad-por Vd. presidida:
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Esperando su respuesta le saluda muy cordialmente,
Fdo.: Francisco Rodriguez Adrados. Presidente de la SEEC.

NOTA. Esta carta ha sido enviada en junio. Cuando se reciban respues-
tas suficientes, se enviara la carta al Sr. Santer y se publicara.

VARIA

SEMINARIO EN DELFOS SOBRE LA CULTURA GRIEGA.
CONFERENCIANTES Y PARTICIPANTES.

Ampliamos la informaciones ofrecidas en el Suplemento Informativo
(ntimeros 32 y 33) con la publicacién de los conferenciantes espaiioles y grie-
gos y de los temas que serdn abordados por cada uno de ellos:

Francisco Rodriguez Adrados (Profesor En¥rito de la Universidad
Complutense de Madrid, Real Academia Espafiola, Academia de Atenas):
1. «La democracia ateniense: origen y rasgos fundamentales»; 2. «Democra-
cia ateniense y géneros literarios»; 3. «De la democracia ateniense a las de-
mocraclas posteriores»

Alfonso Martinez Diez (Prof. Titular, Umversldad Complutense de Ma-
dnd) 1. «Mito y géneros literarios: la épica»; 2. «Mito y géneros htera.nos la
liricaw; 3. «La parodia mitolégica en la Comedia»

José¢ Garcia Lopez (Catedrético, Universidad de Murcla) 1. «Caracteris-
ticas de la Religién griega»; 2. «Las fiestas en el culto griego»; 3. «Miisica y
Religién en Grecia»

José Maria Lucas de Dios (Catedrétlco, Universidad a Distancia de Ma-
drid): 1. «Mito y tragedia»; 2. «Inventario general del teatro griego» 3.
«Delfos en la tragedia»

Antonio Guzmén Guerra (Profesor Titular, Umvets1dad Complutense

*de Madrid): 1. «Geografia del mito de Orfeo»; 2. «Tiresias o el adivino en escena»;
3. «Metodologia de la historia en Tucidides».

Elias Danelis Rokka (Profesor de la Escuela Oficial de Idiomas de Ma-
drid): «La fonética del | gnego moderno. Similitudes y dlferenclas con el espa-
fiob».

S. Argyriou: «Teleteaching of Ancient Greek» (I and m).

L. Athanassaki: 1. «Pindaric Transformations of Colonial Disruption in-
to Narrative Unity»; 2. «Varieties of Aeschylian Mantic Discourse».

A. Davarinou - E. Giannikopoulou: «Ancient Greek in Greek Middle
School: Focus on Experimental Diachronic Teaching»

V. Karasmanis: 1. «The Births of Exact Science in Ancient Greece»; 2
«Plato’s Models of Knowledge in the Meno and the Republic».
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A. Moser: «Greek through the Ages» (I, Il -and III).

J.Th. Papademetriou: 1. «Ancient Lyric Poetry and - Neohellenic Folk-
tradition: Recapturing the Past through the Present»; 2. «The Depiction of
an Unlikely Hero: Aesop in the Aesop Romance».

E.M. Sifakis: «Homeric Poetry and Modern Greek Folksong»

T.P. Tassws «Why an Industrial Revolutlon Did not Take Plaoe in A.le-
xandria».

S. Virvidakis: «Aristotle’s Mcbomacbcan Ethics in a Contemporary
Contextby. ' ' ’

Damos’ a continuacién los nombres de los candldatos selwclonados para
participar ‘en el Seminario:

1. Orlanda Gémez Sanchez. 2. M* Concepcién Morales Otal. 3. Concep-
cién Guerra Naranjo. 4. Ascensién Romerales Espinosa. 5. M* Auxiliadora
Moreno-de Vega. 6. M* Eugenia Diaz Pascual: 7. Elena Bombin Izquierdo.
8. Assela Alamillo Sanz.'9. M® Paz Salvi Martinez. 10. Manuela Bravo Cas-
tafieda. 11. Amalia Rodriguez Pareja: 12. M* Luz Prieto Pricto. 13. Adela
Ortiz Gonzilez. 14. Camino ‘Azcona Garcia. 15. Rosa M* Garcia Rodero.
16. M* Dolores Sanchez Garcia. 17. Antonio Martin Ortiz. 18. Ramén Mar-
tinez Ferndndez 19. Carmen Léonard Robles. 20. Maria Lépez Davalos. 21.
M* Remei Toméas Budé. 22. José Fco. Gonzalez Castro. 23. Carmen Esteve
Jaquotot. 24. Ester Sinchez Miladn. 25. Elvira Jiménez Sanchez-Escariche.
26. Antoni-Santos Caparroso Ibafiez. 27. Beatriz Gonzilez Menéndez. 28.
M* José Martin Velasco. 29. Josefa Gémez Hidalgo. 30. Juan Manuel G&-
mez Tirado. 31. M* Elisa Ibanez Orcajo. 32. Olimpia Zilima Mufioz Lopez
'33. Ramén Torné Teixidd. 34. M* Eugenia Lara Dominguez. 35. M* del
Amor Lépez Jitmeno. 36.. M* Pilar Martin Casadelrey. 37. Magdalena Her-
nindez Ramirez. 38. Felipe Antonio Jiménez Gonzilez.

En el préximo nlimero de esta revista pubhmnemos un mfonne sobre el
dmarrollo y los resultados de esta expenencla

XVI CER TAMEN CICERONIANUM ARPINAS

‘Desde el dia 9 hasta €l 12 de Mayo de 1996 hemos vivido en Arpino una
de las experiencias mas enriquecedoras que desde el punto de vista de la en-
sefianza de-las lenguas clisicas se puede llevar a cabo con nuestros alummos
de Bachillerato y COU.

A esta convocatoria acudieron 504 pa.rtlclpantes de 14 paises europeos
(Italia, Holanda, Espafia, Alemania, Suiza, Austria, Moldavia, Croacia,...)
acompafiados por unos 200 profesores. La representacion espafiola estaba
compuesta por representantes de Burgos, Alicante, Leén, Madrid, Palma de
Mallorca, Pozuelo de Alarcon, Salamanca, Valladolid, el Liceo espaiiol de
Roma, S. Vicente de Raspeig y Elda, de donde procede Emilio J. Teruel Li-
lio, ’\'n;nccdor del certamen nacional convocado por la SEEC. :
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Desde el primer dia el Certamen nos dio muestras de una perfecta orga-
nizacién. Tras ser alojados en Fiuggi Fonte y poder reponernos del viaje, tu-
vimos oportunidad de tomar contacto con el resto de los participantes. Ya
se notaba en el ambiente la inquietud propia en chicos y chicas de 17 a 18
afios ante la prueba del dia siguiente.

La prueba se realizé el viernes dia 10 de Mayo en el Liceo Tulliano de
Arpino, consistié en traduccién y comentario de un fragmento de unas 250
palabras del discurso Pro Plancio.

Todos los alumnos dieron muestras de gran tenacidad, pues permanecie-
ron trabajando las cinco horas que se dieron para la realizacién de la prue-
ba. El cansancio no empafiaba en absoluto su ilusién, cuando nos reencon-
tramos con ellos en la acropolis de Arpiro, donde pudimos disfrutar duran-
te unas horas de la belleza del paisaje del Lacio en plena primavera.

Al dia siguiente la organizacién nos llevd a visitar la localidad de Feren-
tino.y la Abadia de Montecasino. En clla, ademas de un breve concierto de
violin y piano, el abad pronuncié un discurso en latin animando a todos los
alli presentes a seguir profundizando con entusiasmo en el estudio de las len-
guas clasicas y a recoger el testigo de la humanitas clasica, como queda resu-
mido en el pasaje de Cicerdn citado en su discurso: Jli quorum studia uita-
que ompis in rerum cognitione uersata est, tamen ab . augendis hominum uti-
litatibus et commodis non recesserunt; nam et erudierunt mulfos, quo melio-
res ciues utilioresque rebus suis publicis essent (De officiis, 1, 44, 155).

Finalmente. el domingo 12 fue la entrega de premios frente al Liceo Tu-
lliano. Alli recibimos la gratisima sorpresa de que Emilio José Teruel Lillo,
del IB. Monastil de Elda, habia sido galardonado con una Menzione Ono-
revole, hecho que fue ampliamente celebrado por los representantes espaiio-
les. Teniendo en cuenta las condiciones en que concurren nuestros alumnos,
con. varios afios menos de Latin que el resto de los participantes, nos senti-
mos orgullosos y plenamente satisfechos por el resultado obtenido.

En nuestro regreso todos los que alli estibamos coincidimos en la necesi-
dad de dar la mayor divulgacién posible a esta u otras actividades del mismo
tipo, que permitan dar a conocer el interés de nuestros jovenes por las len-
guas clasicas y muestren que realmente su estudio sigue siendo plenamente
vigente para el hombre actual. De hecho ¢l contenido del texto realizado este
afios aparecia resumido asi en la prensa italiana: «Il monito di Cicerone: in
politica meglio apparire che essere» (Il Tempo, 11-5-96). La vinculacién y el
compromiso con la actualidad quedé ademas refrendado con la firma por
parte de todos los participantes de un manifiesto de paz que recordaba las
diversas zonas de conflicto en la actualidad.

Por todo ¢llo consideramos que, tanto desde el punto de vista cultural
como humano, la realizacion de esta actividad es algo verdaderamente posi-
tivo tanto para nuestros alumnos como para la proyecciéon de las lenguas
clasicas en nuestro pais.

Queremos, desde aqui, animar a todos a partlclpar en préximas edicio-
nes agradecer a la SEEC la iniciativa de promover un concurso nacional,
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que descamos se prolongue en afios sucesivos, asi como rogar a las diferen-
tes delegaciones que den la mayor divulgacion a este tipo de actividades, que
tanto pueden hacér en favor de los intereses que todos defendemos.

CARLOS GoN1

«CALEIDOSCOPIO» CONCURSO EUROPEO PARA ESTUDIAN-
TES DE ENSENANZA SECUNDARIA Y UNIVERSITARIA. «La
supervivencia de la Antigiiedad greco-romana en la cultura europea de
la segunda mitad del siglo XX» (Literatura, Arte y Pensamiento politico).

El dia 9 de mayo a las siete de la tarde tuvo lugar en el salon de actos de
la Universidad Aristoteles de Tesalonica, bajo la presidencia del Rector y
con asistencia de las-autoridades civiles y militares de la ciudad y de los cén-
sules de Francia, Italia y Alemania, un solemne acto de entrega de premios a
los galardonados. Previamente presentd el acto el profesor Touloumacos y
seguidamente dieron la bienvenida a los asistentes el Rector Dr. A. Mandi,
el alcalde de la ciudad y presidente del organismo de Tesalonica, Capital Eu-
ropea de la Cultura 1997 y el profesor Touloumacos. Seguidamente se pro-
cedi6 a la entrega de Premios y concluyd el acto con un recital de la coral del
Conservatorio de la Universidad.

Se hizo una mencion especial a la participacién espafiola. Se presentaron
un total de 96 trabajos y de ellos 38 fueron espafioles. Fue Espaiia el timico
pais que obtuvo cinco premios. El primer premio para el grupo ARTEMI-
SA del LE.S Alfonso II de Oviedo con el trabajo «La vigencia de los valores
éticos de la cultura clésica a través de los textos literarios grecolatinos: La
discriminacién de la mujer ayer y hoy. La mujer en los textos de la literatura
grecolatina y en los medios de comunicacion actuales» elaborado por alum-
nos de 2° y 3° de BUP. Los segundos premios recayeron sobre: Regina Gu-
tiérrez Pérez del 1.B. «Carabelas» de Palos de la Frontera (Huelva) por el
trabajo «Sepulcro en Tarquinia. Pervivencia de la cultura grecorromana»,
alumna de COU; Raquel Criado Martin, Emma Conde Puente y Agustina
Monasterio Baldor del 1.B. «El Astillero» de El Astillero (Cantabria) por el
trabajo «La influencia de la Odisea en Tiempo de silencion; Juan Pablo San-
chez Hernindez del I.B. «San Isidro» (Madrid) por el trabajo «lLa actuali-
dad de Euripides y su obra Medea»; y un segundo premio compartido por
Ana Belén Castejon Hernandez y José Carrillo Herndndez del LE.S. «Luis
Manzanares» (Torrepacheco, Murcia) por el trabajo «La huella grecorroma-
na en la ciudad de Cartagena», por una parte, y por otra Encarnacién Gon-
zalez Lara del I.B. Mixto n°S de Albacete por el trabajo «La politica».

La fiesta de la entrega concluydé con una cena en los jardines de la: Uni-
versidad. El dia 10 nos obsequiaron con una excursién a las excavaciones de
la ciudad macedonia de Dion y su museo y una comida tipica griéga en las
estribaciones del monte Olimpo. Por la noche el alcalde nos invité a una ce-
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na. Toda la organizacién fue impecable y agradecemos al Profesor Toulou-
macos toda la atencién que dispensdé a los premiados espaiioles y al repre-
sentante de la SEEC y a los profesores de los alumnos premiados que acom-
patiaron a sus alumnos.

J. FCo. GONZALEZ CASTRO

ACTAS DEL IX CONGRESO DE LA SEEC

Se encuentra en prensa el primer volumen de estas Acfas, que comprende
la parte general (programa, asistentes, etc.), los discursos de las sesiones
maugural y de clausura, y las Mesas Redondas. Este volumen scré oﬁ'ec1do
sin cargo adicional a todos los congresistas.

Los seis volimenes restantes estan en fase de preparacién para la impre-
sién e ir4n apareciendo ininterrumpidamente a partir del préximo mes de
octubre.

EUROCLASSICA
ACADEMIA AESTIVA 1996

Por segundo aiio consecutivo, organiza EUROCLASSICA la Escuela
Europea de Verano con el tema «El legado de la Grecia Clasica». Las activi-
dades se desarrollar4n entre los dias 18 al 29 de septlembre de 1996 en ¢l Ho-
tel «Xenia» de Lagonissi, a 40 km. de Atenas El prec10 de inscripcién (no
incluye viaje) es de 450 ECUS.

El curso tiene como destinatarios los alumnos de COU y 3° de BUP (o
de 1° y 2° del Bachillerato LOGSE) matncu.lados en Griego y Latin/Arte con
dominio del inglés.

El plazo de presentacién de sollcn:udes terminé el 15 de mayo de 1996.
Las plazas son limitadas, 10 por cada pais participante.

Dirigirse a José Luis Navarro, EUROCLASSICA ESPANA [SEEC],
Hortaleza 104, 28004 Madrid.

CONDECORACION GRIEGA

El Presidente de la Republica Helénica' ha otorgado, por decreto de 18
del pasado mes de septiembre, la Cruz de Oro de la Orden de Honor a va-
rios ' profesores. espafioles' como «reconocimiento oficial por parte de Grecia
de su larga y-fructifera labor a favor de las-letras helénicas en Espaiia y de
los lazos culturales que unen. a nuestros paises». Los profesores- asi distingui-
dos son: Francisco R. Adrados (con Encomienda); Pedro Badenas, Jos¢ M*
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Egea, Luis Gil, Alfonso Martinez Diez, Olga Omatos, Goylta Nuiiez, Mar-
tin Ruipérez Sdnchez, Alexis Eudald Sold.

El dia 11 de abril, el Embajador de Grecia en Espa.na Sr. Kdrakas, tras
unas palabras de recomocimiento a la labor de¢ cada uno de los galardona-
dos, procedié, en nombre del Presidente de la Repiblica, a la imposicién de
las condecoraciones 'y entrega de los respectivos diplomas. Por parte de los
condecorados, dio las: gracias nuestro Presidente, Dr. Rodriguez Adrados.

SOCIOS DE HONOR DE LA SOCIEDAD
ESPANOLA DE LING'UISTI.CA

En la Asamblea General de la Socledad Espaiiola de ngulstlca, cele-
brada en Zaragom ¢l pasado 12 de Diciembre, fueron nombrados; por una-
nimidad, socios-de honor de la misma'D. Francisco Rodriguez Adrados, D*
Eulalia Rodé6n Binué y D. Julio Colonge Ruiz por su caracter de fundadotes
de’la tmsma y postenores servicios.

VIAJE ARQUEOLOGICO DE LA SEEC.
ALA RUTA CHINA DE LA SEDA :

Tuvo lugar, como habia sido anunclado, entre los dias 30 de marzo y 12
de abril, bajo la direccién del Dr. Rodriguez Adrados. Aparte de otros pun-
tos de interés, desde nuestro punto de vista lo esencial era la visita a la ruta
de la seda entre Xian y Dunhuang, al final de la muralla de Chma de la épo-
ca de Han, en que hubo relaciones con Roma.

Ello, de un lado, por el arte budista, sobre todo el de las cuevas de Long-
men y Mongao, en la misma ruta, que testimonian la llegada a China de este
arte, tan 'influido - por el griego, desde la India. Y por testimonios importan-
tes de la citada relacién con ¢l imperio romano, asi en las bovedas y arcos de
la tumba de los Wei del Norte cerca de Jiangyugam y en el plato de.la plata
sobredorada del museo de Lanzhou, obra romana del sxglo I d.C:. que pre-
senta una cabeza del: dios. Dlomso

NOTICIAS DE LA FIEC, DE L’ANNEE PHILOLOGIQUE, DEL; THE-
SAURUS LINGUAE LATINAEY DE LA FONDATION HARDT. .

La FIEC nos envia los informes de su secretario y su tesorero sobre la
marcha de la misma durante el pasado afio 1995. No contienen informacio-
nes nuevas, salvo la de problemas econémicos en relacién con las subvencio-

nes del CIPSH.
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Pero si da otras informaciones adicionales que pueden ser de interés para
nuestros socios. Asi sobre L’anné philologique, cuyo Comité se reunié en
Paris el pasado 8 de Noviembre. Aqui la situaciéon financiera es sana, pero
hay problemas para encontrar colaboradores eficientes. El trabajo continta,
de todos modos, a buen ritmo, y se espera que en ¢l primer semestre del co-
rriente afio aparezca el volumen 64/1993.

Sobre el Thesaurus Linguae Latinac (del que también hemos recibido in-
formacién directa) podemos anunciar que en 1995 han aparecido dos voli-
menes: X 2.8 pragmaticus-princeps 'y X 1.9 perdomo-perfundo . Se trabaja en
los fasciculos X 1.10 periculum-perrumpo 'y X 29 princeps-probo . Por otra
parte, en el pasado Junio el Thesaurus organizd .(dentro de las celebraciones
del primer centenario, de que ya dimos noticia) un coloquio sobre la historia
externa e interna del proyecto, asi como una exposicién sobre el mismo.

El Thesaurus ha recibido un importante donativo de un mecenas, gracias
al cual podra contratarse a un redactor muy competente que habia dejado
la empresa.

En cuanto a la Fundacién Hardt, ha sido nombrado presidente del Con-
sejo de la Fundacién el profesor Frangois Paschoud, en sustitucién del pro-
fesor Reverdin que pasa a ser presidente honorario. El profesor F. Monta-
nari serd el presidente de la FIEC en dicho Consejo.

Finalmente, queremos anunciar que la preparaciéon del Congreso de la
FIEC de 1999, a cargo del profesor N. Livadaras, marcha normalmente. La
sede del Congreso sera, finalmente, Kavala. El Comité de Organizacién se
reunird en Atenas en Septiembre de 1996.

REPRESENTACION DE LAS BACANTES

. El grupo teatral «Thiasos», dirigido por Rosa Garcia Rodero, ha puesto
en escena en Madrid, en el Centro Cultural Galileo, las Bacantes de Euripi-
des, con enorme éxito de publico. Es el texto antiguo con excelente montaje,
direccién, coreografia y actores, los mds- procedentes del Centro de Arte
Dramitico..

Esto demuestra que las representaciones del teatro antlguo con una razo-
nable fidelidad, con competencia y conocimientos y sin extravagancias ni di-
vismos, son las que atraen al piblico, mientras que las otras estdn hundien-
do el teatro clasico, como ya se ha visto en Mérida y otros lugares. F.R.
ADRADOS.
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ASUNTOS ECONOMICOS

PRESUPUESTO PARA EL EJERCICIO ECONOMICO 1996 DE LA
SOCIEDAD ESPANOLA DE ESTUDIOS CLASICOS. .

GASTOS

Material de Oficina
Trabajos Exteriores
Reparacién y conservaciéon
Limpieza

Asesoria Juridica
Colaboradores Nacionales
Profesionales Independ. Delegaciones
Gtos. representacion

Gtos. representacion Delegaciones
Suministros )
Correos y telégrafos

Cdad. de Propietarios
Gtos. varios

Tributos

Sueldos y Salarios
Seguridad Social

Otros gastos sociales
Intereses préstamos

Otros gastos financieros
Amort. Inmov. Material

INGRESOS

Abono remesas y suscripciones
Subvenciones

Vta. publicaciones

Ingresos de gestion (Serv. com. libro)
Ing. Valores de Renta Fija

Ingresos Financieros

SUMAS
RDO. EJERCICIO (Beneficio)
TOTALES '

569.941.—
6.242.356.—
89.222 —
42.230.—
500.000.—
82.142.—
2.197.832.—
721.831.—
131.840.—
912.955.~
414.544.—
195.414.—
42476~
99.462.—
2.109.049.—
643.570.—
104.676.—
640.191 .
330.638.—
2.035.115.-

20.600.000.—
1.340.000.-
174.494.—
24.523.—
124. 981.-
285.192.~

18301297 22.549.190
4.247.893

22.549.190 22.549.190

Nota importante: El presupuesto se ha calculado con un incremento del LP.C. del 3%.
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CUENTA DE EXPLOTACION AL 31.12.95 DE LA SOCIEDAD

ESPANOLA DE ESTUDIOS CLASICOS

GASTOS

Material de Oficina

Trabajos Exteriores

Exp. Pintura M* Dolores
Profesionales Indep. IX Congreso
Gtos. represent. IX Congreso
Gtos. desplaz. IX Congreso

Gtos. varios IX Congreso
Reparacién y conservacidon
Limpieza

Asesoria Juridica

Colaboradores Nacionales
Profesionales Independ. Delegaciones
Gtos. representacion

Gtos. representacidon Delegaciones
Suministros '

Gtos. de desplazamientos
Correos y telégrafos

Cdad. de Propietarios

Gtos. varios

Tributos

Sueldos y Salarios

Seguridad Social

Otros gastos sociales

Intereses préstamos

Otros gastos financieros

Amort. Inmov. Material

INGRESOS

Abono remesas y suscripciones
Subvenciones

Vta. publicaciones

Ingresos de gestién (Serv. com. libro)
Ing. Valores de Renta Fija

Ingresos Financieros

SUMAS . o

RDO. EJERCICIO (Beneficio)
TOTALES
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6.060.540.—
654.781.—
1.088.232.—

1.739.584.— .

1.509.492.—
1.582.045.—
86.624.—
41.000.—-
479.000.—
79.750.—
2.133.818.—-
700.806.—

128.000— .

190.110.~
886.364.—
402.470.~
189.723.-

41.239.—

96.566.— -

2.047.621.—
624.826.—
101.628.—
621.545.—
321.008.~

1.975.840.—

24.335.953

5.622.783

29.958.736 .

29.273.645.~

- 1.300.000.~

169.412.-
817.452.~
121.341.—
276.886.—
29958.736

29.958.736
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BALANCE DE SITUACION AL 31.13.95 DE LA SOCIEDAD ESPA-
NOLA DE ESTUDIOS CLASICOS

ACTIVO

Edif. y O. construc. 16.000.000.—

Mobiliario y enseres 2.130.485.—

Equipos informéticos 696.374.—

Instalaciones ' _ 18.770.—

Fondo Editorial 2.030.839.—

Anticipo Acreedores 1.280.000.—

Fact. ptes. cobro (Ed.C.) 29.950.—

Bancos c/c 2.192.848.—-

Despos. Delegaciones ] 19.453.244

PASIVO , o

Capital social . 28.009.913.—
Deudas a largo plazo : 5.572.538.—
Amort. Acum. del Inm. Mat. 3.282.339.—
Hda. Pub. Acreed. LR.P.F. ' 497.607 —
LR.P.F. Pte. liq. afios anteriores 599.739.—
.. Seg. Soc. Acreedores 171.145~
Acreedores Varios 76.446.—
SUMAS 43.832.510 38.209.727.—
RDO. EJERCICIO (Beneficio) 5.622.783.—

TOTALES 43.832.510 43.832.510
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ACTIVIDADES DE LAS DELEGACIONES

DELEGACION DE ALICANTE

El 11 de noviembre pasado, sabado, a las once de la mafiana, un grupo
de mas de treinta socios y profesores de centros de bachillerato y de la asig-
natura de Cultura Clasica visitd el yacimiento del Tossal, probable emplaza-
miento del antiguo Lucentum. La visita estuvo dirigida por el conservador
del Museo Olcina Domenech, que nos mostré la remodelacién  urbana de la
ciudad. La aparicién de importantes hallazgos en el foro nos invitan a reali-
Zar una nueva visita.

En la Asamblea Anual se procedié a la votacién de las candidaturas lo-
cal y nacional segin lo previsto en los estatutos con los resultados que han
sido dados a conocer en el Suplemento Informativo n°33. La sesion cientifi-
ca, «El proceso de romanizacién en el Sureste de la Peninsula Ibérica, algu-
nas novedades», corri6 a cargo del Catedritico de Arqueologia de la Uni-
versidad de Alicante D. Lorenzo Abad Casal, que presentd los resultados de
la investigacién arqueoldgica en la zona, durante los dltimos afios.

En colaboracién con la Junta Nacional organizamos la fase local para
participar en el Certamen Ciceronianum. Como es conocido ya por nuestros
socios, el ganador del concurso local y posteriormente nacional fue d. Emi-
lio Teruel Lillo, alumno del Instituto «Monastil» de Elda que viajé a Arpino
acompafiado por su profesor D. Carlos Goiii Buil. El premio que consiste en
una ayuda de ciento treinta mil pesetas, se entregd por el Presidente de la de-
legacion de Alicante en sendos cheques de sesenta y cinco mil pesetas al
alumno y profesor acompaifiante en la reunién de coordinacién de Latin de
COU del 27 de febrero, donde recibieron la felicitacién y aplauso de los pro-
fesores asistentes, que expresaron sus mejores deseos para la actuacién en
Arpino. Celebrado el certamen D. Emilio Teruel Lillo obtuvo una «menzo-
ne onorevole». Del distrito de Alicante participaron también otros tres
alumnos de los Centros Aitana, Instituto de San Vicente de Raspeig y «Mo-
nastil» de Elda.

Los socios D. Antonio Ramén, D. Rafael Coloma, D. Francisco Macia
y D. Manuel Navarrete, profesores de Latin y Griego han constituido un
grupo de trabajo en el C.E.P. de Alicante para desarrollar temas de Cultura
Clasica. Por su iniciativa, se -proyecta realizar un curso de Actualizacion, en
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colaboracién con el Area de Filologia Latina, que se anunciara oportuna-
mente.

Una vez més nos hemos sumado al XII festival de Teatro Grecolatino de
Segébriga, coordinando D* Carmen Alonso la participacién de los diversos
centros: Los alumnos del Instituto de Bachillerato «Carriis» de Elche asistie-
ron a las representaciones del dia 18 de abril en Cartagena y a las del dos de
mayo en Segdbriga. Los alumnos de los Institutos de -Bachillerato «Monas-
til» y Azorin de Elda, de San juan, y de Villena, el dia tres de mayo, y los
alumnos de la Universidad de Alicante, acompaiiados por los profesores, D*
m* del Carmen Puche y D. Juan Francisco Mesa, lo hicieron ¢l nueve de ma-
yo, y, aunque las iras de Jupiter no dejaron concluir la representacion de las
Bacantes, volvieron ilusionados y prometiendo su presencia el afio. proximo.
Nos consta que otros Institutos del Distrito Universitario participaron di-
rectamente. :

Durante €l puente del Pilar, intentaremos de nuevo el viaje a Sagunto,
Celsa, Azaila, Botorrita y los museos de Zaragoza, con especial atencién al
del foro.

Nueva junta directiva de la Delegacion. Presidente: D. Juan José Chao
Fernindez. Vicepresidente: D. En. Pere Lopez Llorens. Secretario: D. Juan
Francisco Mesa Sanz. Tesorera: Diia. M* del Carmen Alonso Baquer. Voca-
les: D. Eleuterio Romero Miralles. D. Fernando Merayo Pajares. Diia. M*
Angeles Guirao Garcia.

DELEGACION DE ASTURIAS

Dentro del ciclo de conferencias previsto para este curso, intervinieron
en nuestra tribuna los Profesores D. Antonio Alberte Gonzilez, que disertd
sobre los «Principios estético-literarios de Séneca» y D. Jesis Luque More-
no, que pronuncid su conferencia «Del verso latino al verso romance». _

Por otra parte, se promovié en esta Delegacion, que abarca las provin-
cias de Asturias y Cantabria, la participacion de alumnos de Ensefianzas
Medias en la presente edicion del Certamen Ciceronianunz, resulté ganadora
Concepcién Gonzdlez Garcia, del Instituto El Astillero de Cantabria; en se-
gunda posicion quedé Pablo Fernidndez de Cordoba Pérez, del Colegio San
Ignacio de los Jesuitas de Oviedo, y en el tercer Jugar Guillermo Lopez An-
glada, del Instituto Alfonso II de Oviedo. -

En relaciéon con el concurso «Kaleidoscopio», del que informamos en su
dia a nuestros socios, el Grupo de Trabajo «Artemisa» del Instituto Alfonso
II de Oviedo, obtuvo el Primer Premio Nacional por su estudio sobre «El
papel de la mujer en la sociedad grecolatina a través de las comedias roma-
nas: su pervivencia en la actualidad». El grupo estaba formado por la alum-
na de 3° de BUP Virginia Barrio Sanchis, y las de 2* Alenda Alvarez Gémez,
Melania Cillero Garcia, Laura Fernindez Menéndez, Ana de la Fuente Co-
sa, Vanesa del Rio Hernandez, Raqueél Fernindez Alvarez e Isabel Garrido
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Gonzilez, quien, junto con el director del grupo, el Prof. Santiago Recio
Muiiiz, acudié a Tesalomca el pasado 9 de mayo, dia de la Herencia Cultu-
ral Europea, para recoger el premio.

Nuestra Delegacién también apoyd la celebracién de las aneras Jorna-
das de Teatro -Grecolatino. que, como. parte de las Jornadas Europeas de
Teatro Grecolatino de Segbbriga, tuvieron -lugar en Gijon los dias 25 y 26 de
abril, organizadas por ¢l Prof. Santiago Recio Muiiiz. El grupo Thiasos, de
Madrid, fue ¢l encargado de representar las Bacantes de Euripides (los dos
dias) y los Caballeros de Aristéfanes. El éxito cosechado desbordé todas las
previsiones, ya que acudieron alumnos de centros de Asturias, Pais Vasco,
Cantabria, Palencia, Le6n, Orense, Lugo y Céceres.

Por dltimo, los dias 24 y 25 de abril, se celebraron en Gijén, en el Centro
de Cultura «Antiguo Instituto» nuestras V Jornadas de Filologia Cldsica. La
ponencia plenaria corridé a cargo de los Profesores Vicente Rodriguez Hevia
y Francisco Laviana Corte, que presentaron el tema «De Oppidum Noega a
Gigia: guia para una visita escolar al Gijén romano y al Museo Arqueol6gi-
co de Oviedo». Las comunicaciones presentadas fueron las siguientes: Virgi-
nia Mufioz Llamosas, «Acerca de un uso de los términos para «fuerza» en
Homero»; M*® Isabel Alvarez Baiios, «Cultura cldsica y cine negro»; Antonio
Bravo Garcia, «El didlogo latino en la Inglaterra. anglo-sajona»; Juan M*
Nufiez Gonzilez, «Métodos estadisticos para la deteccién de la prosa métri-
ca»; Azucena Alvarez Garcia y Virginia Mufioz Llamosas, «Es ritmica la
prosa de las obras menores de Tacito?; Luis Alfonso Llera Fueyo, «Elio
Aristides: un orador griego del siglo II d.C.»; Javier Uria Varela, «Sobre la
historia de la palabra «clasicom» y Pedro M. Suireza Martinez «;Para qué
sirve el latin?

Nueva junta directiva de la Delegacion. Presidente: D. Juan M* Niifiez
Gonzalez. Vicepresidente: D. Luis Alfonso Llera Fueyo. Secretario: D. Pe-
dro Manuel Suidrez Martinez. Tesorero: D. Perfecto Rodriguez. Fernidndez.
Vocales: D. Santiago Recio Muiiiz. D. Juan Manuel Baiios Pino. Diia. M*
Elena Garcia Cueto

DELEGACION DE BALEARES

Conferencias. del profesor Rodriguez Adrados. El profesor y presidente
de la SEEC, Dr. Francisco Rodriguez Adrados, realizé el 1 de diciembre de
1995 dos conferencias en la ciudad de Palma, sobre «lL.a formacién del voca-
bulatio filoséfico griego» y ¢l «Humanismo en nuestros dias». Cabe destacar
que, tanto en la primera, celebrada en la facultad de Filosofia y Letras de la
Universidad de les Illes Balears, como en la segunda, celebrada en el Institu-
to de bachillerato Ramén Llull, se registr6 una gran asistencia de publico
que siguié con sumo interés las palabras del profesor Adrados. Ambos ac-
tos, ademas, significaron la presentacién en sociedad de nuestra recién crea-
da Seccidn, al tiempo que contribuyeron a sensibilizar a la sociedad balear
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sobre la critica situacion que en.estos momentos atraviesan los estudios hu-
manisticos. en nuestro pais, hecho que fue recogido ampliamente por la
prensa mallorquina.

Simposio de Estudios Clasicos en homenaje al profesor Miquel Dolg. En
activa y muy fecunda cooperacioén con la Seccion Catalana de la SEEC se ha
celebrado entre los dias 1-4 de febrero de 1996, en los locales de la Funda-
cién «la Caixa», el primer Simposio de Estudios Clasicos en homenaje a la
insigne figura del profesor Miquel Dolg. Cabe destacar el gran mimero de
comunicaciones y ponencias presentadas al ‘mismo, unas 120, la calidad y
cantidad de las cuales han contribuido decisivamente al rotundo éxito de es-
te Simposio.

Merece una especial mencién el emotivo acto de clausura del Simposio
en los locales del Ayuntamiento de Santa Maria del Cami con presencia del
Conseller de Cultura del Govern Balear y el Rector de la Universitat de les
Illes Balears. Asimismo, cabe destacar la presencia en el acto inaugural de la
vicepresidenta del Govern Balear, la Srd. Rosa Estards, cuyo parlamento, un
brillante discurso de defensa de los estudios clasicos, fue muy aplaudido y
celebrado por todos los congresistas.

Coincidiendo con la celebracion del Simposio fue publicado por la con-
selleria de Cultura del Govern Balear ¢l libro «Miquel Dolg, el meu segon
ofici», un conjunto de articulos del profesor Dolg prolongados y compilados
por la Dra. Carme Bosch, que fue repartido gratuitamente a todos los con-
gresistas. Proximamente se editardn las actas del Simposio editadas gracias a
la ayuda, garantizada desde el primer momento, de la Conselleria de Cultu-
ra, Educacié y Esports del Govern Balear.

Convocatoria de los II Premios Insulae. Se han convocado los II premios
«Insulae» de tema clisico en homenaje a Miquel Dolg para alumnos de ESQ
y Bachillerato. ’

Nueva junta directiva de la Delegacion. Presidente: D. Francesc Casade-
stis Bordoy. Vicepresidente:' D. Joan Carles Simé Artero. Secretaria: Diia.
Natividad Venegas Garcia. Tesorera: Diia. Francesca Pradas Llobera. Vocal:
M?® Encarnacién Pérez Zarauz.

DELEGACION DE CADIZ

VIII Jornadas de Filologia Clasica, en Cadiz, 9 a 11 de mayo de 1996,
sobre «Renovacion Cientifica y Comentario de textos Griegos y Latinos»,
organizadas por Vicerrectorado de Alumnos de la Universidad de Cadiz,
Facultad de Filosofia y Letras. (Departamento de Filologia), Centro de Pro-
fesores de Cadiz y Delegacion Provincial de Educacién, con la colaboracién
de: Delegacion Gaditana de la SE.E.C. Lugar de celebracion: Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Cadiz. Duracién del curso: 10 horas.
Coordinadores: José Maria Maestre Maestre y Enrique Angel Ramos Jura-
do (Universidad de Cadiz). Programa. Dia 9 de mayo: Inauguracién de las

Estudios Cldsicos 109, 1996.



230 SOCIEDAD ESPANOLA DE ESTUDIOS CLASICOS

Jornadas por los Ilmos. Srs. D. Héctor Ramos Romero (Vicesecretario Ge-
neral de la Universidad de Cadiz) y D. Fernando Moreno Parra (Coordina-
dor del C.E.P. de’ Cadiz); Dr. D. Jesiis Peldez del Rosal (Catedratico de Filo-
logia Griega de la Universidad de Cérdoba), «Comentario a los relatos de
Anunciacién de los “Evangelios de la Infancia® en Lucas»; Dr. D. Antonio
Villarrubia Medina (Profesor Titular de Filologia Griega de la Universidad
de Sevilla), «Nono de Pandpolis y el mito de Actedn»; Dr. D. Jestis Luque
Moreno (Catedriatico de Filologia Latina de la Universidad de Granada),
«Para una lectura de Horacio lirico». Dia 10 de thayo: Dr. D. Antonio Bra-
vo Garcia (Catedratico de Filologia Griega de la Universidad Complutense),
«Comentario de textos platénicos sobre la naturaleza: forma y sentido en el
Timeo»; Dr. D. Antonio Lopez Eire (Catedratico de Filologia Griega de la
Universidad de Salamanca), «Estilo del género y estilos personales en la tra-
gedia griegan; Dr. D. Juan Gil Fernindez (Catedritico de. Filologia Latina
de la Universidad de Sevilla), «Los problemas de las minorias: ¢l caso de los
mozarabes». Dia 11 de mayo: Dr. D. Eustaquio Sinchez Salor (Catedritico
de Filologia Latina de la Universidad de Extremadura), «Quevedo, traduc-
tor literario de Marcial»; Dr. D. César Chaparro Gdémez (Catedritico de Fi-
lologia Latina de la Universidad de Extremadura), «Acercamiento a la fibu-
la latina de Fedro». Clausura de las Jornadas a cargo del Ilmo. Sr. D. Juan
Lépez Alvarez (Decano de 1a Facultad de Filosofia y Letras de Cadiz). ‘
Nueva junta directiva de la Delegacién. Presidente: D. Jos¢ M* Maestre
Maestre. Vicepresidente: D. Luis Charlo Brea. Secretario: D. José Guillermo
Montes Cala. Tesorero: D. Luciano Tesén Martin. Vocales: D. Juan de la
Fuente Santos. D. Avelino Martin Pérez. D. Rafael Jesiis Gallé Cejudo.

DELEGACION DE CANARIAS

En abril (dias 8, 9, 10, 11, 15, 17, 22 y 24) y mayo (dias 6, 8 y 10) se ha ce-
lebrado en el CEP de La Laguna un curso de perfeccionamiento para el pro-
fesorado de Clasicas titulado Varia Didactica. La organizacion ha corrido a
cargo del Asesor de Clasicas de la provincia de S/C. de Tenerife D. Aurelio
J. Ferndndez Garcia y ha sido coordinado por D* Rita Dolores Suarez Jimé-
nez.

Como el propio nombre del curso indica, los temas han sido diversos, es-
pecialmente indicados para el profesorado que imparta la E. S. O. y el Ba-
chillerato. Los ponentes y los titulos de las ponencias han sido los siguientes:
D. Aurelio J. Ferndndez Garcia «Dramatizaciones de leyendas griegas y ro-
mana: aplicaciones para el aula» (un grupo de teatro hizo una puesta en
practica de la propuesta del ponente); D* M® Teresa Bautista Garcia y D*
M?* Cammen Casado Asurmendi «Documenta: aprendiendo latin. Orienta-
ciones para el nuevo Bachillerato»; D* Isabel Garcia Galvez «El griego mo-
derno: una propuestas para el profesorado de Clasicas» y «Aplicaciones de
Macintosh al griego»; D. Ignacio Navarro Alcaraz «La casa romana: clases
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y evolucién» y «El urbanismo en Roma y en otras ciudades romanas»; D*
Begofia Lasarte Uzquiano «Publicaciones de didéctica para el profesorado
de Clasicas»; D.’ Juan Barreto Betancort «Lecturas no confesionales del
Nuevo Testamentow; D. Manuel Fernandez Cuadrado «Secuenciaciéon y Or-
ganizacién de contenidos en Cultura Clasica», D* Lucia Garcia Gangoiti
«Secuenciaciéon y organizacién de contenidos en latiny; D* M® Teresa peral
Fernandez, D* Begofia Lasarte Uzquiano y D. Francisco Felipe Rigueira
(miembros de un Grupo de Trabajo de la isla de Tenerife, aprobado por la
Consejeria de Educaci6n) «El léxico: eje transversal de la Cultura Clasica»;
D. Francisco J. Camacho Pérez (miembro de un Grupo de Trabajo de la isla
de La Palma, aprobado por la Consejeria de Educacion) «E.A.T.P.: Astrolo-
gia, etimologias y urbanismo: un paseo por Grecia y Roma); D. Marcos
Martinez Herndndez «La mitologia en las artes: escultura, pintura y masi-
ca»; Francisco Salas Salgado «Aplicaciones de Macintosh al latin»; y D.
Luis Miguel Pino Campos «Programas de PC para Latin y Griego» y «Apli-
caciones del CD Rom para el profesorado de Clasicas».

Las sesiones de D. Manuel Ferndndez y Lucia Garcia pudieron ser segui-
das a través del sistema de video-conferencia por el profesorado de la isla de
La Palma. Esta es la primera ocasiéon que un curso de perfeccionamiento uti-
liza este servicio.

En el CE.P.,, de Las Palmas II, de la misma ciudad, dependiente de la
Direccién General de Ordenacién e Innovacién Educativa, se celebrd entre
los dias 29 de Enero-2 de Febrero el Curso «Pervivencia del Mito en el Arte
y la Literatura», dirigido por la Coordinadora del C.E.P. Las Palmas II,
Diia. M® Teresa Bautista y coordinado por D. Pablo Barroso, de 30 horas
de duracién, dirigido al profesorado de Clasicas de Ensefianza Secundaria.

Asistié al mismo la mayor parte del profesorado de los seminario de La-
tin y de Griego de la provincia de Las Palmas, siendo el curso de especial in-
terés para quienes imparten Cultura Clasica en la E.S.O.

El Curso estuvo compuesto de tres fases: Una primera expositiva en la
que se desarrollaron los diferentes temas a tratar; una segunda prictica, en
la que cada profesor deberia desarrollar en su aula uno de los temas tratados
en este Curso y una tercera que consistiria en una reunién donde se haria la
evaluacion del Curso.

Los temas que se trataron giraron en torno al arte y la literatura y su
aplicacién al 4rea de Cultura Clasica en la E.S.O.. Estos fueron los siguien-
tes: «Los signos del Zodiaco: Mitos y catasterismos» y «El mito de Prometeo
y su fortuna literaria», que tuvieron como ponente a D. Gregorio Rodriguez
Herrera: «El mito de Venus», que corrié a cargo de D. José Concepcién Ro-
driguez; «El mito de Hércules», expuesto por D. Ramén Lépez Caneda;
«Los mitos Clasicos y Las Islas Canarias», presentado por J.A. Aparicio, P.
Barroso, I. Suirez y M. Alvarez; «Los grandes ciclos mitolégicos en Ru-
bens», cuyo ponente fue Diia. M. Teresa del Rosario Ledn; «La poética de
la re..», desarrollado por D. Sebastiin Hernandez Gutiérrez; «La repre-
sentacion de los dioses en la Historia del Arte», que presentd Diia. Antonia
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Sanchez Garcia. Los ponentes entregaron material didactico de utilidad pa-
ra a] aplicacién de los temas en ¢l aula.

Para finalizar hubo una reunién en pequefios grupos entre los asistentes
al Curso con vistas a tomar acuerdos sobre las fases segunda y tercera del
Curso.

Después de haberse experimentado en las diversas aulas los temas elegi-
dos hubo una 1ltima sesion en la que cada grupo expuso los resultados obte-
nidos en el aula y entregd una breve memoria de lo realizado, con lo que fi-
nalizaron las fases préictica y de evaluacién.

Nueva junta directiva de la Delegacién. Presidente: D. Marcos Marti-
nez Hernandez. Vicepresidente: D. German Santana Henriquez. Secreta-
ria-Tesorera: Diia. Begofia Lasarte Uzquiano. Vocal por Gran Canaria:
D. Margarito Alvarez Alvarez. Vocal por Lanzarote: Diia. Carmen Casa-
do Asurmendi. Vocal por Fuerteventura: Dfia. Sara Darias Marrero. Vo-
cal por La Palma: D. Cristébal Céceres Rodriguez. Vocal por La Gome-
ra: D. Jos¢ M*® Pérez Martel. Vocal por El Hierro: D. Cnsto Hernandez Mo-
rales.

DELEGACION DE CASTILLA-LA MANCHA

El curso constd de 50 horas lectivas que se repartieron entre cuatro pro-
fesores, Drs. Francisco Martin y Luis de Caiiigral, y los Drs. D. Ignacio
Garcia Pinilla y D. Pedro del Real Francia, con lo que cada uno de ellos im-
partié 12,30 horas lectivas, lo que hace un total de 50 horas de clase.A ellas
se sumaron dos ponencias, relativas una al Comentario de Texto y la otra a
la Traduccién.

Los comentarios de Texto son los siguientes: Lirica: Horacio como mo-
delo de poetas espaiioles (Dr. Ignacio Garcia). EJ arfe de comenzar una obra
podtica: Ovidio y Lucrecio (Dr. Garcia). E] poema de Ja potrilla tracia de
Anacreonte (Dr. Fco. Martin). Elegiaca en Catulo (Dr. Luis de Cadigral y
Dr. Pedro del Real). Poesia Bucolica en Virgilio (Dr. Pedro del Real). Histo-
ria: Tucidides (Dr. Fco. Martin). Oratoria: Cicerén (Dr. Luis de Caiiigral).
Comedia: Menandro: Dis exapaton; Plauto: Bacchides (Dr. Ignacio Garcia).
Epigrama: en Catulo, el epigrama humanistico y el artificioso (Dr. Luis de
Caiiigral). El Spoudaiogeloion en Fénice de Colofén (Dr. Fco. Martin).
Poesia popular: La cancién de la corneja de Fénice (Dr. Fco. Martin). To-
poi y comprensién literaria: El1 Comienzo de una obra: Lucrecio-Ovidio
(Dr. Ignacio Garcia). Vocatio ad cenam : Muerte de Mascotas (Dr. Ignacio
Garcia).

Nueva junta directiva de la Delegacidon. Presidente: D. Francisco Martin
Garcia. Secretario: D. Luis de Caiiigral Cortés. Tesorero: D. Pedro José del
Real.
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DELEGACION DE CATALUNA

El dia 29 de enero la Sociedad celebrd una sesion cientifica en la que el
profesor José Martinez Gazquez hablé sobre «lLa cristianizacién de la leyen-
da de Buda: Barlaam y Josafat». El acto tuvo lugar en la Real Academia de
Buenas Letras. A continuacidn se sometieron a votacién las candidaturas
presentadas para renovar los cargos de la Junta general y de la Seccién.

En Palma de Mallorca y Santa Maria del Cami, localidad natal del pro-
fesor Miquel Dolg, tuvieron lugar los dias 1 al 4-de febrero las sesiones del
’Simposi d’Estudis Classics. Homenatge a Miquel Dolg con el que las Sec-
ciones Catalana y Balear de la Sociedad han querido honrar la ‘memoria de
este egregio latinista. El Simposio, cuya presidencia de honor tuvo a bien
aceptar S.M. la Reina, contd con la presencia de ponentes nacionales y ex-
tranjeros, sobrepasando el centenar el ntimero de comunicaciones presenta-
das. El acto de inauguraciéon estuvo presidido por la vicepresidenta del *Go-
vern Balear’, Sra. Rosa Estaras, que dio la bienvenida a los asistentes al Sim-
posio. En nombre de la organizacién del Simposio hicieron uso de la pala-
bra los presidentes de las Secciones Balear y Catalana, profesores Francesc
Casadesis y José Martinez Gazquez, y en representacion de la Junta de la
Sociedad, la profesora Carmen Codoiier. En Palma, las sesiones se desarro-
Ilaron en la sede de la Fundacién «La Caixa», cedida amablemente por di-
cha institucién. Las ponencias corrieron a cargo de los profesores Pere J.
Quetglas, «La sintaxi llatina, avui», Aurelio Pérez Jiménez, «Odiseo y las si-
renas: Interpretaciones de una escena mitica», Rosa A. Santiago, «La dialec-
tologia griega, hoy», Antoni Bonner, «Ramon Llull i el rebuig de la tradicié
classica i patristica», Paul Martin, «Le Bellum Ciuile de: César: oeuvre ina-
chevée ou oeuvre censurée®, Anna Maranini, «Tra i tardi florilegi di Mani-
lio: il Viridarium di Ottaviano Fioranti», Virgilio Bejarano, «Una muestra
decimonénica del horacianismo hispanico» y Pau Gilabert, «Maleit plato-
nisme! Pell, carn i cos de persones concretes: etapes d’un combat Iliurat -i
vengut- en la poesia de Miquel Angel Riera». El acto de homenaje al profe-
sor Dolg¢ se desarroilé en Santa Maria del Cami. La sesién se abrié con la
ponencia de la profesora Maria del Carme Bosch, «Un lema per-a Miquel
Dolg: Nec mora nec requies»; las intervenciones que se sucedieron a conti-
nuacién glosaron la figura y'la obra del profesor Dolg. El acto'de clausura
estuvo presidido por el *Conseller’ de Cultura 'y Educacién del ’Govern Ba-
lear’, sefior Bartomeu Rotger, quien en su parlamento destacd la ‘importan-
cia que es preciso dar al estudio de las lenguas clésicas ‘en el proceso educati-
vo. Como actividades complementarias, el profesor Pere Lluis Cano presen-
t6 una seleccion de pasajes musicales de peliculas de tema ’clasico’ y el sefior
Carlos Franco hablé sobre €l tema mitolégico en las pinturas de la plaza
Mayor de Madrid. Los medios de comunicacién locales se hicieron amplio
eco de la celebracion del Simposio.

En Gerona, de Febrero a Mayo, en colaborac10n con el I.C.E. de la Uni-
versidad de Gerona, se han celebrado diversos seminarios y conferencias pa-
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ra el profesorado de las Ensefianza Secundaria, actividades coordinadas por
la profesora Mariangela Vilallonga.

Las conferencias para alummos del C.O.U. que cada afios organiza esta
Seccién de la Sociedad han corrido a cargo de los profesores Joan castella-
nos y José Martinez Gazquez (Gerona, 20 de febrero), Monteserrat Camps y
Joan Gémez Pallarés (Lérida, 11 de marzo), Josep M. Escold y Joana Zara-
goza (Tarragona, 18 de marzo), Francesca Mestre y Esther Artigas (Barcelo-
na, 20 y 25 de marzo y 16 de abril).

El 2 de mayo, organizado conjuntamente con la ’Societat Catalana d’Es-
tudis Classics’, tuvo lugar en la Facultad de Filologia de la Universidad de
Barcelona un seminario sobre Antigiiedad tardia en el que participaron los
profesores Frangois Baratte, «La vaisselle d’argent a2 I’époque romaine», y
Ramén Teja, «Encuentros con ¢l autor: La tragedia de Efeso (431 d.C). He-
rejia y poder en la antigiiedad tardia».

Durante los dias 6 y 7 de mayo se celebraron en Tarragona las I:Jorna-
das de Teatro Grecolatino, en el auditorio del Campo de Marte, bajo el pa-
trocinio del Ayuntamiento de Tarragona y con. la colaboracién de la Seccidon
Catalana de la Sociedad Espaiiola de Estudios Clasicos y de la Seccion de
Filologia Clasica de la Facultad de Letras de la Universidad «Rovira i Virgi-
1» de Tarragona. Se representaron Las Bacantes de Euripides a cargo del
grupo «Thiasos» de Madrid. En total fueron casi 3.500 alumnos y alumnas
de mds de cincuenta centros de Barcelona, Castellén, Cuenca, Gerona,
Huesca, Lérida, Tarragona, Teruel, Valencia y Zaragoza que, distribuidos
en cuatro sesiones de mafiana y tarde, gozaron ampliamente de la magnifica
interpretacion de la tragedia ecuripidea por parte del grupo teatral que, de
forma magistral, dirige Rosa Garcia Rodero. Tanto las cadenas de radio co-
mo la prensa local se hicieron eco de tal evento. Esperamos, el proximo aiio,
poder ampliar la oferta y corregir las pequeifias deficiencias que haya habido.
El lugar y la calidad de la oferta se lo merecen, ya que los participantes . tu-
vieron también ocasién de contemplar, antes o después de la representacion
teatral, el importante patrimonio cultural romano de Tarragona.

El sabado, dia 11 de mayo, tuvo lugar en Ripoll la presentacién de las
actas de las jornadas que, bajo el titulo «Recordant ’obra de Josep Alsina i
Clota», organizé en la capital del Ripollés, los dias 23 y 24 de septiembre de
1995, la Comisién para-la creacién de la Fundacion «Josep Alsina i Clota»,
para la investigacién y la innovacién educativa. La Seccién Catalana de la
Sociedad Espaifiola de EStudios clasicos, la cual forma parte del Patronato
de la Fundacion, ha hecho posible la edicién de dichas actas.

La reforma educativa en Cataluiia.

El dia 22 de abril el presidente de la Seccion Catalana se reunié por espa-
cio de casi dos horas con la Directora General de Ordenacién Educativa del
«Departament d’Ensenyament» de la «Generalitat de Catalunya» para tra-
tar diversos temas relacionados con la reforma educativa que se¢ estd llevan-
do a cabo 'y su incidencia en el ambito de los Estudios Clasicos.
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La implantaciéon de la LOGSE en Catalufia se propone, como principio
bésico, permitir al alumno- disefiar su propio curriculum académico, de
acuerdo con sus intereses y aptitudes, mediante unos planes de estudios que
prevean la minima obligatoriedad requerida y la maxima optatividad posi-
ble. Este es el motivo de que todas las materias tengan en Catalufia un me-
nor nimero de créditos que en otras comunidades del Estado espaiiol.

De acuerdo con la premisa expuesta, los Estudios Clasicos en la Educa-
cion Secundaria Obligatoria y en el Bachillerato quedarin de la siguiente
manera: ’

a) De acuerdo con el Decreto 75/1996, de § de marzo, por el cual sc esta-
blece la ordenacion de los créditos variables de la educaciéon secundaria obli-
gatoria, el centro ofrecerd obligatoriamente, junto con los de ciencias socia-
les con contenidos de ética y los de una segunda lengua extranjera, 2 créditos
variables tipificados de cultura clasica, ampliables dentio del proyecto curri-
cular del centro. )

b) De acuerdo con el Decreto 82/1996, de 5 de marzo, por el cual se esta-
blece la ordenacién de las ensefianzas del bachillerato, dentro de la modali-
dad de Humanidades y ciericias sociales se incluyen 6 créditos de latin, com-
putables como dos materias, y 3 de griego, elegibles por todos los alumnos
que cursen dicha modalidad de entre un total de 13 materias, de las cuales el
alumno debe cursar como minimo 6.

¢) Dentro de la modalidad de Humanidades y ciencias sociales habra 2
créditos de griego como materia optativa tipificada. Todas las materias op-
tativas tipificadas seran de 2 créditos, ampliables dentro del proyecto curri-
cular de cada centro.

d) La lengua griega moderna puede ser incluida como segunda lengua
extranjera dentro del proyecto curricular del centro, siempre que ello no im-
plique incremento especifico de profesorado.

¢) En todos los centros en los que se imparta la modalidad de Humani-
dades y ciencias sociales habra como minimo un profesor de griego o de la-
tin. Asi, pues, no se prevé reduccion de plazas de latin ni de griego, si bien
tampoco cabe esperar que se incrementen.

" No hay todavia un proyecto definitivo de Decreto sobre constitucion de
departamentos. Tan pronto lo haya, la Direccion General se comprometié a
darlo a conocer a la Seccién Catalana de la Sociedad Espaiiola de Estudios
Clasicos. . ,

Asimismo la Directora General de Ordenacién Educativa mostré interés
por prestar su apoyo a las iniciativas relacionadas con la cultura y la tradi-
cién clasica que le pueda presentar la Seccién Catalana de la Sociedad Espa-
fiola de Estudios Clasicos. )

Seguiremos atentos a cualquier novedad que pueda producirse ¢ infor-
maremos de ella en su caso. ’

Nueva junta directiva de la Delegacién. Presidente: D. Antoni Gonzilez
Senmarti. Vicepresidente: D. Avelino André Gabidn. Secretario: D. Lam-
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bert Ferreres Pérez. Tesorero: Diia. Mercé Puig Rodriguez-Escalona. Voca-
les: D. Pau Gilabert Barbera. D. Albert Prieto Marti. D. Marc Mayer Olivé.
Diia. Inés Creixell Vidal-Cuadras.

DELEGACION DE CORDOBA

Nueva junta directiva de la Delegacion. Presidente: D. Miguel Rodriguez-
Pantoja Marquez Vicepresidente: D. Anastasio Murcia Valencia. Secretario: D.
Angel C. Urban Fernandez. Vocales: D. Matias Dominguez Luengo. D. José
Calero Roman. Diia. Sonia Cardona Cabanillas.

DELFEGACION DE EXTREMADURA

Nueva junta directiva de la Delegacion. Presidente: D. Santiago Lépez Mo-
reda. Vicepresidente: D. Manuel Sanz Morales. Secretario: D. Luis A. Argiicllo
Garcia. Tesorero: D. Luis Merino Jerez. Vocales: D. José M® Serrano Montoro.
D. José Carlos Garcia de Paredes Olivas.

DELEGACION DE GALICIA

Nueva junta directiva de la Delegacién. Presidenta: Diia. Dulce Estefania
Alvarez. Vicepresidente: D. Juan Gil Mayoral. Secretaria: Diia. Manuela Do-
minguez Garcia. Tesorera: Diia. Teresa Amado Rodriguez. Vocales: D. Roman
Bravo Diaz. Diia. Carmen Riob6 Fernandez.

DELEGACION DE GRANADA

La Delegacion de Granada comenzd sus actividades del afio 1996 cele-
brando, el dia 31 de enero; las elecciones para los cargos directivos de la Jun-
ta Nacional de la Sociedad y de la Junta Directiva de la Delegacién. En el
mismo acto, y con motivo de conmemorarse este afio €l segundo bimilenario
del nacimiento de Séneca, tuvo lugar una conferencia sobre «Séneca y el Im-
petio», a cargo del especialista de reconocido prestigio Dr.- D. José Luis
Garcia Rua, catedritico de Historia de la Filosofia y profesor Emento de la
Universidad de ‘Granada.

‘De nuevo se¢ organizé el ya tradicional Viaje de estudios de la Delegacion
" granadina de Estudios Clasicos, que este afio tuvo como destino Tinez, co-
rriendo su organizacion una vez mas a cargo de la profesora de griego del
Instituto Padre Suédrez dofia Amalia Rodriguez Parc_]a El desarrollo y re-
sultado del mismo fueron inmejorables.
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Hemos convocado, por otra parte, un concurso para alumnos de los dos
niveles de Ensefianza Media sobre los Juegos Olimpicos y su significado,
desde el Mundo griego hasta nuestros dias. Los trabajos, que pueden ser de
tipo muy variado, optarin a seis premios; tres para cada uno de referidos ni-
veles. El plazo estd abierto hasta finales de mayo, habiéndose recibido ya al-
gunos trabajos, de tipo literario y pictérico, muy interesantes y- curiosos. En
los primeros dias de junio se dard a conocer el fallo del concurso.

Nueva junta directiva de la Delegacion. Presidente: D. Andrés Pocifia
Pérez. Vicepresidente: D. Jestis Lens Tuero. Secretario: D. Jesis M* Garcia
Gonzilez. Tesorera: Diia. Inmaculada del Arbol Fernandez. Vocales: D. Jo-
s¢ Gonzilez Véizquez. D. Pedro Resina Sola. D. Manuel del Rey Bueno.

DELEGACION DE LEON

Dia 12 de marzo: Asamblea de la Delegacion de Ledn, en la que se apro-
b6 la programacion general de la SEEC-Delegaciéon de Ledn para el curso
1996-97. A continuacién, el Prof. Dr. D. Francisco Pejenaute Rubio, Cate-
dratico de Filologia Latina de la Universidad de Oviedo, impartié6 una con-
ferencia titulada «El Asno de Oro»'y la novela picaresca».

Dia 27 de marzo: Realizacion del Cerfamen Ciceronianum para la selec-
cién del alumno de COU que viajard en mayo a Arpino junto con su profe-
sora, gracias a la subvencién de la Junta de Castilla y Ledn (Consejeria de
Cultura y. Educacién). En esta ocasion se presentaron 19 alumnos, frente al
reducidisimo néimero de otras ocasiones. Resultdé ganadora.la Sta Maria
Ferndndez Viadas, alumna del Inter-COU «San José».

Nueva junta directiva de la Delegacion. Presidente: D.. Maurilio 'Pérez
Gonzilez. Vicepresidente: D. Jesus M* Nieto Ibaiiez. Secretaria: Diia.” M*
del Pilar Alvarez Maurin. Tesorera: Diia. M* del Mar Ballesteros Presa. Vo-
cal: D. Victor Veta Vega.

DELEGACION DE MADRID

La Delegacion de Madrid de la SEEC renovd su Junta Directiva en la
Asamblea Anual del 23-1-96. Despedimos al que habia sido nuestro Presi-
dente durante muchos afios, Prof. Antonio Guzman Guerra, y le agradeci-
mos su dedicacién abnegada y la eficacisima gestion que habia llevado a ca-
bo a lo largo de su mandato. Despedimos- asimismo al que fue nuestro vocal,
Prof. Antonino Mariano Pérez Rodriguez, que se habia venido encargando
de la redaccién de una parte de nuestro Boletin y habia prestado su fructife-
ra colaboracion en viajes y otras actividades.

En el programa que elaboramos nos proponiamos continuar. y ampliar,
si era posible, las actividades que venia teniendo nuestra Delegacion: Boletin
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semestral, subvenciones a viajes de estudios y representaciones teatrales de
tema clasico, asi como a dos alumnos, previamente seleccionados, para par-
ticipar en el Certamen Ciceronianum de Arpino, campaiia arqueoldgica, co-
laboracién con Euroclassica, ciclo de conferencias en el Centro Cultural de
la Villa, especial atencién a los problemas de nuestras materias en la Ense-
flanza Media, promover acciones de colaboracion con la Unién Europea,
promover una campafia de captacidén de socios a gran escala y buscar la co-
laboracién con otras sociedades o agrupaciones de fines semejantes. Se estu-
diara, en su caso, la publicaciéon de las conferencias que se impartan en el ci-
clo. :

De todo lo cual nuestras realizaciones, por el momento, son las siguien-
tes:

1. El ntmero 25 del Boletin ya estd en la imprenta, incorporando como
novedad la conversion del capitulo de «Actividades académicas» en una
puesta al dia sobre cuestiones relacionadas con los Planes de Estudio y la
Reforma.

2. Hemos concedido subvenciones a viajes de estudio y representaciones
teatrales por un valor total de 250.000 ptas. Hemos subvencionado los. gas-
tos de viaje a dos alumnos elegidos (Antonio Fabregas Alfaro e Ignacio Bra-
cicorto Rodriguez) para participar en el Certamen Ciceronianum.

3. Estd ya organizado el ciclo de conferencias que se desarrollard del 15
de octubre al 19 de noviembre con el titulo general «Diez ciudades del mun-
do antiguo», y que contard con la participacién de los profesores Antonio
Guzmin, Félix Pifiero, Elena Maquieira, Javier Gémez Espelosin, Emilio
Nieto, José Luis Moralejo, Domingo Plicido, Emilia Fernindez de Mier,
Isabel Velazquez y Luis Alberto de Cuenca.

El viaje anual organizado por esta Delegacion gira en torno a la miti-
ca figura de Orfeo, y se le ha llamado, en consecuencia, «La lira de Or-
feon. Todos los socios han recibido ya la pertinente informacién sobre €l
¥y, a juzgar por la extraordinaria demanda, promete ser un éxito como los
anteriores.

Se estd igualmente trabajando en el resto de los objetivos que nos habia-
mos propuesto. :

Nueva junta directiva de la Delegacion. Presidente: D. Vicente Cristobal
Lopez. Vicepresidente: D. Jestis de la Villa Polo. Secretario: D. José Luis
Navarro Gonzalez. Tesorero: D. Crescente Lépez de Juan. Vocales:: D. Ja-
vier Gémez Espelosin. D. Félix Pifiero Torre. Diia. Emilia Fernindez de
Mier.

DELEGACION DE MALAGA

El dia 30 de Enero de 1996 se concedieron los premios del V Concurso
de Iniciacién a la Investigacion, que esta Delegacién viene convocando entre
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los alumnos de Centros de Bachillerato. Este afio el tema elegido fue «El
modo de vestir en Grecia y/o Roma». Con tal motivo tuvo lugar una confe-
rencia que fue pronunciada por el Catedratico de Filologia griega de la Uni-
versidad Complutense de Madrid, Dr. D. Alberto Bernabé sobre el tema
«Aproximacién al Orfismo».

El Catedritico de Filologia griega de la Universidad de Sevilla, Dr. D.
Maximo Brioso, invitado por el Departamento de Filologia griega, pronun-
ci6 una conferencia, ¢l dia 17 de abril de 1996, que vers6 sobre «Los dioses
en las Argonduticas de Apolonio de Rodas».

El dia 23 de abril de 1996 se celebraron dos conferencias a cargo de los
Catedraticos de la Universidad de Barcelona Dr. D. José Luis Vidal Pérez y
Dr. D. Marcos Mayer por expresa invitacién del Departamento de Latin.
En su exposiciéon hablaron sobre «Eneas en Paris» y «Epigrafia y literatura
en ¢l mundo romano» respectivamente.

Nueva junta directiva de la Delegacion. Presidenta: Diia. Inés Calero Se-
call. Vicepresidenta: Dia. M* Angeles Durdn Lépez. Tesorero: D. Cristébal
Macias Villalobos. Secretario: D. José Palacios Royan. Vocal: Diia. M®* Vic-
toria Gomez Ruiz.

DELEGACION DE MURCIA

Los pasados 26 y 27 de abril tuvieron lugar las 11* Jornadas de la Dele-
gacion de la SEEC en Murcia, que contaron con la presencia de los profeso-
res Jesus de la Villa y Esperanza Torrego, de la Universidad Autépoma de
Madrid, quienes nos ilustraron con sendas conferencias bajo el titulo de
«Los niveles de la oracién en griego» y «El tiempo en el discurso» respectiva-
mente. Ademas, tuvo lugar por parte de los citados profesores una erudita a
la par que amena disertacién sobre el tema «Actuacién en Sintaxis griega 'y
latina», que fue seguida por un interesante debate con ampha participacion
de los asistentes.

El dia 27, sabado, tal y como viene siendo habitual en esta Delega-
cidn, los socios tuvieron ocasién de asistir a la representacién de la trage-
dia Los Persas de Esquilo, llevada a buen término por el Grupo Selene de
Madrid, al que dirige el Dr. D. José Luis Navarro, Catedratico de Griego
del Instituto «Carlos ITI» de Madnd y Profesor Tutor de F1]o]og1a Grie-
gade la UNED.

Nueva junta directiva de la Delegacién. Presidenta: Diia. Rosa M* Igle-
sias Montiel. Vicepresidente: D. Esteban Calderdn Dorda. Secretaria: Diia.
Rosario Guarino Ortega. Tesorero: D. Francisco José Fernindez Reina.
Vocales: D. Miguel Haro Baidez. D. Juan Pedro Egea Blaya. Francisco Ja-
vier Pérez Cartagena.
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DELEGACION DE NAVARRA

Durante el mes de noviembre de 1995 se desarrollé un ciclo cinematogra-
fico de tres sesiones. Respondiendo al titulo «Inmersiones en el pasado: la
recuperacion de la antigiiedad sumergida», tratd de aproximar a los asisten-
tes a la reconstruccion histérica a través de la arqueologia submarina. Cada
sesion gir6 en torno a la proyeccién de un documental de la serie «La Odisea
de Cousteau», producida por Jacques y Philippe Cousteau. El dia 8 se plan-
ted la posibilidad de la existencia fisica del continente sumergido a través del
documental «La Atlintida: ;Mito o realidad? El dia 15 se abordé una ex-
plicacién verosimil de lo realmente sucedido, ilustrada por el documental
«En busca de la Atlintida». Finalmente, el dia 22, el capitulo «En busca de
los botines de Roma» sirvié para penetrar en el método arqueoldgico y apre-
ciar su légica y su valor con vistas al esclarecimiento de un episodio histdri-
co concreto. Todas las sesiones s¢ celebraron en locales de la Universidad de
Navarra, con gran asistencia de piblico, y moderaron los respectivos colo-
quios el Presidente y el Vicepresidente de la Delegacion.

En la 1ltima semana del reciente mes de abril, y organizado en colabora-
cién con el Ateneo Navarro, ha tenido lugar el ciclo de conferencias «Clasi-
co, jtul». Bajo este titulo subyace una iniciativa de la Delegacién de la SEEC
que persigue recordar a la sociedad que lo clasico permanece vivo, joven y
muy presente dentro del mundo moderno, incluidos los espacios invadidos
por la técnica, como una verificacion de que la cultura clasica no es algo me-
ramente erudito sino que juega un importante papel en la vida de los huma-
nos, muchas veces de forma solapada e inconsciente. Se trata de un proyecto
abierto que, en principio, y por mutuo acuerdo de las dos entidades organi-
zadoras, aspira a tener periodicidad anual. .

En esta primera ocasion se celebraron tres sesiones. El dia 23 de abril,
Diia. Camino Azcona Garcia, Catedratico de Griego del Instituto de Bachi-
llerato «Principe de Viana», de: Pamplona, hablé sobre «lLéxico y mitos cla-
sicosy. El dia 24 intervino D. José Antonio Fernindez Ordéiiez, Catedratico
de la Universidad Politécnica de Madrid y Académico de la Real de Bellas
Artes de San Fernando y de la de Ingenieria de Espaiia, quien disertd sobre
«La pervivencia del arco rebajado en los puentes». Finalmente, el dia 26, D.
Ramén Garcia Dominguez, periodista y escritor, expuso el tema «Mitos de
primera plana». )

Presentd a los ponentes D. Emilio Echavarren, vocal de la Junta Directi-
va del Ateneo Navarro. Todas las sesiones tuvieron lugar en la Sala de Con-
ferencias de la Caja de Ahorros de Pamplona, registrandose una. notable
asistencia de piblico.

Para el dia 5 de junio esta prevista la realizacién de los ejercicios del XII
Concurso de Traduccion, oportunamente convocado y dirigido a los alum-
nos del Curso de Orientacién Universitaria de Navarra y La Rioja, en la for-
ma como viene siendo habitual en los tltimos afios.
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. Nueva junta directiva de la Delegacién. Presidente: D. Ramon Martinez Fer-
nandez. Vicepresidente: D. Javier Navarro Santana. Secretario: D. Oscar Gil Arron-
do. Tesorero: D. Jesus M*® Baiiales Leoz. Vocal: Dfia. Cristina Bozal Viguria.

DELEGACION DEL PAIS VASCO

1. El 31 de enero se celebrd, como estaba previsto, la prucba eliminatoria
del Certamen Ciceronianum en la Facultad de Filologia, Geografia e Histo-
ria de Vitoria. '

2. El 1 de marzo tuvo lugar la anunciada representacion de Las Bacantes
a cargo d¢l :grupo de teatro Thiasos de Madrid en la sala Beiiat Etxpare del
Centro Civico Iparralde de Vitoria. La representacién, dirigida a alumnos de
Ensefianzas Medias y de Universidad, contd con un gran niimero de asistentes.

3. El Departamento de Educacion, Universidades ¢ Investigacion del
Gobierno Vasco ha presentado un programa denominado Garafu con el fin
de promover, a través de diversas modalidades, un plan sistematico de reci-
claje del Profesorado de EE.MM. Nuestra Delegacion se ha acogido a algu-
nas de las modalidades propuestas para organizar actividades de las que se
dard informacién en proéximos nimeros.

Nueva junta directiva de 1la Delegacién. Presidenta:. Diia. Milagros Qui-
jada Sagredo. Vicepresidenta: Diia. Blanca Loza Lengaran. Secretaria: Diia.
Guadalupe Lopetegui Semperena. Tesorera: Diia. M* Cruz Gonzalez Rodri-
guez. Vocales: D. Pedro Julio Romero Salinas. Dfia. Soledad Majuelo Mar-
tinez de Bujo. Dfia. Carmen Ferrdn Martin.

DELEGACION DE SALAMANCA

Curso de «Filologia y Cultura Clasicas». Objetivos: Actualizacién cien-
tifica y metodoldgica en 4reas centrales de Filologia Griega y Latina, en la
lineca de las directrices marcadas para las nuevas asignaturas de la
L.O.GS.E,, Cultura Clésica, Latin y Griego. Incidir en relaciones interdisci-
plinares entre los estudios tradicionales de la Filologia Clasica y otras 4reas
afines como la Filosofia, Derecho ¢ Historia. Destinatarios: Curso dirigido a
Profesores de E.S.Q. y Bachillerato que imparten las asignaturas de Cultura
Cléasica, Latin y Griego: Lugar de celebracién: Aula Miguel de Unamuno de
la Universidad de Salamanca. Coordinacién: Dr. Francisco Cortés: Gaban-
dan, Titular de Filologia Griega, y Dra. Rosario Cortés Tovar, Titular de
Filologia Latina. Programa. 6 de Mayo: Prof. Dr. M. Salinas de ‘Frias
(Univ. de Salamanca), «Historia y Arqueologia romanas. La romanizacién
de Hispania»; Prof. Dr. E. Arifio Gil (Univ. de Salamanca), «La ciudad y el
campo en época romana: la Lusitania como ¢jemplo». 7 de Mayo: Prof. Dr.
P. Garcia Castillo (Univ. de Salamanca), «Pensamiento en ‘la Antigiiedad.
Retdrica 'y filosofian; Prof. Dr. F. Lisi Bereterbide (Univ. de Salamanca),
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«El comunismo en la teoria politica clasica». 8 de Mayo: Prof. Dr. A. Calon-
ge Matellanes (Univ. de Salamanca), «Sistemas politicos de la Antigiiedad.
La crisis de la constitucién republicana romana»; Prof. Dr. P. Diaz Marti-
nez (Univ. de Salamanca), «El derecho en la ciudad. Individuo y comunidad
en Grecia clasica». 13 de Mayo: Prof. Dr. J. Méndez Dosuna (Univ. de Sala-
manca), «Lingiiistica y traduccién. Funcionalismo; tipologia y gramitica
griega»; Profa. Dra. P. Elena Garcia (Univ. de Salamanca) «Teoria de la tra-
duccién». 14 de Mayo: Profa. Dra. F. Pordomingo Pardo (Univ. de Sala-
manca), «Literatura antigua. Literatura popular griega en los. papiros»;
Prof. Dr. J.C. Fernandez Corte (Univ. de Salamanca), «Historia y ficcién en
Quinto Curcio».

Nueva junta_directiva de la Delegacién. Presidente: D. Gregorio Hmo;o
Andrés. Vicepresidenta: Diia. Francisca Pordomingo Pardo. Secretaria:
Diia. Engracia Corredera Herndndez. Tesorero: D. Herminio Alvarez Re-
gueras. Vocales: Diia. Rosario Cortés Tovar. D. Francisco Cortés Gabau-
dan. '

DELEGACION DE SEVILLA

Nueva junta directiva de la Delegac16n Premdente D. Alberto Diaz Te-
jera. Vicepresidente: D. Genaro Chic Garcia. Secretario: D. Miguel Angel
Vlnagte Lobo. Tesorero: D. Manuel Vila -Galeano. Vocales: Diia. Esperanza
Albarrian G6émez. D. Jacinto Pereira Espada. D. Juan Antonio Estévez Sola.

DELEGACION DE VALENCIA

La actividad cientifica de la Delegacion de Valencia se ha centrado en la
realizacién, los dias 11 y 12 de diciembre de 1995, bajo. la direccién del Dr.
Antonio Melero y con la colaboracién de la Conselleria. d’Educacié i Cién-
cia, la Facultat de Filologia de la Universitat de Valéncia, €l Departament de
Filologia Classica y la UIMP, de las «II Jornades. Internacionals de Teatre
Grec» con el siguiente programa: Dr. Luis-Gil Fernindez (Univ. Complu-
tense): «La versién escénica de la. inspiraciéon poética»; Dr. Pascal Thiercy
(Univ. Brest): «La distribution des roles dans les comédies d’Anstophane»
Dr. Ignacio Ruiz Alfageme (Univ. Complutense): «La divisién escénica de
las Aves de Aristofanes»; Dr. Antonio Melero (Univ. de Valencia): «Aspec-
tos de la. dramatizacién del mito en Cratino»; .Dr. Jorge L. Sanchis (Univ.
Valencia): «La comedia Mitolégica de Platon el comico»; Dr. Juan Antonio
Lopez Férez (UNED): «Euripidea»; Dr. Antonio Loépez Eire (Univ. Sala-
manca): «Observaciones sobre la lexis de la tragedia»; Dr. Christoph. Ried-
wed (Univ. Valencia): «El €Taipos en la comedia»; Prof. José Vicente Ba-
fiuls (Univ: Valencia): «Consideraciones en torno a la relacion tiempo-for-
mas de conocimiento en la tragedia griega»; Dr. Michel Menu (Univ. Tou-
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louse-Le Mirail):: «Temps Mytique et temps vécu dans la tragédie grecque»;
Dr. Jos¢ Antonio Martinez Conesa (Univ. Valencia): «La apoteosis del
amor en. Menandro»; Dr. Fco. Javier Fernandez. Nieto (Univ. Valencia):
«Los Portitores de Terencio (Phormiop; Dr. Jordi Redondo (Univ. Valen-
cia): «La lengua lirica de la tragedia griega: el sistema pronominal».

Asi mismo y con la colaboracién de la Facultat de Filologia de la Uni-
versitat de Valéncia, el Departament de Filologia Classica y el Departament
d’Historia de I’Antiguitat i de la Cultura Escrita se celebraron en la semana
del 4 al de marzo de 1996 las tradicionales «Jornades d’Estudis Classics» en
su XI edicién, con los siguientes conferenciantes y conferencias: Dr. Alberto
Maffi (Univ. Milan): «El codigo de Gortina y el -derecho gncgo clasico»; Dr.
Lambert Ferreres (Univ. Barcelona): «Tradicid indirecta i critica textual»;
Dr. Emilio Suarez de.la Torre (Univ. Valladolid): «El mito de Perseo en los
ditirambos pindéricos»; Dr. Jaime Siles (Univ. Valencm) «Nueva interpre-
tacién del bronce de. Botorrita»; Dr. Jordi Pérez i Durd. (Univ. Valencia):
«De bell nou els Comentaris de Vlves al «De Ciuitate Dei» de S. Agusti»;
Dra. M* José Hidalgo de la Vega (Univ. Salamanca): «El intelectual y el po-
der politico en el Imperio Romano: «Plinio €l Joven y Dién de Prusa»; Dr.
Antonio, Melero (Univ. . Valencia): «La, novela - utépica griega»; Dr. Pere
Quetglas (Univ. Barcelona): «Perspectivas de la Pragmitica aplicadas al es-
tudio del latin»; Dra. Carmen Morenilla (Univ. Valencia): «La amistad en
Menandro»; Dr. José Antonio Martinez Conesa (Univ. Valencia): «Elemen-
tos estéticos en la «Aristia» de. Agamendn en la Iliada»; Dr. Marco A. Coro-
nel (Univ. Valencia): «La seleccién de textos en las aulas de la Compaiiia»;
Dr. Fco. Javier Fernindez Nieto (Univ. Valencia): «Las investigaciones al
Estado en la democracia griega»; Dr. Jorge L. Sanchis (Univ. Valencia):
«Retdrica, teatro y literatura»; Dr. Ferran Grau (Univ. Valencia): «Los gé-
neros de la prosa en la Retérica del XVI»; Dr. Aurelio Pérez (Univ. Mala-
ga): «Defensores de la Astrologia en la Antigiedad».

También hay que destacar la. participacién de un grupo de alumnos de
COU de distintos Institutos de Bachillerato del ambito de nuestra Delega-
cién que realizaron el 31 de enero p.p. la traduccién del texto de Cicerdn
propuesto por la: SEEC para optar al premio del Certamen Ciceroniano.

Nueva junta directiva de la Delegacién. Presidente: D. Antonio Melero
Bellido. Vicepresidente: D. Francisco Javier Ferndndez Nieto. Secretario: D.
José Estela Garcia. Tesorero: D. José Antonio Martinez Conesa. Vocales:
Diia. Teresa Beltran Chabrera. Diia. Gregoria Gil Portero. Diia. Mercedes
Madrid Navarro.

DELEGACION DE VALLADOLID

El 15 de diciembre de 1994 D* Socorro Aragon disertd sobre «Panorama
histérico ‘legal de la Cultura Clasica» y la Dra. D* M* Luz Prieto sobre «El
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Gnego Moderno como segunda lengua extranjera en la Ensefianza Secunda-
ria», en sesion ordmana

El 10 de mayo de 1995, y en sesidn extraordinaria, el Dr. D. Jose M* Lu-
cas expuso el tema «Historia de Acte6n: de Hesiodo a J. Grau». En la mis-
ma sesiéon tuvo lugar la entrega de los VIII Premios «Lourdes Albertos» a
los alurmmos de Bachillerato ganadores de los mismos.

El 27 de mayo inmediato tuvo lugar la excursién que esta Delegacién ha-
ce para sus socios y simpatizantes. Esta vez se visitaron Cluma, Covarrubias
y Silos.

Entre los dias 6 y 9 de novlembre se celebraron las X7 Jornadas: de- Filo-
logia Cldsica de Castilla y Leén con ¢l tema «El mundo clésico, fundamento
de la cultura moderna», en las que intervinieron los profesores doctores D.
Manuel A. Marcos Casquero (Univ. de Ledn) con el titulo «Ritos de paso y
matrimonio»; D. Jests M* Nieto Ibafiez (Univ. de Le6n) ‘con «El! mito de
Troya en la literatura apologética ‘cristiana»; D* Aurelia Ruiz Sola (Univ. de
Burgos) con «Los ethopoioi en la erudicién clisica»; D. Nicolas Castrillo
Benito (Univ. de Burgos) con «Racionalismo filosdfico y légica propedéuti-
ca en Cicerén»; D* Henar Velasco Lépez (Univ. de Valladolid) con «Meta-
morfosis y vivencia», D. Manuel Garcia Teijeiro (Univ. de Valladolid) con
«Bvolucién 'y desarrollo de la poesia bucdlica griega»; D. Antonio Lopez Ei-
re (Univ. de Salamanca) con «De la retérica antigua a la retérica moderna»;
D. Gregorio Hinojo Andrés (Univ. de Salamanca) con «El orden de pala-
bras en latin y en las lenguas romanicas»; D. Angel Ruiz Pérez (Univ. de Va-
Hadolid) con «Clarin 'y el mundo cldsicon; D* Manuela Garcia Valdés (Univ.
de Oviedo) con «De Iside et Osiride de Plutarcon; D. Maurilio Pérez Gonzi-
lez (Univ. de Ledén) con «Contenido, autoria y- proyeccion literaria de La
Garcineiday; D. Jos¢é M* Anguita Jaén (Univ. de Valladolid) con «Ensayo
de interpretacién de algunos términos inexplicados-del Liber Sancti Iacobis
y D. Martin S. Ruipérez (Univ. Complutense de Madrid) con «Lingfistica y
mitologia». Las Jornadas tuvieron también la colaboracién de los departa-
mentos de Filologia Griega y Filologia Latina y de la Delegaciéon de la
SEEC en Valladolid, ademas de la Junta de Castilla y Le6n y de la Universi-
dad de Valladolid, y estuvieron coordinadas por los Dres. D* Estrella: Pérez
y D.Jos¢ M*Marcos. -

Se celebrd el concurso para ¢l Ca'tamcn Ciceronianum Azpmas con la selec-
cién de un alumno del IB. «Sto. Toméasde Aquino» de Iscar (Valladolid). Tam-
bién este afio (1996) se-ha celebrado ¢l citado concurso y han sido seleccionados
los alumnos Fco. Javier Elena Miguel, del colegio de «La Visitacién» de Burgos
y Raiil Francisco Alvarez, del LE.S. «José Zorrilla» de Valladolid.

El 19 de abril pasado se celebrod sesién ordinaria de esta Delegacion en la
que intervinieron D* Ana M*® Franganillo Simén y D* M* Isabel Garcia Al-
varez, ambas del LE.S. «A. Berruguete» de Palencia, con el tema «Experien-
cias sobre Cultura Clasica», y el' Dr. D. Pedro Conde Parrado, de la: Univer-
sidad de Valladolid, con el de «Deontologia médica y fuentes clasicas en la
anatomia del Renacimiento».

Estudios - Clésicos 109, 1996.
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Nueva junta directiva de la Delegacion. Presidente: D. José M? Marcos
Pérez. Vicepresidente: Dia. Estrella Pérez Rodriguez. Secretaria: Diia. Car-
men Barrigon Fuentes. Tesorero: D. José Manuel Gonzilez Gonzilez. Vo-
cales: D. José Luis Casado Santamaria. Dfa. Isabel Garcia Alvarez. Dia.
M?® Antonia Garcia Veldzquez.

DELEGACION DE ZARAGOZA

Nueva junta directiva de la Delegacion. Presidente: D. José Javier Iso Eche-
goyen. Vicepresidente: D. Carlos Schrader. Tesorero: D. Francisco Marco Si-
mon. Secretario: D. Gonzalo Fontana Elboj. Vocales: D. Constantino Longa-
res Monreal. D. Joaquin Fernandez Cacho.

Estudios Clisicos 109, 1996.






ABSTRACTS OF THE PAPERS’

EC, Sp., 1996, t. XXXVIII, n° 109, pp. 7-16.
Mercedes Vilchez, «Oedipus and Pentheus: integration of truth and re-
ality» [«Edipo y Penteo: integracion de verdad y realidad»].

After examining common and uncommon elements in both characters,
M. Vilchez concludes that there are two momof, the real momos and the ap-

parent normos.

EC, Sp., 1996, t. XXXVIII, n° 109, pp. 16-36.
Juan Antonio Lépez Férez, «The pastoral Cyclops in Greek literature»
[«Los Ciclopes pastores en la literatura griega»].

It is a survey beginning with the Odyssey and following with Hesiod,
Pindar, Euripides, Timotheus, Thucdedes, the Hellenistic epoch and the
Greeks under Roman rule.

EC, Sp., 1996, t. XXXVIII, n° 109, pp. 37-48.
Santiago Recio Muiiiz, «Dramatic narrative syntax in Vergil’s Aeneis»
[«Sintaxis narrativa dramdtica en la Eneida de Virgilio»].

It is an approch which goes from epic to history. The author analyzes
Acneis 1 81-91 and also deals with two episodes of the second book.

EC, Sp., 1996, t. XXXVIIIL, n° 109, pp. 49-58.

Juan Manuel Villanueva, «The mythology in the dramatic literature of
Mira de Amescua» [«La mitologia en la dramaturgia de Mira de Ames-
cua»].

This paper draws the attention to a neglected author of the Spanish
Golden Age. It examines the survival of Classicism in the literature of this
period.

* Abstracts recommended by the Comision para la Investigacion Cientifica y Técnica
(CiCYT) according to the UNESCO.

Estudios Clésicas 109, 1996.



EC, Sp., 1996, t. XXXVIII, n° 109, pp. 59-90.
José Antonio Fernandez Delgado, «The Greek tradition in the Galician
theatre» [«La tradicién griega en el teatro gallego»].

This essay is in the line of the revival of intérest in the Galician literature.
In this case it is considered the Greek influence on the theatre.

EC, Sp., 1996, t. XXXVIII, n° 109, pp. 93-130.

Antonio Ramén Navarrete Orcera, «Mythology through painting : state
of the rechearch» [«La mitologia a través de la pintura: estado de la
cuestion»]. ‘

Following the trend of looking at Classical Mythology in the painting
this article offers a very mtereshng guide.

EC, Sp., 1996, t. XXXVIII, n°® 109, pp. 133-150.

José Antonio Artés Hernandez, «Proposal of work on Strabo’s Geo-
graphy III 2.10» [«Propuesta de trabajo sobre Estrabén I"EQI"PA<I>I -
KA III 2.10»].

It is an interestig proposal of study of Sierra de la Unién taking as a
point .of departure a passage of the third book of the Geography of Strabo
and approaching it from a didactic standpoint. _

Estudios Cldsicos 109, 1996,



