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LOS ANIMALES DEL «YAMBO DE LAS MUJERES»
DE SEMONIDES*

Con s6lo una ojeada al diccionario podemos comprobar que todos
los apelativos que designan a los animales con los que Semdnides
ridiculiza a la mujer en su famoso «Yambo de las mujeres» tienen,
entre sus acepciones, alguna de caricter negativo. De este modo
encontramos que el cerdo se asocia a la estupidez, que el nombre
de la zorra se utiliza para designar a las personas taimadas y que el
de la perra en alguna ocasi6n funciona como insulto; asi como que
el asno aparece en varios proverbios como tonto y obstinado, que
la comadreja es considerada como portadora de mala suerte, que el
nombre de la yegua puede hacer referencia a la mujer lujuriosa o
que Aristofanes llama mifnkos a un tramposo. De este uso despec-
tivo de los nombres de estos animales y de los topicos asociados a
ellos parece librarse, como en el yambo, tnicamente la abeja.!

La primera mujer que se describe en este poema es la que se con-
sidera descendiente de la cerda, €€ vos TavUTpLX0s. A ésta la carac-
teriza Semoénides, seglin cabia esperar, como una mujer sucia y desor-
denada que no tiene nada mejor que hacer que cebarse: év kompi-
niow npévn matvetal: recostada en los estercoleros se ceba (Semon.
IEG.7.6). Estos dos rasgos del cerdo que destaca el yambdgrafo apa-

* Este trabajo se ha realizado en el marco del proyecto BFF2000-0376.

! Para 1a realizacion de este estudio, ademds de las obras citadas cn la bibliograffa, se ha utilizado
el CD-ROM Thesaurus Linguae Graecae para la blisqueda de fragmentos y citas que nos ayudaran a
recopilar los tépicos que encarna cada animal estudiado en la literatura griega, De esta obra han sido
extrafcos los textos griegos reproducidos en el trabajo —salvo los citados como JEG, tomados de la edi-
ciones de West, 1971 y 1972—. Las traducciones que aparecen han sido tomadas, en su mayor parte, de
las ediciones pertenccientes a la coleccion Biblioteca Clasica Gredos, las cuales aparecen en la biblio-
graffa. Sélo han sido traducidos por la autora del articulo aquellos textos de los que carecemos, actual-
mente, de una traduccion al castellano, como son las glosas de los gramdticos o algunos fragmentos
comicos y trigicos, ¢l pasaje de X.Eq.5.7-8 ademds de los dos ejemplos tomados de la Odisea y, por
formar parte del corpus de su tesis doctoral, los textos que pertenecen a los autores liricos.
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8 CRISTINA EGOSCOZABAL

recen también en Aristételes, tanto la suciedad; Tdc 8 Ug kal T
AoveaOal €v mMAD: gustan los cerdos de revolcarse en el lodo (Arist.
HA.595a.18); como la glotoneria: kal evxepéoTaTor mpos maocay
Tpodpnv TV {WwV €oTlV: es de todos los animales el que se aco-
moda mejor a toda clase de comida (595a.31). El gusto del cerdo
por la suciedad lo recuerda asimismo Herdaclito al decir que le agra-
da mds el lodo que el agua limpia: ves BopBdpwt BovTal LaAov 1
kabapat V8aTt (Clem.Al. Strom.12).

A la voracidad del cerdo hace referencia Eliano, quien dice que
debido a su insaciabilidad no perdona a sus crias y que devora inclu-
so el cuerpo de un hombre si se encuentra con él (Ael. NA.10.16),
rasgo al que ya habia hecho alusién previamente destacando la
«impiedad» de este animal, que llega a devorar los caddveres de sus
congéneres: domovdov 8¢ kal ékSLkov 6 obs. dANAwY yolv olTol
vekp@v €oblovat: el cerdo es implacable e injusto. Efectivamente
estos animales comen los unos los cuerpos muertos de los otros
(7.19).

Sin embargo no se hace en el poema yambico ningtin tipo de alu-
sién a la falta de inteligencia del cerdo, mientras que el empleo de
Us vy sus derivados parece haber estado muy extendido como repre-
sentacion de la estupidez (cf. LSJ s. u. Us 1.3). En este sentido los
diccionarios recogen distintas expresiones en las que el cerdo encar-
na la simpleza: Pindaro quiere librarse del reproche BotwT{a Us:
«cerda Beocia» (P1.0.6.90), reproche que es recogido en el 1éxico
de la Suda y explicado como: éml T@v dvaiabnTolvTwy kal dmat-
SevTwv: de los insensibles e ignorantes. También Platén presenta
este topico en el Laqgues, cuando Sécrates habla con Laques y Nicias
sobre lo que es el valor y le dice a éste dltimo KaTda THY TAPOLLL-

‘av dpa TG SvTL ovk dv méoa Us yvoln o8’ dv dvdpela yévolTo:
entonces en realidad, segin el dicho, «no puede cualquier cerdo
conocerlo ni ser valiente» (PL., Lach.196d.9-10), proverbio en el que
el cerdo aparece como animal carente de inteligencia y sensibilidad;
y contamos ademds con un fragmento del cémico Crates en el que
se recoge la expresion Us Sud pddwv: un cerdo entre rosas (Crat.Com.
Fr.4), que parece responder a nuestro dicho de «margaritas a los
puercos». A este mismo rasgo de la necedad es al que responden,
en determinados casos, algunos derivados de esta raiz como VeLos
(cf. ... AN’ €bxeprs womep Onplov Veltov év duadiq poadvnTal;:
(sobre la mentira involuntaria) ;... sino que se revuelca a gusto en

Lstudioy Cldsicos 123, 2003



LOS ANIMALES DEL «YAMBO DE LAS MUJERES» DE SEMONIDES 9

ella como un animal de la especie porcina?, Pl., R.535¢.5); unvéw
(cf. Us 8¢ 81 kal kvvokepdiovs AMywy ob pwdvor adTos vnvels:
Ahora bien, al hablar de cerdos y cinocéfalos, no sélo ti mismo te
comportas como un cerdo, Pl., Tht.166¢.7); o uvmvia (cf. “lva pn
yévnTatr Oeoyévous vnreila: para que no haya una cochinada de
las de Ieagenes Ar., Pax.928). Este tltimo lo cxphca Focio en la
glosa ounvla: kal unvia: dpabla: okaldms: ovnria; y tnvia: igho-
rancia; torpeza; y contamos ademds con la formacién ocvwdns, en
la que se engloba también, ademds de la estupidez, la acepcion de
gloton (cf. DELG s. u. 03).

Tampoco se menciona en el poema la faceta devastadora del
cerdo, que parece estar reflejada en la Lisistrata aristofanica, donde
encontramos el apelativo U5 para referirse a la «fiera» que se lleva
dentro: Mow T éuauvtiis Dv: soltaré la fiera (0v) que yo llevo den-
tro de mi (Ar., Lys.684); hecho que se ajusta al dicho Us oplver: el
cerdo se inquieta, en el que el cerdo representa a los pendencieros
segln explica Diogeniano en ¢l TGV Blalwy AéyeTal kal €pLo-
TLKOV: se dice de los violentos y de los pendencieros (Diogenian.
8.64). Esta idea se repite en el fragmento tragico ... 60oas 8¢ xolpov
TOvde This alThs Uds,/ 1) TOANd v’ év 86poLaiy elpyaoTatr kakd,/
dovotod kal Tpémovoda TUPR” dvw KdTw: sacrificando este lechon
de esta cerda/ que muchas veces en la casa causé males,/ provo-
cando y removiendo confusion arriba y abajo (A., Fr.44A.618).
Incluso en el ambito de la mitologia encontramos una terrible cerda,
Fea, la cerda de Cromi6n hija de Tifén y Equidna que fue muerta
por Teseo, segun nos cuenta Apolodoro (Apollod., Epit.1.1).

Finalmente el apelativo Us puede referirse a los érganos sexua-
les, como observamos en la comedia: ...Td\av,/ €émeLTa ™Y TUYRV
e viv aitels dte/ Tas Us €ml vouty kalpds oty éEdyew;: ...des-
graciado,! ;jentonces me pides un culo ahora cuandol es la ocasion
de sacar las cerdas al pasto? (Macho 16.330-332), lo que es fre-
cuente que ocurra con diferentes nombres de animales (como vere-
mos después con el perro y el caballo, por ejemplo), aunque en el
caso del cerdo este hecho nos es mas conocido con el nombre del
cochinillo, xotpov (cf. p. e. el equivoco de Ar., Ach.776ss).

La mujer que viene de la zorra, dA&mmE, es taimada y conocedo-
ra de mafas segiin se dice en el verso yuvdika Tdvrov (8pwv: mujer
conocedora de todas las cosas, (Semon., IEG.7.8), verso que se ha
puesto en comparacion con el de Arquiloco O’ ol8” dAGTE: muchas

Estudios Cldsicos 123, 2003



10 CRISTINA EGOSCOZABAL

cosas sabe la zorra (Archil., IEG.201; cf. Gerber, 1970: 58); y que
recuerda, ademas, a la afirmacién de Eliano codov yap dmartav
ANTTNE, Kal 8ONoUs oldev: pues la zorra es ducha en engaiiar y cono-
ce engaiios (Ael., NA.13.11).2 Existe también en relacién con esta idea
de la zorra artera, el verbo diwmmk{ew explicado por Hesiquio como
armartay: engafiar. Esta imagen de la zorra como malévolamente per-
versa es un topico que encontramos en diferentes autores de la
Antigliedad: Arquiloco califica a este animal de un modo similar al
que lo hace Seménides —€E M\ TpRs... dAdTeKos: de la malvada...
zorra (Semon., IEG.7.7)— en A\ E kepSariy: la zorra taimada
(Archil., IEG.185.5).% Otros autores emplean esta misma idea para la
metafora de la zorra como representacion de las personas ladinas,
como Solén: Véwv 8 €ls pév Ekaotos dhdmekos (xveol Balvet: y
cada uno de nosotros camina con pasos de zorra (Sol., IEG.11.5-6);
Alceo: 6 8" us ardma &/ motki ddpwr: y como el zorrol de taimada
mente (Alc., LP.69.6-8); Pindaro: Bpacerar dwméxwy: de zorras asti-
tas (Pi., Fr.ncert..237.1); o Séfocles: § Tovm{Tpimrov kivados...::
cacaso ese astuto zorro...? empleado de forma despectiva por parte
de Ayante para referirse a Odiseo (S., Aj.103, donde se emplea para
designar al zorro un apelativo siciliano que puede tener connotacio-
nes negativas: cf. DELG s. u.). L.a imagen se repite en otros lugares
como las fabulas esdpicas en las que la zorra aparece caracterizada
con frecuencia de modo similar en muchos de los relatos en los que
interviene (pues es, en este género, el animal astuto por excelencia),*
aunque cn este caso no se toma de forma negativa;® y también nos la

2 Ademds de tener también cierta relacion con lo que dice el morcillero de Fildstrato (segtin dice
después Demo) en Los caballeros: dAéoTpatos 1) kwwakamné: Fildstrato el perro-zorra) en hatbap-
you, Taxvmowy, SoNav kepduw, ToNUBpLY: muerde a fraicion y es veloz, el astuto garduiio, y se las sabe
todas (Ar., Eq.1068); en donde se aplica a la zorra, kepduy, un apelativo derivado de la ganancia, kép-
Sos (cf. DELG s. u.).

3 Lo cual es rememorado por Platén en Ty 8¢ ToD codwTdTou "Apxihdxou divimeka éxkTéoy éE6-
mofev kepdaréav kat Totk{Any. « AN ydp, dnot Tis, ob pddlov det AavBdvew kakdv Sutaxs: y arras-
trar tras de mi al astuto y sutil zorro del sapientisimo Arquiloco. «pero», dird alguien, «no siempre es
Sfacil al malo pasar inadvertido» (Pl., R365¢.4-5).

S4Ct, p- e., Aesop.9, 12, 81, 107, 124, 142, 149; aunque en algunas fabulas también acaba malpa-
rada a consecuencia, precisamente, de sus maquinaciones, como cn Aesop. 191, donde, por hacer caer
al burro con traicién en las garras del ledn cae ella también.

"3 Cf. Garefa Gual 1970. Este autor sefiala que los rasgos censurados por Seménides son los mismos
que resalta la fabula y que son aquellos que le conducen, junto al interés por la ganancia, a un final exi-
toso, proceder que resulta totalmente contrario al ideal aristocrdtico que encontramos, por ejemplo, en
los héroes de Hiada.

Estudios Cldsicos 123, 2003



L.OS ANIMALES DEL «YAMBO DE LAS MUJERES» DE SEMONIDES 11

ofrecen algunos versos de Aristéfanes: kal kémol TprpwIes dAwe-
kL8eDoL mémelole,/ kv SoALaL Puyal, SoALal dpéves: y como candi-
dos palomos confidis en zorras jovenes/ cuyo espiritu es torcido y tor-
cidas son sus mentes (Ar., Pax.1067 8.); Tav alpuA@y 4~/ A\wmékwy
mavoalpeda: jterminemos de una vez/ con las zorras arteras! (Lys.,
1269-1270). E incluso en Aristételes reaparece el tépico: kal Ta pev
Tavolpya Kkal kakobpya, olov dAdtmE: (los animales) unos son astu-
tos y malvados, como la zorra,... (Arist., HA.488b.20), que posterior-
mente se repite con frecuencia en la obra Historia de los animales de
Claudio Eliano,% y que permanece también en nuestra literatura.
Afadiremos también que Aristéfanes utiliza el compuesto kuvaramé
—formado por los nombres del perro y de la zorra— al hablar del
duefio de un burdel, segin explican los escolios a este autor (p. e.:
OUTWS EKAAETTO PLNGTTPATOS. Aéyel € aUTOV KAl TOprofookoy kal
KaAwTloTNV: asi es llamado Fildstrato. Y llama a éste también duerio
de un burdel y afectado, Sch.in.Ar., Eg.1069); y que en un ejemplo
como Opydls dTeves dAwTékwy Lkehot: en todo semejantes al talan-
te de los zorros (Pi., P.2.77) aparece simplemente como elemento
negativo de comparacién para las calumnias.

Finalmente, otro rasgo desfavorable de la zorra, aunque ajeno a
los topicos literarios, es la asociacién que existia en la antigiiedad
entre este animal y la alopecia, dAwmekia, como muestra el hecho
de que la denominacién de tal afeccién deriva del nombre de la zorra
(cf. DELG s. u. d\ytm€), relacién que aparece reflejada en algunos
pasajes como el del mimégrafo Herodas: val pa mTivde Ty Tedpny
kdponw,/ ém’ As dAGTME voooiny memolnTal: por esta sien canosa
en que ha hecho su guarida la zorra (Herod., 7.71-72).

En cuanto a la mujer que procede de la perra, es ruidosa y fis-
gona y no desiste de su comportamiento ni por las buenas ni por
las malas. En esta descripcién algunos autores como Gerber (1970:
58) sefialan que el poeta pasa por alto otros rasgos del perro tales
como su fidelidad y docilidad ante el hombre. Sin embargo hay que -

6 AL 8¢ alvmekes és DmepBory Tporkovaal Tavoupyids kal Tpémov Sokepod drav...: las zorras
que alcanzan cotas insuperables de malignidad y truhaneria cuando... (Ael., NA.4.39); Aokepdv xpfipa
N d\dnE: astuta criatura es la zorra (6.24); ‘H aidmmé movmpdy {Q6v éoTiy, €vBev Tol kal kepdarény
ot Tolnral kakelv dpuroliow abTiv: la zorra es un animal picaro, y, por esto, los poetas suelen llamarla
taimada (64), 2V pév pol MEels mavobpyov elval (Qov dwmeka: me dirds que el zorro es un animal
astuto (9.12).

Estudios Clasicos 123, 2003



12 CRISTINA EGOSCOZABAL

tener en cuenta que ya en la épica homérica el apelativo kdwv es
empleado como insulto con cierta frecuencia,” frente a los escasos
pasajes de la Odisea en los que aparecen algunas de sus caracte-
risticas positivas (cf. el reconocimiento de Odiseo por parte de
Argos: ws évimuer ‘O8uooéa éyyus €dvra,/ olph pév 0° 6 v’ éompe
kal ovaTa kdpBalev dpdw: cuando reconocié que Odiseo estaba
cercal lo saludé con la cola y bajé ambas orejas, en 0d.17.301 s.).
Igualmente el adjetivo derivado kUveos (Il., 9.373) y las formas
comparativa y superlativa kUvrepos (cf. I1., 8.483, Od., 7.216,
11.427, 20.18, h.Cer., 90) y kOvratos (cf. Il., 10.503, h.Cer., 306)
se utilizan con un sentido negativo. Estos vocablos —«lwv, kiveos,
etc.—- se asocian con la desvergiienza, otro de los topicos que se
vinculaban con el perro y que reaparece en Eliano, cuando habla
de los rasgos caracteristicos de algunos animales: dvaidfi &€ kal
1M padlms mooTeAdpeva pulal kal koves: las moscas 'y los perros
carecen de vergiienza y no es fdcil mantenerlos a raya (Ael.,
NA.7.19). Lo mismo ocurre con la forma compuesta kuvamms, cara
de perro, que se emplea como epiteto ofensivo en Homero (1.,
1.159, 3.180, 18.396, 0Od.4.145, 8.319, 11.424) y que Euripides apli-
ca a divinidades como las Keres (E., E[.1252) o las Erinias (Or.,
260). Otro atributo negativo que era proverbial entre los griegos y
que Semdnides pasa por alto es su voracidad, como muestran los
pasajes comicos Kuv@y amdvTov dvdpa povodbayloTartov: es un
tipo mds egoista para comer que todos los perros juntos (Ar.,
V.923); “Ys uev ydp, oomep dv xéon Tis, i kbwv/ dpavlns épet-
SeL ToUO’: un perro o un cerdo se tiran a la comida como se la
eches,/ pero éste es un orgulloso (Pax 24-25); o la fdbula en la que
su ansia de comida le hace perder su trozo de carne por querer con-
seguir el de su reflejo en el rio (Aesop., 133). El yambégrafo, sin
embargo, no centra su atencion sobre este rasgo.

También la mitologfa recoge una imagen negativa del perro en
algunos de sus personajes como los terribles hijos de Tifén y Equidna:
Orto, perro del gigante Gerién y Cerbero, perro del Hades (cf. Hes.,
Th.309-311). A este dltimo lo califica Hesiodo como de broncineo

T CL. 11.1.225, 6.344, 8.299, 527, 13.623, 0d.17.248, 19.154, 372, 22.35.

8 Rasgo que sf destaca, sin embargo, en el caso del cerdo, el asno, la comadreja y, también, en el
de la mujer que procede del barro.

Estudios Cldsicos 123, 2003



LOS ANIMALES DEL «YAMBO DE LAS MUJERES» DE SEMONIDES I3

ladrido (Hes., Th.311), y el ruido que hace el monstruo Escila se
compara en la Odisea con el ladrido de un cachorro: évBa 8’ évt
SKOAT valel Setvov Aedakula./ Ths 1) Tol dwrn pév 6om okiAaKkos
veoylAAs/ ylveTal: allf habita Escila aullando terriblemente./ En
efecto, su voz era cual es la de un cachorro recién nacido (Od.12.85-
87)? en alusién al escandalo que provoca el perro con sus ladridos.
Seménides reprocha también a esta mujer su continuo vocerio, al
que se refiere como dmpnkTov avovry (Semon., IEG.7.20), que nadie
consigue cesar, caracteristica que aparece igualmente en Esopo, en
la fabula en la que el hombre alarga su vida aduefidndose de afios
de vida de otros animales a cambio de darles cobijo: 6Tav 8¢ els
T TOL Unmou €11 yévwvTatl, dhaldvas Te kal Wbavyxevas €lval,
ApLKVOUPEVOUS 8¢ €l Td TOU BoOS €T1 APXLKOUS UTAPXELY, TOUS
8¢ TOV ToU kuvds X poror driovTas OpyLlAoUS KAl UAAKTLKOUS TUY-
xavew.... hasta que llegan al tiempo que les marco Zeus, son puros
y buenos,; cuando llegan a los afios que tienen del caballo, son fan-
farrones y altaneros; llegados a los afios del buey, son lentos y cuan-
do cumplen la edad del perro, se hacen irascibles y gruiiones,
(Aesop.105.16). La misma fabula es narrada también por Babrio des-
cribiendo los afios del perro de un modo similar: det 8’ UAakTel, kal
Eévolawy oU xapleL: y siempre estd ladrando y no le gustan los extra-
fios (Babr., 74.17); y también Herodas alude al alboroto del perro
cuando hace decir a Metré que para que sus criadas le obedezcan
tiene que pasarse el dia ladrando como un perro (KUwv VAaKTEwW
Herod.6.14).

kUwv es, ademas, uno de los apelativos que se utilizan para desig-
nar al sexo del vardn, como explica Hesiquio en sus glosas: Sniol
&€ kal TO dvdpelov pwopLov: alude también al miembro viril, y con
este sentido aparece también en Aristéfanes: TO TolU $epekpdTovs,
kiva Sépely eSappéwmv: apliquese el dicho de Ferécrates: que cada
cual se pele su perra pelada (Ar., Lys.158).

A otra mujer la considera Semodnides descendiente del asno,
dvos, y centra su critica en la terquedad (s6lo obedece a la fuer-

? Por otra parte, algunos autores emplean el nombre del perro para designar a diferentes monstruos
mitolégicos (cf. p. e. moAubovov kiva Aépvas/ U8pav: a la muy matadora perra, la hidral de Lerna,
E., Fr.43.420-421; f papwdos ¢v8ds’ fv kvwv: estaba aquif la perra cantora, de la Esfinge, S.0T.391;
ddukToL kives: las ineludibles perras, de las Erinias E1.1388, como dice también Hesiquio: kbwv-... ol
8¢ v Epwiv: perra.... y (también llaman asi) a la Erinia.).
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14 CRISTINA EGOSCOZABAL

za) y en su disposicion al acto sexual. La tozudez de este animal
aparece ya en la lliada (11.11.558-562);!0 y a este mismo rasgo es
al que alude la expresién dvos vVeTai: un burro bajo la lluvia
(Cratin., Fr.52 y okTTeLS [, €yw 8¢ Tols Adyols dros vopat:
te burlas de mi, pero yo ante tus palabras estoy (como) un burro
bajo la lluvia Cephisod., Fr.1) y que aparece en la fabulistica
(como en Aesop.186). Esta terquedad le lleva a ser tardo en obe-
decer, topico que comparten el pasaje citado de la Iliada y los ver-
sos 44-45 del yambo, y se repite en Aristéfanes al comparar la
lentitud de Manes con la de un burro en Las aves: mdvv ydp fpa-
OUs €0l TIs amep OVos: porque este tio es lento como un borri-
co (Ar.Av.1328). La indolencia del burro se menciona en la obra
de Eliano: vwOéoTepd mws Sokel mpbéPaTtov kal évos: flemdticos
parecen la oveja y el asno (Ael., NA.7.19) y en algunas de las
fdbulas en las que aparece se hace alusién a su poca capacidad de
carga (Aesop., 180, 181, 263).11

Por lo que respecta a la imagen del burro como un animal car-
gado de sexualidad, es un topico que aparece en la literatura grie-
ga y que encontramos ya en la lirica en fragmentos como el de
Arquiloco 1 8¢ ol adfn/ woT’ dvou ITpinréws/ KNAwYos éTANLU-
pev OTpuynddyou: la pollal como la de un garaiion/ Prieneo devo-
rador de cosechas, se le hinchd (Archil., IEG.43, aunque en este
caso se trata de un garafién); y que se repite en obras como Lucio
o el asno del sofista Luciano de Samdsata. También critica
Seménides en el poma la voracidad de esta mujer que procede del
asno: Todpa 8’ éobiel pev év puxdL/ wpovvE mpofipap, éobier &
ém’ €oxdpni: mientras tanto come en el interior/ todo el dia, toda
la noche, come sobre el hogar (Semon., IEG.7.46-47), pues la glo-
tonerfa del asno era proverbial entre los griegos, como recoge la
expresion dvou yvdfos que explican los gramaticos de la antigiie-

10 (e 8”81 dvos Tap” dpoupay Low éBuioaTo Tal8as/ Lwdhs, ¢ 81 TOAG Tepl pOTaX’ dpdls edyn,/
keipel T eloeMov Padb Miov: ol 8¢ Te maides/ TimTovow poTdioiot’ Bin 8¢ Te vnmin atTdY/ oToudH
1 éEMhuaoav, émel T’ éxopéooato ¢opPis: Como cuando un asno que bordea el sembrado supera a
los nitos! el muy tozudo, en cuyos lomos nuchas varas ya se han roto,l y se mete y ramonea la densa
mies; y los niiios/ le golpean con las varas, violencia pueril la de ellos! que a duras penas lo expulsan
cuando ya estd ahito de pasto (Il., 11.558-562).

1 Cf, también kav8ihior ToUs Bpadeis kai vwdels olitws Ayouoly peTadopikds dmd ToV Grwv:
burros de carga: a los tardos y obstinados los Haman asi metaféricamente por los burros (Phot).
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dad como: dvou yvdBos* €ls moubdyov: mandibula de burro: con
referencia al voraz en Diogeniano (Diogenian., 6.100) y ... €ls mo\v-
darylav: con referencia la voracidad en Hesiquio (Hsch.).

Eliano afirma que, segtin los pitagdricos, el asno es el inico ani-
mal que no ha nacido kata dppoviav: conforme a armonia (Ael.,
NA.10.28) y mas adelante dice este autor que sélo cubre a las yeguas
esquiladas porque dnicamente de este modo (por la verglienza de
carecer de aquello que les da la hermosura) aceptan las yeguas seme-
Jante compariero (Tov ToLdV8e yapétny, 12.16). En la fabula este
animal encarna los vicios de la envidia y la necedad (cf. Aesop., 82,
91, 180, 182, 184, 185, 186) y es, ademads, la montura de divinida-
des menores como Priapo y Sileno.

A continuacion pasa a describir a un triste e infeliz linaje: el de
la comadreja. Este animal, ya\f], se asociaba en la antigiiedad a la
mala suerte, como podemos observar en algunos pasajes de dife-
rentes autores como Aristéfanes: celopos €l yévolTo moAdKLS,/
N m0p dmdTpomov, 1| SudEetey yaliy: por si hay un terremoto —pasa
muchas veces—/ o un fuego de mal agiiero, o por si pasa saltando
una comadreja (Ar., Eccl.791-792); Teofrasto: kal Tnv 680V éav
mrepé}pam yam pn TpOTEPOV TopeLBfivaL, €ms BLeEENON TS 1
Mbous Tpels Umep Ths 680D StaBdAn: en el caso de que una coma-
dreja se atraviese en su camino, no sigue andando hasta que no
pase alguien o bien él haya lanzado tres piedras por encima de su
sendero (en la descripcion del cardcter del supersticioso de Thphr.,
Char.16.3); o, en la expresion citada y explicada por Diogeniano,
YAV €XELS™ €T TGOV ATOTEVKTLKAY® TaApOaor ol YAy €XovTeS
OUK €UTUXOUOL: tienes una comadreja: sobre los que provocan mala
suerte; por cuanto que quienes tienen una comadreja no tienen
suerte (Diogenian.3.84). En relacion con la supersticion, aparece
también en algunas pricticas de hechiceria: daol 8¢ kal Spxels
YaAfis yuvalkl kat’ EmLBOVANY 1 €kovon TepLadbévTas émiayeLy
ToU €Tl unTépa yiveobat, kal avacTéew pifews: dicen también
que, si le cuelgan a una mujer a traicion o con su consentimiento
los testiculos de una comadreja, se la impide que llegue a ser madre
y se logra que se abstenga del acto sexual (Ael., NA.15.11, donde
se alude después al embrujo de romper buenas relaciones utilizan-
do los érganos de este animal). Por otra parte, se ha intentado ver
una conexién entre el nombre dado a la comadreja y algunos ape-
lativos que designan a la mujer a partir de una glosa de Hesiquio
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16 CRISTINA EGOSCOZABAL

(ydAts® yalads), relacionando ademds este hecho con un caracter
cabalistico del animal.!?

A la mujer-comadreja se le censuran su lujuria y su rapifia, rapifia
que la lleva incluso a devorar las victimas para los sacrificios: d6voTa
8 lpd moAdkLs kaTeaBleL: muchas veces come victimas no sacrifi-
cadas (Semon., IEG.7.56). Esta caracterizacion de la comadreja como
animal ladron podemos encontrarla de nuevo en otros lugares de la
literatura griega, como, por ejemplo, en algunos pasajes cdmicos:
GOoTEp e YaAy kpéa kK\épaoav: que cual a comadreja que carne ha
robado (Ar., V.363); € 1L W) Efveykey abtdv 1 yaAf Ths éomépas:
si no se las llevo anoche la comadreja (hablando de piezas de carne
en Pax 1151; y la misma idea se repite en Thesm., 559), o en la fébu-
la (Aesop., 16, 79); y aparece también en el mimo: Tas Wéas Okws
ool pun al yakdl Stoloouol: no sea que las comadrejas se te lleven,
cada una por su lado, las minas (Herod., 7.90).

La asociacién de la comadreja con la lascivia se refleja en el par-
ticipio yalwons (Com., Adesp., 967), derivado del nombre de este
animal y que Hesiquio explica como dkoraoTaivotons: conducir-
se con lujuria; e ignalmente aparece recogida en la Historia de los
animales de Claudio Eliano, quien dice que la comadreja fue, en
otro tiempo, una librica hechicera: ‘H yepoata yarf 6Tt v dvbpw-
T0g AKovod- ... kal OTL Selvis dkd aoTos AY Kal ddpodiTny mapd-
vopov évdaeL: he oido decir que la comadreja fue en otros tiempos
mujer,... que era muy incontinente y que padecia un apetito sexual
desbordado; y ahade que fue castigada por Hécate convirtiéndola
en «este animal maligno»: kal ws és ToUTO TO {GV TO KAKOV €TpE-
Pev avTny ‘Exkdtns Ths 6eol pfivis ovde ToUTO pe MéAnbev...: que
la colera de la diosa Hécate la transformé en este animal perver-
so...; y continda Eliano describiendo su inicuo comportamiento: 0Tt
8¢ €aTL Bnplov émPBouvidTaTov, kal vekpols avbpwmoLs EmTifey-
Tl YAAAL,... kKal gUAGOL Tous 0bBaAjols kat éxpododot, SHAdY
€0TL: es una bestezuela muy indigna, ya que se pone encima de los
caddaveres humanos,..., les arrancan los ojos y se los engullen (Ael.,
NA.15.11).

12 Datos que concluye el autor a partir de algunos textos griegos utilizados también en este trabajo
como Ar., V.355ss, Eccl.790ss; Acl.NA.15.11 ademas de la fibula 32 de Babrio en la que es una coma-
dreja la que es convertida en mujer (al revés que en el texto de Eliano), relato que aparece también en
Aesop., 50. Cf. Cuesta, 1996.
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Un sexto tipo de mujer tiene su origen en la yegua, {mrmos. La
posesién de caballos en la antigua Grecia, costosos de mantener en
un lugar escaso en pastos, era un rasgo de alto nivel social. Era un
animal que sélo se empleaba para actividades nobles, pues como ani-
males de carga y para los trabajos agricolas se empleaban bueyes y
mulas (asf, encontramos el proverbio, para decir que alguien ha veni-
do a menos, ad’ trmwyr én’ dvovs: de caballos a burros, Diogenian.,
1.56). Esto es tomado por Seménides de forma peyorativa y carac-
teriza a esta clase de mujer como una presumida que sélo se preo-
cupa de arreglarse y que no es capaz de realizar ningtin tipo de acti-
vidad de la casa: 1) SoUA’ €pya kal SUnv mepLTpémeL: ella rechaza
las serviles labores y la miseria (Semon., IEG.7.58). Que el trabajo
es algo vergonzoso para el caballo aparece también en uno de los
dichos recogidos por Diogeniano, en el que aparece el «caballo bajo
el yugo» como imagen de la ignominia: aloyivopat... Urmos UTo
{uyov...: me avergiienzo... caballo bajo el yugo... (Diogenian., 2.53).
Critica el poeta a la mujer-yegua su esmero en arreglarse el pelo, y
unos versos antes aplica a {wrmogs el calificativo de xatTéeoo’: de
abundante melena (57), atendiendo al tpico de la vanidad de las
yeguas sobre todo en relacion a sus crines, que aparece también en
otros lugares de la literatura griega como comenta Gerber (1970: 61),
quien cita algunos de estos pasajes en los que se repite esta idea (S.,
Fr.659,1% X., Eq.5.7-8,'* Ael., NA.11.18, 36,15 16.24).

13 kéuns 8¢ mévhos Aayydrw mwiov Slkny/.../ 8épos Beprodf Eavbdy adxévuy dno,l.../ kovpals
atipws SlaTeTALéves dop/.../ TTiooouoar aloxivyow ola paivertal/ mevbolioa kal kAaiovoa Ty
mdpos XxASV: por mi cabellera pesar alcanzo a manera de potra... su rubia cosecha ve segada del
cuello,... desprovista deshonrosamente de su mara de pelo por el esquileo... que se esconde espanta-
da de sus oprobios hasta el punto de volverse loca deplorando y llorando su crin de antes (S., Fr.6591,
4, 9-10).

14 kal olpéw 8¢ kal xaltny mivew xpt, émelmep abéew 8el Tas Tpixas, Tas pév & T olpd, bmus
em mAeloTov éEtkvotuevos dmoooBfTal 6 trros & Aumolvta, Tas 8¢ €v 16 Tpayiiw, dTws TG dva-
Bdrn s ddbovwTdTn dvtiAndits §. 8éSotat 8¢ mapd Bedv kal dykalas évekev iy xalt, kal mpo-
képLov 8¢ kal obpd: y es necesario lavar la cola y la crin, ya que es preciso que las cerdas crezean, las
que estdn en la cola, de modo que el caballo consiga sobre todo ahuyentar las molestias, y las del cue-
llo, de modo que sean la mds generosa ayuda para el jinete. Pero los dioses le han dado al caballo la
cabellera también a causa de la hermosura, tanto la guedeja como la cola (X., £4.5.7-8).

I3 En este pasaje, ademds, Eliano hace referencia a los versos de Semdnides que retratan a la mujer-
yegua: TuvBdvopal 8¢ Tobs dvdpas ToUs TwheuTLkols Aéyewy &7t dpa xaipovoty Trmol AouTpd Te Kal
aroldfy. &t 8¢ kal pipw €xplovTo tmmol, Zipwuidns év Tols tdupols Aéyel: me he enterado de que
los expertos en traccion de carros dicen que los caballos gustan de bafiarse y de ser ungidos. Y Siménides,
en sus yambos, dice que los caballos son ungidos también con perfume (Ael., NA.11.36.3 ss).
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18 CRISTINA EGOSCOZABAL

La arrogancia que se le atribuye se refleja también en el abstracto
inmoTudla, que designa el exceso de orgullo (aparece en la litera-
tura griega en IIT a. de C. en el gramdtico Arist6fanes: tnrmoTudlas
YELOVTES AANNOOS: verdaderamente llenos de orgullo —en referen-
cia a los arabes— Ar.Byz., Epit.2.597.3; y en otros autores como
Luc., Hist., Conscr., 45.15, D.L., Vit.3.39.4). Este mismo rasgo lo
explica Eliano al hablar de la unién de la yegua y el asno. Dice el
autor que el caballo es arrogante, yaUpov, y que ciertas caracterfs-
ticas de su aspecto le llevan és dplaypa kal T0dov, a la arrogan-
cia y empaque (Ael.NA.2.10) y en seguida insiste en que es sobre
todo la yegua la que es coqueta, BpumTikwTaTov, debido a sus cri-
nes. Por este motivo es que quien desea tener mulos esquila a la
yegua y consigue as{ que acepte, a su pesar, a un asno como com-
pafiero. 1) 8¢ Umopével Tov dSofov 1dn yapéTny, TpdTov aldou-
pévn: ella, aunque al principio con repugnancia, admite luego a su
innoble consorte (2.10), como recuerda también en el pasaje citado
anteriormente con respecto al asno (12.16).

De ella se dice que es una hermosa visién para los demds, pero
sin embargo, resulta una desgracia para su marido. Este pasaje tiene
ciertas reminiscencias del mito de Pandora narrado por Hes{odo,
en el que los versos Tols 8’ €yw dvTl TTUpOS‘ 8Uow Kakdy, @ Kev
dnavtes/ TépmurTdl KaTd Bupor €OV Kakov aud)ayaﬂwwcg...

"HoaroTov 8 ékérevoe meptkAuTov... dfavdTns 8¢ Befis els ma
¢lokew/ mapdevikiis kakov €l8os émpatov:... Yo a cambio del
fuego les daré un mal con el que todos se alegren de corazén aca-
riciando con carifio su propia desgracia... ordend al muy ilustre
Hesfesto... y hacer una linda y encantadora figura de doncella seme-
jante en rostro a las diosas inmortales (Hes., Op.57-58; 60-63)
recuerdan algunos detalles de la descripcién que hace Semonides
de esta mujer. No pone, sin embargo, en esta ocasién su atencion
sobre la lujuria, como ha hecho con el asno y la comadreja, a pesar
de que este animal aparece asociado al deseo sexual en varios auto-
res, como observamos en la Suda: nmos... 6 8¢ lmmos kal a yiva
TOuL [LOLXOV €xoL: y Immos también (se llama) a la mu]er que tenga
un amante (Suld ) o, en Eliano, (Tas Lﬂﬂovg) elval ydp Xayvuﬁ
TdTas. Sud TaUTA TOL KAl TAV YyUVALKOY TAS AKOANAOTOUS UTTO TGV
oepVoTé pws avTas €VBUVSVTWY KakeloBal (ous: pues son luju-
riosisimas (las yeguas). Por esto, los censores puritanos llaman a
las mujeres incontinentes «yeguas» (Ael., NA.4.11); como antes en
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Aristételes: TOV 8¢ Gn)\eunv oppnTLng €Xovm TPOS TOV GUV-
8va0pov LL(I)\LGTCL p&v LTTTTOS‘, . dl pév ovv (mmot al GnXELaL
Lrmropavovaty: 00ev kal éml THY Bracenlar TO dvopa auTdy ém-
bépovay amo poévou TOY {@wv TouTOu TNV €L TV dKOAATTWY
mepl TO ddpodiordleaBal: De las hembras las mds ardientes en
desear la union son las yeguas... Asi pues, las yeguas se vuelven
locas por los caballos y de ahi procede que a guisa de insulto se
aplica el nombre de este animal a la mujer que se abandona sin
medida a los placeres sexuales (Arist., HA.572a.8). 16 Finalmente
encontramos de nuevo el nombre de un animal para aludir al sexo,
segun indica Hesiquio, quien cita la forma neutra tmov para refe-
rirse a los 6rganos sexuales: trrov: TO pwépLov kal TO TAHS yuvat-
KOS Kal ToU avdpds: (mmov: el sexo tanto de la mujer como del
varén (Hsch.; cf. también la glosa: LrrokAe(81g: oUTw KakooXOAwS
TO THS yuvalkods uéplov "ApltoToddins elmev: «cerradura-caba-
llar» —entendido el primer elemento del compuesto, Lmo~, como
organo femenino, siguiendo la glosa citada en primer lugar-. as/
llama Aristéfanes irénicamente al sexo de la mujer).

Termina Seménides su repaso de los diferentes tipos de mujer
censurable con la descripcién de aquella que proviene de la mona:
€k mLOnKov, animal que se nombra pocas veces en la literatura grie-
ga arcaica. Al mono lo encontramos también en dos fragmentos de
Arquiloco, IEG.185.3 y 187, en este ultimo también aparece ridi-
culizado: Totjude 8 O TiOnie THY TUYRY Exwv: teniendo, oh mono,
tal culo, verso que es imitado por Arist6fanes sustituyendo muyny,
culo, por miywV’, barba, para burlarse en este caso de Clistenes dis-
frazado de eunuco (Ar., Ach.120). Lo primero que destaca Semonides
de esta mujer es su fealdad: aloyioTa pev mpéowma: ToLavTn yuvny/
elow 81 doTeos maoly dvpumots yélws:/ ém alxéva Bpaxelar
KLWelTal LoyLs'/ amuyos, alTOKwAOS: son feisimas sus facciones:
tal mujer/ va por la ciudad como objeto de burla para todos los
hombres/ es corta de cuello, apenas se muevel sin culo, de una sola
pieza (Semon., IEG.7.73-76); con lo que se le ridiculiza y describen

16 Bl mismo concepto sobre la lascivia de este animal la repite el autor en otros pasajes: AayvioTa-
Tov 8¢ Kal TGV ONAELGY kal TOV dppévwv pet’ dvbpwmov Trmos éoTiv: La especie caballar, tanto en
las hembras como en los machos, es, después de la humana, la mds lasciva (Arist., HA.S75b.30); y rea-
parece en GA., 773b.29.
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sus defectos. El pasaje recuerda la descripcién de Tersites,!” quien,
ademads de ser fisicamente poco agraciado, es ruin y malicioso como
lo es la mujer descrita en estos versos. Esta similitud nos lleva al
pasaje de Repiiblica, de Platon, en ¢l que se habla de las posterio-
res formas de las almas y se dice que la del hazmerreir Tersites,
yeroTotrolol OepoiTou (donde el epiteto que se le aplica hazme-
rretr, que provoca burla, recuerda también a la mona de Semonides
que es objeto de burla, yélws, para los demds), se revestia con un
cuerpo de mono, mifnkov évdvopévny (PL., R.620c¢). También apa-
rece el mono como representacion de la fealdad en Lucio o el asno,
cuando la mujer que se enamord de Lucio asno, le contesta, al pre-
sentarse éste con su originario aspecto humano: oU 8¢ pot éAniv-
Bas €€ ékelvov Tol kahob kal xpnoluou (wou és mlOnKkov peTa-
Hopdwdeis: y resulta que de aquél hermoso y iitil animal te me has
convertido en un mono (Asin.56); y previamente en dos pasajes de
Arist6fanes se emplea como elemento de comparacion para alguien
muy feo: BLabnkny) Nvrep 6 mibnkos T yuvaiki 8Lébeto,/ O Laxat-
pomolos: el mismo (pacto) que aquel cuchillero feo como un mono
hizo con su mujer (Ar., Av.440-441); y moTepov mnkos AvdmAens
thpvetou : Jacaso una mona rebozada en albayalde ? 1o dice el
joven de la vieja tercera en La asamblea de mujeres (Eccl.1072). A
propésito de la fealdad proverbial de este animal nos recuerda Garcia
Gual (1972) la forma eufemistica jonia para designarlo 0 kaXAing,
el hermoso, que aparece en Herod.3.41 y en la Suda encontramos
que T(ONE se utiliza también para designar a un enano: T{OnE- B¢
mapd TLow O Bpaxls avbpwlokos: para algunos el pequeiio hom-
brecito (Suid.).

Se dice ademds que esta mujer conoce todas las trampas y que
estd llena de malicia, de la misma manera que el mono: 8fjvea 3¢
mdrTa kal Tpdmous émioTaTal/ womep mONKos: conoce todas las
tretas y engafios/ como un mono (Semon., 1EG.7.78-79), 1o que pode-
mos relacionar con la frase de Los acarnienses amep mifakov dhi-
Tplag moAds TAéwV: una especie de mono lleno de maldad, que lo

7 aloyioros 8& duijp Umd «lAov RABe "/ dorkds Enp, xwids 8’ ETepor moda 16 8¢ ol GiLw/ KupTa €l
atfifos cuvoxwkdTe" avTdp Umephe/ dokos Enp kedarny, edun 8’ emevrivole Adxim: era el hombre mds
indigno llegado al pie de Troya:l era patizanbo y cojo de una pierna; tenia anbos hombros! encorvados
y contraidos sobre el pecho; y por arribal tenia cabeza picuda, y encima una rala pelusa floreaba (11.,

2.216-219); quien, ademds, provoca la risa de los aqueos cuando es golpeado por Odiseo (270).
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dice el Tebano de un sicofanta (Ar., Ach.907); y con oU ToAuy ovd’
6 miBnkos olTos 6 ViV évoxAiiv,/ Kielyévuns 6 likpds: ese mono
que ahora nos molestal el pequerio Cligenes que se dice en Las ranas
de un tramposo en los negocios (Ran.708-709).!3 Afiade Seménides
que su preocupacién es procurar a la gente el mayor mal, 1magen
que presenta también el proverbio menKog €v ‘ITOp(l)UP(l Tapotpia.
OTL ol <I>OLUXOL KAV KAAOLS Tr(pLBXn@wULV Opws 87 ovv Stadalvov-
TaL ToVNpoL OVTES: un mono entre purpura: proverbio. Que los mal-
vados, aunque sean puestos entre los hermosos, igualmente se mues-
tran siendo perversos (Snid.). Posteriormente habla Eliano de la
malicia congénita de los monos al decir que los monos del pais de
los prasios carecen de dicha maldad: kal TO Tols dAAoxd6L TLOY-
KOLS TUIPUES 0UK €XELY TO Kakdnbes: y no tienen la maldad con-
génita de los monos de otros lugares (Acl., NA.17.39). Sobre esta
maldad del mono cita también Garcia Gual (1972) el fragmento de
Aristéfanes katamov Havaitiov minkov: dejando al mono Panecio
(Ar., Fr.394), que explica un escolio como miénkov 8¢ alTov elme
da To Tavovpyov: llamd a éste mono a causa de su maldad. También
en Platén encontramos un proverbio en el que el mono representa
lo peor, frente a lo mejor (en este caso de las almas), encarnado por
el ledn: avTL AMovTos mibnkov yliyvesOal: convirtiéndola en mono
en lugar de leon (PL., R.590b.9). A esta imagen del mono como ani-
mal malévolo se une adem4s la de tramposo, en la que se origina el
denominativo ménkilw (Ar., Av.1290, Thesm.1133), que Aristéfanes
emplea cuando alguien consigue un engafio haciendo el mono y que
tiene relacidn con rasgos propios del mono en la fabulfstica en la
que aparece como pretencioso intentando aparentar mis de lo que
en realidad es (cf. Garcfa Gual, 1972). Finalmente diremos que Eliano
lo considera el peor de los animales, sobre todo cuando imita la con-
ducta del hombre: kakondéoTaTov 8¢ dpa TGV {GHwy 6 Tnkos v,
kal €71 TAéov €V ols TeLpdTal pipetobal Tov dvBpwmov: el mono

18 ILa idea estd también presente en el derivado ménkiopos que emplea Aristéfanes en ool TdAas,
olols mdnkLopols pe Teptehavvels: jinfeliz de mi., Con qué naderias («monerias») me estds dejando
de lado! (Ar.Eq.887); y que es explicado por un escolio como dwdTals kal koAakeUpaoLy: con enga-
flos y lisonjas, como después en la Suda: mbnkiopols mepleAaivels avri Tob dmarals kai koAakey-
paol pe wkds: me enredas con monerias: en lugar de me vences con engaiios y lisonjas (Suid.). Garcia
Gual, 1972 dice que en este sustantivo se subraya la malignidad junto a la ridiculez, 1o que encaja con
la imagen que venimos viendo de este animal en la literatura griega.
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es, sin duda, el mds detestable de los animales, y mds ain, cuando
intenta imitar al hombre (Ael., NA.7.21).

En los versos 83-93 se describe a la mujer que procede de la abeja,
la unica a la que se describe de una forma positiva y al que se califi-
ca de Kah\oV kavopdkAuToV yévos: hermoso e inclito linaje (Semon.,
IEG.7.87) por oposicién a svatnvov oldupdv yévos (7.50) que se dice
de la comadreja. De los caracteres que destaca Semonides de este tipo
de mujer el dnico que parece responder a algin rasgo de la abeja es
que hace aumentar la hacienda: 8d\eL 8 U’ avThis kamaéleTal Blos:
por ésta florece y aumenta el sustento (Semon., [EG.7.85), lo que
podria ponerse en relacién con la laboriosidad de las abejas descrita
en algunas obras: De los insectos los mds laboriosos [...] son las hor-
migas, las abejas y también los avispones... (Arist., HA.655.b).1
Ademds las abejas del monte Himeto estaban protegidas por los dio-
ses, y Aristdteles, al hablar de la reproduccion de los animales afines
a las abejas dice que en ellos falta lo excelente, TO TepLTTOV, OV Ydp
€xouoLy oUBer Belov WoTep TO YEVOS TO TAV PENLTTOV: pues no tie-
nen nada divino, como el género de las abejas (Arist., GA.761a.4):
recordemos que también a esta mujer le envuelve una gracia divina:
Oeln)... xdpts (Semon., IEG.7.89). Todas estas cualidades de las abe-
jas aparecen también en Eliano, quien hace una descripcion de sus
costumbres llena de virtudes ——mds bien humanas— al considerarlas
laboriosas (Ael., NA.1.10, 2.57, 5.12), sabias e inteligentes ademads de
atentas con su rey: ovdev 8¢ dpa MV LEALTTOV €UXapLTATEPOV, ETrel
UndE codwrepov Vi en cambio, no hay ser mds clemente que la abeja
ni tampoco mdas sabio (1.59); y puras, ya que se abstienen de alimento
animal (5.11). Por otra parte, las abejas se relacionan con la crianza
de Zeus cuando estaba oculto en un monte de Creta para librarse de
ser devorado por Crono, y varios de los personajes que aparecen con
este mito tienen nombres derivados de péltoca. Seglin nos cuenta
Apolodoro, reinaba en la isla el rey Meliseo (cf. Apollod., 1.6), cuyas
hijas, Adrastea e Ida, llamada en otros autores Melisa, cuidan al nifio;
y Meliseo es también el nombre de uno de los Curetes encargados de
las crianza del dios.

!9 También se habla del trabajo de las abejas en otros pasajes como 625b, 627a, pero Aristoteles habla
también de los zdnganos y otras clases de abejas «indolentes» (cf. sobre todo la amplia descripcion de
las costumbres de estos animales en Arist., HA.623b-627b).
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Aristéfanes nombra en pocas ocasiones a las abejas, pero sue-
len aparecer como algo positivo: Bpwv perlTTals kal mpopdTols
kal aTepdvlos: tumbado cuando queria con abejas, ganado y orujo
en abundancia (Ar., Nub.41); y se relacionan con la poesia en Las
aves: €vBev womepel PENTTA/ Pplvixos dufpoaiov peXéwy dme~/
BookeTo kapmov del dé-/ pwv yhukelav Bddv: de donde Frinico
como una abejal tomaba el fruto para sus divinas melodias/ ofre-
ciendo siempre una dulce cancion (Av., 748-750); y en La asam-
blea: Kimpldos €pvos/ LéLTTa Molons, XaplTtwy Opéppa,.... reto-
fio de Cipris/ abeja de las Musas, criatura de las Gracias,... (Eccl.,
973-973b). Sélo se emplea a la abeja en un sentido negativo en Las
avispas cuando un criado compara a su amo Filocle6n con una abgja:
Gomep LENLTT 1) BopBUALOS eloépxeTal: y al entrar en casa pare-
ce una abeja o un moscardon (V., 107). También Hesiodo tiene a la
abeja por un animal provechoso, como muestra el pasaje de 7h.594-
602, en donde se compara a las mujeres con los zadnganos, que se
aprovechan del trabajo de las laboriosas abejas. Sin embargo en dife-
rentes proverbios se emplea a la abeja para referirse a algo malo,
como en €ls PENTTAS ékWLacas” Tapotpla, €m TOv mapd S6Eav
aBpdws kakoupévwv: te has echado (en un nido) de abejas: pro-
verbio, de quienes han obtenido males repentinamente frente a lo
esperado (Hsch.); en unde péil unde peilooas: émt 1Y pn Bou-
Nopévaw adely Tu patiov pet’ dyabol: ni miel ni abejas: de quie-
nes no quieren sufrir un mal a la vez que un bien (Suid.); o en dvos
€v perlooals: émt TOv év Kakols TepltmeadvTwy: un burro entre
abejas: de los que se meten en apuros (Diogenian., 7.32). También
aparece una imagen negativa de las abejas en dos fabulas esdpicas:
en Aesop.72, donde atacan al apicultor confundiéndolo con el ladrén
de sus panales y en Aesop.163, fabula en la que piden a Zeus poder
atacar con sus aguijones a quienes les quiten la miel.

Sin embargo, a pesar de estos dichos en los que la abeja repre-
senta un mal, se encuentran menos expresiones en los que la pre-
sencia de este insecto implique algo ne%atlvo y no hay tdpicos de
cardcter peyorativo asociados a la abeja,?® mientras que son nume-
rosos los que se relacionan con los demds animales presentes en la
composicién. Somos conscientes de que junto a todos estos tépicos

200, al menos, son eseasos puesto que no hemos sido capaces de encontrarlos.
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en los que los animales tratados no salen demasiado bien parados
hay igualmente, en la literatura griega, numerosos pasajes en los que
se retratan de forma positiva resaltando sus mejores virtudes. No
obstante lo que nos interesaba en este trabajo era comprobar si la
eleccion de los animales que retratan los diferentes tipos de mujer
tenfan relacién con una tradicion cultural en la que tales animales
presentaban ya determinados caracteres censurables —incluidos o
no por Semonides en su poema—- y si la abeja, la inica retratada de
forma favorable, presentaba en la literatura una imagen negativa o
si aparecia asociada a algin ras%o positivo que le llevara a ser la
representacion de la mujer ideal.*!
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«DESMONTANDO A HARRY» DE WOODY ALLEN
Y LA LITERATURA CLASICA. RELACIONES
COMPLEJAS ENTRE LA CULTURA CLASICA

Y LA CULTURA CONTEMPORANEA”

1. INTRODUCCION. OBJIETIVOS Y METODOLOGIA

Harry Block, protagonista de Desmontando a Harry (Deconstructing
Harry 1997), es un escritor judio neoyorquino, encarnado por Woody
Allen, que sufre un bloqueo mental. A raiz de la repercusién que su
ultima novela, muy autobiografica, estd teniendo en las mujeres de su
vida, que le odian por el retrato que ha hecho de ellas, se plantea su
labor creadora. Todo ello coincide con que su novia le abandona para
casarse inminentemente con uno de sus mejores amigos precisamen-
te cuando la universidad de donde le expulsaron le anuncia que le va
a rendir un homenaje. Al acto s6lo le acompaiian otro de sus amigos,
que muere en el viaje, una prostituta con la que ha pasado la noche

-anterior, y su hijo, a quien se lleva del colegio sin el consentimiento
de su madre. Pero, antes de que le hagan el homenaje, la policia le
detiene por haber raptado a su hijo y llevar droga y una pistola sin
licencia de armas en el coche. De la cércel le sacan, tras pagar la fian-
za, los recién casados. Ya de vuelta, en casa, tiene un reencuentro con
todos los personajes que ha creado a lo largo de su carrera y recobra
la inspiracion.'

En esta pelicula, donde Allen toca muchos de los temas recu-
rrentes en su filmografia (el sexo, las mujeres, la muerte, la religion,
el arte, etc.) y se burla de la sociedad burguesa norteamericana, en

* Este trabajo se inscribe dentro del marco del Proyecto de Investigacion CAM-06/0052/2000, finan-
ciado por la Consejeria de Educacion y Cultura de la Comunidad Auténoma de Madrid. Mi mds since-
ro agradecimiento a Francisco Garcfa Jurado, Ramiro Gonzilez Delgado, Guillermo Alonso Moreno y
Maria Dolores Castro por la ayuda que me han prestado y las sugerencias que me han hecho.

! Para mis informacién sobre la pelicula se puede consultar Morandini (1998: 592-593), The Motion
Picture Guide (1998: 105-106) y, entre otras, la pdgina de Internet http://www.geocities.com/Hollywood/
Location/575 [ /harry.html.
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especial la judfa, se pueden detectar, entre otros, ecos de la leyenda
de Orfeo y Euridice, que Virgilio narra en las Gedrgicas (IV 454-
503) y Ovidio en las Metamorfosis (X 1-85 y XI 5-84);? del mito de
Plutén y Prosérpina, mito que también recoge Virgilio en las
Gedrgicas (139 y TV 453 ss.), por boca de Orfeo, y en la Eneida
(IV 462), Ovidio en las Metamorfosis (V 393 ss.)’ y Dante en la
Divina Comedia (Purgatorio XXVIII 49 ss.); de la propia Divina
Comedia y del Paraiso perdido de Milton (autor mencionado por
Harry)*. Nada tiene esto de extraiio, ya que la literatura ha propor-
cionado ideas estimulantes a este director en otras ocasiones: ¢n
Poderosa Afrodita (Mighty Aphrodite 1995) demuestra conocer bien
la tragedia griega y en Una comedia sexual de una noche de vera-
no (A Midsummer Night’s Sex Comedy 1982) hace un guifio a
Shakespeare (Sdnchez Noriega 2000: 26).° Por otra parte, la leyen-
da de Orteo y Euridice, tal y como la concibié Virgilio en las
Gedrgicas y la recreé Ovidio en las Metamorfosis, ha sido uno de
los mitos grecolatinos que ha gozado de mayor fama a lo largo de
la historia (Gonzdlez Delgado 2001: 185, 277, 360). No sdlo ha ins-
pirado a poetas (Dante, Milton, Rubén Darfo, Novalis, Rilke, Valery,
etc.), dramaturgos (Anouilh, Calderén, Cocteau, Poliziano, Tennesse
Williams, Vinicius de Morais, etc.) o novelistas (Angeles Caso, Marfa
Teresa Ledn), sino también a pintores (Bellini, Hans Leu El Joven,
Poussin, Chagall, Rubens, Durero, ctc.), a escultores (Rodin), musi-
cos (Monteverdi, Gluck, Haydin, Offenbach, Stravinsky, etc.) v,
como no podia ser menos, a cincastas.®

2 Segiin Gonzdlez Delgado (2001: 20), la historia de Orfeo y Euridice que aparece en las Gedrgicas
cclipsard a las anteriores y serd imitada por autores posteriores, tanto griegos como latinos. Sobre la
leyenda entre los griegos, cf. Gonzédlez Delgado (2001) o Perutelli (1999: 47-72), entre otros. Son muchos
los autores que han comparado el texto de Virgilio y el de Ovidio, ¢f. entre otros, por ejemplo, Albrecht
(1987) y Segal (1989: 54 ss.).

et por cjemplo, Doring (1997: 19), Neumeister (1985: 173) y Smith (1997: 148-150).

4 Harry también menciona en esta misma pelicula a Séfocles, a Kafka y la obra Esperando a Godot.

5 No en vano, como afirma Ballg - Pérez (1997), Ia mayoria de los argumentos cinematogrificos
tiene un origen literario.

6 Sobre la pervivencia del mito de Orfeo en las artes, cf., por ejemplo, Crocei da Graga - Minguez
Baiios (1995), Der neue Pauty 9 (2000: 58), Doring (1997), Frenzel (1976: 364-368), Gil (1974), Gonzilcz
Delgado (2001), Montero Montero (1999), Riedweg (1996), Schondorff (1963), Segal (1989), Storch
(2001), etc. No es descartable que Allen también se haya inspirado en algunas de estas obras literarias,
peliculas, éperas, etc., que narran la bajada de Orfeo a los infiernos.
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La presencia de elementos de la literatura y el mito cldsicos en
la pelicula, el uso parddico que Allen hace de ellos y su relacion, tal
vez directa, con las fuentes literarias cldsicas es susceptible de ser
analizada en el marco de la Literatura Comparada y, mds concreta-
mente, en el de la teorfa de los polistemas de Itamar Even-Zohar
(1997)," es decir, como productos artisticos pertenecientes a dos sis-
temas culturales complejos y heterogéneos que se ponen en relacién
por medio de distintas tensiones. En este caso concreto uno de los
sistemas es la cultura cldsica latina, que tiene como centro la litera-
tura latina de autores candnicos como Virgilio y Ovidio,* y el otro,
la cultura moderna, respecto a la cual el cine —como la literatura
infantil o el cémic— se puede considerar periferia; aunque un deter-
minado cine de prestigio, que con frecuencia llega s6lo a un puabli-
co minoritario y es, cada dia mds, objeto de estudio en nuestras uni-
versidades, pugna con otras expresiones como la literatura en gene-
ral o el teatro en particular, con las cuales tiene una relacién muy
estrecha, por alcanzar el centro. Aparte de la tension entre cine y
literatura, se pueden detectar en este largometraje otras polaridades
como la que enfrenta el academicismo y el autodidactismo (en rea-
lidad otra forma de tension centro —~ periferia) o la religién y la mito-
logia, a las que los seres humanos, incluidos los artistas, recurren
desde sus origenes para encontrar respuesta a sus preocupaciones
existenciales.

Un aspecto interesante de esta pelicula es que estd salpicada de
detalles tomados de las obras literarias en que se narran los mitos
de Orfeo y Prosérpina,” pero Allen evita que el titulo y los nombres
de los personajes evoquen la mitologia clasica, al contrario de lo
que ocurre en Orphée (1950) —versidn de la obra teatral Orphée

7 Esta teorfa ha sido seguida en nuestro pafs por Claudio Guillén (1985), Iglesias Santos (1994,
1999) y, concretamente para explicar las relaciones de la cultura contempordnea con el mundo latino,
por Garcia Jurado (1999, 2000, 2001).

8 Si bien, como ya he dicho, no se puede obviar la presencia de 1a literatura cldsica italiana, ingle-
sa, etc.

% Las alusiones son mucho mds numerosas en esle caso que, por ejemplo, en El fugitivo (The Fugitive
1993) de Andrew Davis o El abogado del diablo (The Devil’s Advocate 1997) de Taylor Hackford ~cuyo
protagonista, que da vida al diablo, lleva el nombre de John Milton, claro guifio al autor de £l Paraiso
perdido-, donde se puede decir que sélo se toma prestado el arquetipo de! hombre enamorado que pier-
de a su esposa, en el primer caso, y, ademds de éste, €] del diablo que tienta con todos los medios a su
alcance al hombre bueno, que casi pierde a su esposa, en el segundo.

Estudios Clasicos 123, 2003



30 CRISTINA MARTIN PUENTE

(1925)- y Le testament d’ Orphée (1963) de Cocteau, Orfeu negro
de Camus (1958), Fugitive Kind (1960) de Sidney Lumet," Parking
(1988) de Jacques Demy o la reciente Orfeu (1999) de Carlos
Diegues." Quizd a ello se debe que los criticos cinematograficos no
hayan reparado en el componente mitologico y sélo hayan visto la
influencia de otras peliculas, como Maciste all’Inferno (estrenada
en 1926 por G. Brignone y rehecha en 1962 por R. Freda).

En este trabajo pretendo analizar en términos de tensiones o pola-
ridades la manera en que Woody Allen toma como fuente de inspi-
racién los mitos cldsicos de Orfeo y Prosérpina, los asimila y los
adapta para crear Desmontando a Harry, una obra muy original que
tiene, como €l mismo ha dicho, mucho de autobiogrifica y el sello
inconfundible de su arte. Para ello, hablaré previamente de su estruc-
tura o arquitectura, los personajes, el escenario y los temas.

2. ESTRUCTURA

En esta pelicula se narra un momento breve, pero especialmen-
te importante, en la vida de un escritor, porque se producen un cumu-
lo de circunstancias que le hacen replantearse su existencia. Por un
lado, acaba de salir su ultima novela y las mujeres de su vida se
sienten retratadas en ella, pero no les gusta la manera en que lo ha
hecho. Ademds, se acaba de dar cuenta de que se ha enamorado de
la dltima mujer con la que ha compartido su vida, pero ésta le ha
dejado y va a casarse con un buen amigo suyo. Todo esto coincide
con la noticia de que su universidad le va a rendir un homenaje y
con el primer bloqueo mental que sufre en su vida. Estos ejes bdsi-
cos constituyen el entramado o la superestructura sobre la que des-
cansa la historia principal. Ahora bien, dentro de ella el director y
guionista inserta a su vez multiples pequeifias historias en forma de
recuerdos y relatos salidos de su pluma que cuenta a distintos psi-
coanalistas o simplemente rememora (tan mezclados que a veces es

10 Esta pelicula estd basada cn la obra dramitica de Tenneesse Williams Orpheus Descending (1955).

1 Sobre el Orfeu negro de Camus, basado en una obra dramdtica de Vinicius de Morais, cf. Gonzilez
Delgado (1999) y Crocci da Graga - Minguez Batios (1995: 86-87). Sobre Le festament d' Orpliée de
Cocteau, cf. Morales Peco (1999). Sobre el Orferr de Carlos Diegues, ¢f. Montero Montero (1999: 162-
163). Es intcresante el andlisis que sobre las peliculas mds antiguas hacen Gil (1974: 160-1), Segal
(1989: 165-174) o Strauss (1971: 234.235).
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imposible separarlos). La que mds me interesa de ellas es la que
narra a los profesores de la universidad que le homenajea: el Diablo,
su amigo Larry, ha raptado «a su bello amor rubio» y él mismo baja
al infierno para hablar con el rey del mundo de ultratumba y tratar
de convencerle de que le devuelva a su novia. Se trata de una espe-
cie de epilio que consiste en una catdbasis, topico épico que pode-
mos encontrar en la Odisea, las Gedrgicas, la Eneida o las
Metamorfosis.

En lugar de tomar este tema como argumento de la obra, como
sucede en la Divina Comedia o en las peliculas El fugitivo (The
Fugitive 1993) de Andrew Davis y El abogado del diablo (The
Devil’s Advocate 1997) de Taylor Hackford, Allen prefiere que sea
s6lo un episodio de ella. De esta forma retorna a los latinos, pero
en clave de parodia, pues Harry baja al infierno por la pérdida de
la mujer amada como el que baja a un s6tano en ascensor. Allf el
protagonista del relato, que ha perdido incluso la minima heroici-
dad épica que tiene Orfeo,'? trata de convencer al diablo, retratado
como un amigote con el que se estd tomando una copa, de que se
la devuelva, con el argumento de que €l es mds perverso que el pro-
pio rey del infierno. Con esta prueba o viaje inicidtico el protago-
nista aprende cosas muy importantes de las que s6lo serd conscien-
te después: €l no puede controlar la vida ni a las personas, aunque
domine el arte de la persuasion, ya que es un hombre experto en la
palabra.

3. Los PERSONAJES

El protagonista, que es en parte autobiografico, los personajes
principales y uno de los secundarios tienen rasgos de personajes de
la mitologia cldsica y de la literatura latina y, a su vez, son la fuen-
te en que se inspira Harry Block para crear los personajes de sus
relatos. De tal manera que €l mismo —también le sucede a su cufia-
da— a veces confunde el nombre de unos y otros (esto sucede, por
ejemplo, con los nombres de Lucy y Leslie o de Janet y Jane). Para
subrayar esto, el autor juega con los actores que les dan vida. Asf,
su propio papel de protagonista de todos los relatos es interpretado

12 Personaje que Gil (1974: [37) ha definido como el primer héroe intelectual.
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por distintos actores, pero también por el propio Woody Allen, el
mismo que encarna a Harry Block. Lo cual no obstaculiza en abso-
luto el perfecto seguimiento de la pelicula, sino que ayuda al espec-
tador a reflexionar sobre cdmo el escritor se nutre de la realidad para
crear nuevas historias y personajes, como si estuviese escuchando a
un profesor de literatura que explica de manera pldstica qué perso-
naje real estd detras de la Lesbia de Catulo o el Catilina de Salustio.

3.1. El personaje de Harry, que a su vez inspira a todos los pro-
tagonistas de sus relatos, tiene varias caracteristicas en comin con el
Orfeo de Virgilio y el ovidiano."” Para empezar, es poeta en el senti-
do etimologico, es decir, creador. Toma como punto de partida sus
vivencias para crear su obra, sobre todo, su relacion con las muje-
res.” Una de sus amantes le dice «Tomas los sufrimientos del proji-
mo y los conviertes en oro, en oro literario... las desgracias de todos...
y les causas mds desgracias, mezclando tu asquerosa alquimia y con-
virtiéndola en oro, usando tu puta magia negra». Parece que sélo le
importa la vida en tanto en cuanto le aporta argumentos para escri-
bir, por eso dice cosas como: «S6lo me importaba el mundo de fic-
cién» o «Lo tnico que tengo en mi vida es la imaginacién». Ademas,
le oimos decir «Amo la musica», aficion que comparte con Orfeo y,
aunque €l no es musico, curiosamente su ultima esposa es violon-
chelista. Sin embargo, al contrario que Orfeo, a Harry le «cuesta
mucho ser fiel», y asegura «No s¢ amar». Precisamente por su infi-
delidad, las mujeres que han compartido su vida con €l quieren matar-
lo. Asi, la hermana de su dltima esposa (Leslie, Lucy en la novela)
va a verle a su casa con una pistola para matarle («Cerdo cabrén te
cortaria la cabeza») y su anterior esposa, la psiquiatra, también ame-
naza con matarle («Te voy a matar. Te mato. Te mato»). Todo ello
recuerda la muerte de Orfeo, a quien matan las mujeres tracias por
renunciar a su amor (Virg. Georg. 1V, 520; Ov. Met. XI 37-39).

Pero, por primera vez en su vida, —aparte del sincero amor que
sintié por su hermana y que siente por su hijo— se enamora de ver-

13 De la misma manera que la Euridice de Edith Sitwell se identifica con la propia poetisa (Gil 1974:
188-9).

14 Segtin Boillat (1976: 123-124), el Otfeo de Ovidio se inspira en sus propias costumbres cuando
canta todo ese catdlogo de amores «perversos» y se puede decir que Harry también narra durante toda
la pelicula sus relaciones con las mujeres tanto con sus esposas, como con sus amantes e incluso en
variag ocasiones con prostitutas, sobre todo, cuando estd hablando con Lairy en el infierno.
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dad de una mujer y sufre un bloqueo mental. Cuando Harry cono-
ci6 a Fay, ella decia estar enamorada de él y de su obra, pero él,
reconociéndose incapaz de amar, le habia pedido que no se enamo-
rase de él. En seguida comienzan a vivir juntos. Al principio ella
s6lo le interesa como critico literario. Sin embargo, irénicamente,
cuando le deja porque descubre que no estd enamorada de él, Harry
se da cuenta de que €l si lo esta de ella e intenta por el tinico medio
a su alcance, la palabra, que regrese a su lado. De la misma forma
que el Orfeo de Ovidio hace con Plutén,"” Harry intenta persuadir a
Larry de que le devuelva a su amada con argumentos retéricos como
el de que es mucho peor que él (ha cometido todo tipo de perver-
siones sexuales, es ateo, etc.), pero no lo consigue.

Entre tanto, a diferencia de Orfeo, Harry pierde su inspiracion,'t
cuestion no baladi pues su editor le ha adelantado un anticipo por
su nueva novela —detalle que contrapone el idealismo del mito con
el mundo contempordneo, en el que todo, incluido el arte, se hace
por dinero—. Este sufrimiento por la pérdida de la esposa o la amada
lo experimentan asi mismo Eneas,"” que también baja al infierno,
aunque no sea por ella, y el personaje de Dante en la Divina
Comedia, que si baja al infierno por Beatriz." Finalmente, como
Orfeo, después de intentarlo todo sin éxito, tiene que reconocer que
no se puede luchar contra el azar y, al salir del infierno, se encuen-
tra absolutamente perdido y desconsolado.

Harry Block encarna al autor, para el cual la vida y la creacién
artistica, el mundo de la ficcién, son una misma cosa. Por ello, se
identifica con el Orfeo virgiliano y ovidiano, simbolo cultural que
transmite la idea de que el arte puede revelarnos los misterios de la
vida y la muerte (Segal 1989 : 196-7).

15 Segiin Gonzalez Delgado (2001: 308), el motivo del poder persuasivo de la palabra de Orfeo apa-
recia en los griegos, pero Virgilio lo omite.

16 Aunque curiosamente Orfeo cn Qvidio (Mer. X1 19 y 40) no ha perdido la inspiracién, si ha per-
dido la capacidad de encantamiento, lo que de alguna manera le acerca a Harry.

'7 [l personaje de Iineas tiene rasgos de Orfeo, Aristeo (Segal 1989: 50-51) y otros personajes homé-
ricos, al igual que Cretisa -la cual también era llamada Eurfdice (Pausanias X 26,1)- y Dido los tienen
de Buridice (Gonzdlez Delgado 2001: 219-220, 223).

'8 Mnchos son los estudiosos que han visto la influencia de Virgilio y Ovidio en la Divina Comedia.
Algunos de ellos (por ejemplo, Jacoff 1991: 136-7 o Vidal 1990: 125) han defendido particntarmente el
cco de la bajada a los infiernos de Orfeo, personaje mencionado nna sola vez ({nfierno IV 140), a dife-
rencia de Buridice, que no aparece ni una sola vez (Gil 1974: 144).
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3.2. Fay, la exnovia de Harry, recuerda a grandes rasgos al per-
sonaje de Euridice, la joven esposa a quien Orfeo baja a rescatar al
Infierno. Pero también tiene bastantes rasgos de Prosérpina, la mucha-
cha raptada por Pluton. De hecho, el relato, que se ve interrumpido,
comienza «Una noche, mientras Goldberg dormia, el diablo entr6 en
su apartamento y rapté a su bello amor rubio y se la llevé al infier-
no. A la mafiana siguiente Goldberg not6 el extrafio olor a azufre que-
mado». Fay esti enamorada de Larry y decide casarse con él. No le
interesa en absoluto volver con Harry, como le ocurre a la Eurfdice
de la obra de Rilke Orpheus. Eurydike. Hermes (Gil 1974: 182).
Curiosamente estos dos personajes mitologicos, Euridice y Prosérpina,
también confluyen en la Eurydice de la poetisa Hilda Doolittle (1886-
1961) (Segal 1989: 176-178), en la Eurydice de la poetisa Edith
Sitwell (1942-1947) (Gil 1974: 188-9, 191, Segal 1989: 178), en el
personaje de Myra Torrance en Battle of angels (representada por pri-
mera vez en 1940) y en el de Lady Torrance en Orpheus Descending
(representada y publicada por primera vez en 1955 y 1960 respecti-
vamente) de Tennesse Williams (Gémez Garcia 1988: 61, 69). Pero,
ademds, Fay también podria tener rasgos de la Beatriz de la Divina
Comedia, inspirada a su vez en Euridice (Jacoff 1991: 136-137), e
incluso de la estatua de Pigmalién, pues se va a vivir con Harry por-
que le considera su maestro. Ella misma se describe como una «estu-
pida admiradora, seguidora, alumna» y quizd estaba dispuesta a dejar-
se moldear por él, como ahora estd dispuesta a hacerlo por Larry.
Allen prefiere presentar el rey del infierno solo, sin Fay, porque quie-
re enfrentarle dialécticamente so6lo con Harry.

3.3. Por su parte, Larry tiene elementos de tres personajes litera-
rios. Por un lado, cuando se encuentra por casualidad con Harry en
el mundo terrenal, tiene rasgos de Aristeo, el perseguidor de Euridice,
causante de la bajada del protagonista a los infiernos y, por lo tanto,
oponente de Orfeo (Gonzélez Delgado 2001: 312). Por otro, como ya
se puede haber intuido al hablar de Fay, encarna el papel de un nuevo
Plutén, el raptor de Prosérpina y temible rey de los infiernos. Esta
mezcla de rasgos de los personajes de Aristeo y Plutén también se da
en el personaje de Jabe Torrance, el marido de Myra en Battle of angels
y de Lady en Orpheus Descending de Tennesse Williams.” Pero, ade-

19y, en nuestras latitudes, en el Aristeo calderoniano de El divino Orfeo (Leén 1982: 183).
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mds, cuando Harry estd discutiendo con él en el infierno y ve que no
puede convencerle, le dice «eres un demonio» identificindole tam-
bién en parte con el diablo de la Divina Comedia y el Paraiso perdi-
do de Milton, puesto que le considera un depravado. Cada vez que le
ve aparecer dice «aqui huele a azufre» y el comienzo del relato acaba
«A la mafana siguiente Goldberg not6 el extrafio olor a azufre que-
mado». El propio Larry dice de sf mismo: «soy soltero, divertido y
con alma de zingaro, huelo a azufre». Esta asimilacién de Plutén y
Satands también se da en la Divina Comedia y en el Paraiso perdido
(Potter 1989: 158),* por ello, seguramente no es casual que Harry
mencione a Milton cuando estd hablando con el rey del infierno y le
atribuya la cita «M4s vale mandar aqui abajo que servir en el cielo».

3.4. Otro personaje de resonancias clasicas es el padre de Harry,
a quien se encuentra cuando baja al infierno. La escena rememora a
la de Eneida VI 669-702, donde Eneas conversa con su padre Anquises
en el infierno. Si, como defiende Schnapp (1991: 147), Dante en la
Divina Comedia (Paraiso XV 25 ss.) cristianiza a Anquises,” Allen
le judaiza. Una vez mds la manera de presentar una situacién, un per-
sonaje o un tema es mezclando la parodia con la ironia, pues pinta a
este viejo judio como un personaje mezquino que maldijo a su hijo
por haber causado la muerte de su madre en el parto (su hermana le
echa en cara que siempre le haya retratado asi en sus libros, pero reco-
noce que fue muy mal padre) y a consecuencia de ello esta condena-
do eternamente, como Sisifo y otros personajes miticos, pero el guar-
dian que le lleva no permite que se vaya de alli. Cuando Harry le
encuentra en el infierno, le perdona y quiere que le lleven al paraiso;
sin embargo, €l no cree en el parafso, pues es judio, y preferiria ir a
un restaurante chino. De esta manera ridiculiza a su padre, presen-
tdndole en una situacién muy lejana a la solemnidad con que Virgilio
retrata en la Eneida al padre del héroe, y se burla de las religiones y
su manera de describir lo que ocurre tras la muerte.

20 puRocher (1985: 111) afirma que el Satdn del Parafso perdido tiene una escena sin preccdentes
biblicos inspirada en las Metamorfosis (IV, 458-9; V1, 173-5; 1, 747-2, 400) y que a veces este autor
también bebe de la fuente de Dante. McMahon (1991), a su vez cree que Dante toma rasgos del Narciso
de Ovidio (met. 111, 347) cuando crea a Satands (Infierno 34).

2l Sobre la influencia de este pasaje de la Eneida en la Divina Comedia, cf. Brownlee (1993: 102-
106) y Jacolf — Schnapp (1991: 5-6, 20).
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4. EL ESCENARIO

Soélo me centraré en el escenario de la catabasis, el propio infier-
no, pues el de la pelicula es, como no podia ser de otra manera,
Nueva York. Harry baja alli en un cémodo ascensor, donde una voz
grabada va anunciando la planta y la clase de pecadores que hay en
ella, como si de un catdlogo se tratase, parodiando los circulos que
ocupan los distintos tipos de pecadores en el Infierno de la Divina
Comedia. Pero no hay que olvidar que el Orfeo de Virgilio y sobre
todo el de Ovidio también ven en el infierno a distintos personajes
castigados eternamente por crimenes perpetrados en la tierra.> En
este pasaje Allen muestra una cara satirica, pues hace que los mis-
mos pecados se encarnen en nuevos tipos. Asi, coloca en la 5* plan-
ta a los carteristas de metro, los mendigos asesinos y los criticos
literarios, en la 6* a los extremistas de ultraderecha, los asesinos en
serie y los abogados que salen por la tele, en la 7%, que estd llena, a
los medios de comunicacion en bloque, en la 8" a los criminales de
guerra evadidos, los predicadores televisivos y las asociaciones pro
armas. En la planta baja, donde, por supuesto, estd el demonio, se
encuentra, por ejemplo, con el inventor de los muebles de metacri-
lato y con su propio padre. Esta planta, que es la Gnica que pode-
mos ver, estd llena de personas practicamente desnudas dentro de
criteres con agua ardiendo y diablos que los vigilan o los traen y
los llevan. Se nota que hace calor, pues hay llamas por todas partes.
El lugar estd inspirado en lineas generales, a mi juicio, en el Infierno
la Divina Comedia, pues alli también hace mucho calor porque el
fuego estd omnipresente, huele a azufre, los muertos se queman en
agua hirviendo, etc. Pero todo ello se presenta como si fuese un tugu-
rio o sex-shop de gran barroquismo donde predomina el color rojo
y la estélica sado-masoquista. De hecho, los diablos parecen guar-
dias de seguridad de discoteca y el rey aparece dentro de lo que
podriamos llamar «su despacho», que cuenta con todo tipo de como-
didades: tiene una barra de bar y aire acondicionado. En cierta forma
recuerda a Rick (Humphrey Bogart) en Casablanca, sirviéndose una
copa en el despacho privado que tiene en su club.

22 Virgilio es el primer poela que introduce el tema de los suplicios infernales -que también apare-
cen en la Odisea, Lucrecio, Tibulo, Horacio, la Eneida, el Culex- en el mito de Orfeo y este episodio
se completa y reelabora en las versiones de Ovidio y Séneca, segiin Gonzdlez Ramos (2001: 297-298).
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5. TEMAS

5.1. La muerte, tema primordial en el mito de Orfeo y Euridice,
no parece ser la causante de la bajada al infierno de Harry, pues Fay
no muere en ningdn momento, pero estd presente en toda la pelicula.
En uno de sus relatos Harry cuenta que recibe la visita de la muerte
cuando se hacfa pasar por un amigo y estaba en el apartamento de éste
con una prostituta. Después de discutir con la muerte, que esta a punto
de llevarselo, aunque ain es muy joven para morir, como Euridice,
logra escapar, al igual que Orfeo logra salir del reino de los muertos.

En la carcel se le aparece Richard, que acaba de fallecer, y, por
tanto, ha venido del més alld, de la misma manera que Cretdsa se
aparece a Eneas, y mds tarde recibe la visita de su amigo y su exno-
via recién casados y también de alguna manera venidos del infier-
no, donde los ha situado en el relato que estd escribiendo. Estos no
son, en realidad, seres malvados, pues ademds de que le pagan la
fianza, saben amar. Larry asegura «puedo hacerla mds feliz» y Fay
«estoy enamorada de Larry, soy feliz».

5.2. El tema del rapto, fundamental en el mito de Prosérpina,
aparece doblemente. En primer lugar, qulere hacer ver que su exno-
via ha sido seducida y raptada por su mejor amigo. El mismo habla
de volver a secuestrar a Fay para sacarla del infierno. Pero, ademas,
su propio amigo le dice respecto a su hijo «como no le secuestres
no vendrd», refiriéndose al homenaje de la universidad. De hecho,
su exesposa le acusa de raptar al nifio y es uno de los cargos por los
que le meten en la cércel.

6. TENSIONES QUE EXPLICAN LA PRESENCIA DE LA LITERATURA Y LA
MITOLOGIA CLASICA EN DESMONTANDO A HARRY

A lo largo de la historia de la cultura la literatura y, en especial,
una serie de autores candnicos, han constituido el centro del siste-
ma. Esto mismo ocurre en la cultura contempordnea, donde ha apa-
recido un nuevo arte, el cine, mds periférico, a pesar de tener una
relacion muy intensa con la novela y el teatro. Ahora bien, se puede
apreciar que el cine, sobre todo, el denominado cine de autor, que
pretende ser de calidad, mas por su temadtica que por la inversién en
medios técnicos encaminados a dar especticulo de entretenimiento,
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y ser consumido por un publico cultural e intelectualmente inquie-
to, pugna por formar parte del centro de cste sistema cultural. Es
evidente que una de las formas de conseguirlo, como Woody Allen
hace en esta pelicula, es buscando fuentes de inspiracion en la lite-
ratura clasica occidental de todos los tiempos, que ha absorbido
devotamente los mitos clésicos convirtiéndolos en suyos propios por
el prestigio de la cultura cldsica (Cristébal 2000: 31). Con ello se
puede poner a Allen en estrecha relacion con autores norteamerica-
nos como Thornton Wilder o Tennesse Williams, que encuentran en
la literatura cldsica temas y personajes que les sirven de inspiracion.

De modo general se puede decir que esta pelicula, como produc-
to artistico de su tiempo, se haya inmersa en esta tension centro -
periferia, concretada en la relacion cine - literatura y subrayada por
el hecho de que el protagonista es escritor (como también lo es el
propio Allen) y uno de los temas de la pelicula es precisamente la
creacion literaria. Dentro de esta misma tension se puede encuadrar
una dicotomia constante en el cine de Allen, la que enfrenta el aca-
demicismo (representado por la universidad) y el autodidactismo. El
reflejo més claro de ello es la ironfa con que cuenta cémo la univer-
sidad que le expulsé porque a él sélo le interesaba escribir, una vez
que alcanza el éxito como escritor, le homenajea. Los sentimientos
que el protagonista experimenta al respecto son contradictorios. Por
una parte, no se arrepiente de que le echasen de ella y, por otra, se
siente halagado por el homenaje. Cabria pensar si debajo de esta cri-
tica estd latente ¢l deseo de que esta institucion contribuya a que el
séptimo arte goce de tanto prestigio como la literatura.

Desmontando a Harry contrapone constantemente la ciencia y la
razén a la religién. El protagonista considera la religiéon como una
sucrte de supersticion, pero, a pesar de que él se resista a creerlo, la
ciencia, a la que constantemente apela para enfrentarse a la vida por-
que es ateo, no le proporciona respuestas en torno al amor, Ja muer-
te, el arte, etc., que son la materia con que €l trabaja. Asi, mientras
que unos recurren a la religiones para encontrar respuestas, €l las
busca en el arte, la literatura y la mitologfa, que no son tan exclusi-
vista como las distintas confesiones. De hecho le permiten a él, y a
otros artistas antes que a €l, realizar una especie de sincretismo entre
las religiones judia y cristiana y la cultura grecolatina, por ejemplo,
en la mezcla de rasgos de Pluton y Satands que se puede observar
en el personaje de Larry y en el propio infierno.
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7. CONCLUSIONES

De todo lo apuntado hasta ahora se pueden extraer varias ideas
generales, algunas de las cuales son aplicables al andlisis de otras
obras cinematograficas.

Una de las virtudes que caracterizan al guionista y director Woody
Allen, como a los grandes creadores, es que tomando elementos de
aqui y de allf (de sus propias vivencias, del cine, de la literatura, etc.)
es capaz de componer una obra como Desmontando a Harry, que los
criticos han calificado de arriesgada, imaginativa, honesta y divertida.

Si estamos de acuerdo con que Orfeo encarna al primer héroe inte-
lectual consciente de sus propias limitaciones y con que este mito repre-
senta la magia del artista, su compromiso total con el arte, su valor
para bucear en las profundidades del corazén, del mundo y de la muer-
te y su necesidad de contarlo al resto del mundo, todo ello catalizado
en el amor por Euridice (Gil 1974: 135-7, Segal 1989: 196-198), Allen
ha sabido captar sin duda su esencia y adaptarla a un argumento y unos
personajes de la civilizacion occidental contemporénea. Y ello se debe
a que la mitologfa, al transmitir las preocupaciones existenciales del
hombre desde sus origenes, trasciende la historia, el tiempo y las modas
culturales, y se puede reactualizar una y otra vez (Cristébal 2000: 29-
35). En este caso el mito le brinda al autor un punto de partida ideal
para reflexionar con nosotros sobre la creacién artistica, el amor y la
muerte (mucho mas que las religiones, de las que se burla constante-
mente y a las que opone la razén y la ciencia), hasta el punto de con-
{igurar la arquitectura de esta cinta. Y, ademads le sirve para burlarse
de la sociedad burguesa norteamericana —en especial la judfa— y a veces
satirizarla, criticando, por ejemplo, a los defensores de las armas, a los
abogados y telepredicadores demagogos, a la gente del cine y los medios
de comunicacién, etc.” Sin embargo, los ecos de los personajes mito-
l6gicos y literarios cldsicos pueden pasar desapercibidos, ya que Allen
no recurre al nominalismo cuando pone los nombres a personajes que
tienen muchos rasgos de Euridice, Prosérpina, Aristeo, Plutén, Satanas
0 Anquises ni da pistas explicitas en el titulo.

Recurriendo a la literatura clasica como fuente de inspiracién, los
cineastas ponen en relacion distintos sistemas culturales complejos por

2 Este recurso se abre camino en la novela con el Ulises de Joyce, segiin apunta Garcia Jurado (2001:
65).
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medio de tensiones. Asf la relacion entre el cine y la literatura es un
reflejo de la tension entre centro y periferia. En la historia de la cultu-
ra, los autores literarios candnicos han constituido tradicionalmente el
centro del sistema, mientras que el cine, desde sus comienzos, ocupa
la periferia, aunque tiene aspiraciones mas elevadas. Uno de los medios
para conseguir mayor prestigio es precisamente establecer un didlogo
con la mitologia y con la propia literatura que la ha transmitido.

Frente a lo que ocurre con otras peliculas mds apegadas al mito
de Orfeo, como Orphée de Cocteau y Orfeu negro de Camus, en las
que, en mi opinién, el argumento, los personajes, el escenario, los
temas y, sobre todo, el tépico épico de la catdbasis se insertan en la
historia de manera muy forzada, Allen lo recrea, a mi juicio, con gran
maestria al insertar la bajada al infierno como uno de tantos relatos
autobiogréficos, parodiando una de las aventuras del héroe épico en
la que también se pueden detectar deudas con la Eneida, la Divina
Comedia de Dante y el Paraiso perdido de Milton. Precisamente por
la gran libertad que se toma, esta versién ahonda mas profundamen-
te en los elementos basicos del mito, el amor, la muerte, el retorno a
la vida y el conocimiento trascendente, como sucede con las versio-
nes del barroco y el siglo XX respecto a las de la Antigliedad tardia,
la Edad Media y el Renacimiento en opinién de Gil (1974: 191-192).
Entre las libertades que se toma estd la de contaminar el mito de
Orfeo y Euridice con el de Plutén y Prosérpina y la cultura pagana
con la cristiana en su vision del infierno y su rey, como ya habian
hecho otros autores a lo largo de la historia de la literatura.

Hsta es, por tanto, una muestra de como la teoria de los polisis-
temas en general y la mitologia en particular pueden servir como un
efectivo instrumento para analizar obras cinematograficas, como
Garcia Jurado (2001: 95) ha propuesto para la literatura de nuestro
tiempo, no sélo en cuanto a la recepcion de la literatura clésica, sino
incluso en cuanto a la relacidn entre los autores modernos; no en
vano el cine y la literatura son dos manifestaciones artisticas que
caminan de la mano y comparten argumentos, personajes, escena-
rios y temas universales.

8. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Albrecht, M. von (1987), «Ovidio», Enciclopedia Vigiliana, 111, Roma, pp. 907-909.
Ball6, J. - Pérez, X. (1997), La semilla inmortal ; los argumentos universales en el
cine, trad. J. Jord4, Barcelona : Anagrama, D.L. 1997,

Estudios Clasicos 123, 2003



«DESMONTANDO A HARRY» Y LA LITERATURA CLASICA 41

Boillat, M. (1976), Les Métamorphoses d’Ovide. Thémes majeurs et problémes de com-
position, Berne - Francfort.

Brownlee, K. (1993), «Dante and the classical poets», en R. Jacoff (ed.) (1993), The
Cambridge Companion to Dante, Cambridge U.P,, pp. 100-119.

Cristébal, V. (2000), «Mitologia cldsica en la literatura espafiola: consideraciones gene-
rales y bibliografia», CIC (Elat), 18, pp. 29-76.

Crocci da Graga, M* C. - A. Minguez Baiios (1995), «Orfeo y Euridice: algunas visio-
nes del mito a través de la historia de las artes», EClds 107, pp. 63-88.

Even-Zohar, 1. (1997), «Factores y dependencias en la cultura. Una revisién de la Teorfa
de los polisistemas», en Iglesias Santos (1999), pp. 23-52.

Der neue Pauly 9 (2000): Der neue Pauly. Enzyklopddie der Antike, vol. 9, Or-Poi,
ed. H. Cancik — H. Schneider, Stuttgart — Weimar, p. 58.

Doéring, J. (1996 = 19972), Ovids Orpheus, Basel - Frankfurt a. M.

DuRocher, R.I. (1985), Milton and Ovid, Ithaca — London, Cornell Univ. Press.

Frenzel, E. (19706), Diccionario de argumentos de la literatura universal, trad. espa-
fiola (= Stuttgart 1970), Madrid.

Garcia Jurado, F, (1999), Encuentros complejos entre la literatura latina y las moder-
nas: una propuesta desde el comparatismo, Madrid, Cuadernos de eslavistica, tra-
ductologia y comparatismo.

Garcfa Jurado, E, (2000), «Plinio y Virgilio: textos de la literatura latina en los rela-
tos fantdsticos modernos. Una pdgina inusitada de la Tradicién Cldsica», CFC
(Elat), 18, pp. 163-216.

Garcfa Jurado, . (2001), «Idealismo y parodia. Los cometidos complejos de la mito-
logia cldsica en la narrativa de Rafael Sanchez Mazas, Luis Goytisolo, Juan Garcia
Hortelano y Juan Marsé», EClds 120, pp. 65-96.

Gil, L. (1974), «Orfeo y Euridice. (Versiones antiguas y modernas de una vieja leyen-
da)», CFC 6, pp. 135-194 [= (1975), Transmision mitica, Barcelona, pp. 121-197].

Goémez Gareia, A, (1988), Mito y realidad en la obra dramdtica de Tennesse Williams,
Universidad de Salamanca.

Gonzdlez Delgado, R. (1999), «El mito clésico en el cine: Orfeo negro de M. Camus»,
J.L. Caramés Late et alii (eds.), El cine, otra dimensién del discurso artistico,
Oviedo 12-3-99, 1, Oviedo, pp. 331-341,

Gonzdlez Delgado, R. (2001), El mito de Orfeo y Euridice en la literatura grecolati-
na hasta época medieval, Tesis Doctoral, Universidad de Oviedo.

Guilién, C. (1985), Entre lo uno y lo diverso. Introduccion a la Literatura Comparada,
Barcelona.

Iglesias Santos, M. (1994), «El sistema literario: teorfa empirica y teoria de los poli-
sistcmas», en Darfo Villanueva (comp.), Avances en Teoria de la Literatura, Santiago
de Compostela, pp. 309-356.

Iglesias Santos, M. (1999), Teoria de los polisistemas. Estudio introductorio, compi-
lacion de textos y bibliografia, Madrid.

Estudios Cldsicos 123, 2003



42 CRISTINA MARTIN PUENTE

Jacoff, R. (1991), « Intertextualities in Arcadia: Purgatorio 30, 49-51», en Jacoff, R. -
JT. Schapp. (1991), The Poetry of Allusion. Virgil and Ovid in Dante’s Commedia,
Standford C. A., pp. 131-144.

Leén, P. (1982), «Orpheus and the Devil in Calder6n’s El Divino QOrfeo», Warden, J.
(ed.), Orpheus. The metamorphoses of a myth, Toronto-Buffalo-London, University
of Torouto Press, pp. 183-206.

McMahon, R., «Satan as Infernal Narcissus: Interpretative Translation in the Commedia»,
M. U. Sowell (ed.), Dante and Ovid. Essays in Intertextuality, Binghamton, New
York, 1991, pp. 65-86.

Montero Montero, M. (1999), «Orfeo y Eur;’dice», E. Fernindez de Mier - E Pifiero
(eds.), Amores miticos, Madrid, pp. 137-163.

Morales Peco, M. (1999), «L.a iniciacién 6rfica en el film Le festament d’Orphée de
Jean Cocteau», J.L.. Caramés Late ef alii (eds.), El cine, otra dimensién del dis-
curso artistico, Oviedo 12-3-99, 1, Oviedo, pp. 157-178.

Morandini, Laura, Luisa ¢ Morando (1998), /I Morandini dizionario dei film, Bologna,
Zanichelli.

The Motion Picture Guide. Annual 1998. The films of 1997, E. Grant, K. Fox, A. Joseph
(eds).

Neumeister, Ch. (1986), «Orpheus und Eurydice. Eine Vergil-Parodie Ovids (Ov. Met.
X 1- X1 66 und Verg. Georg. TV 457-527)», WJA, {2, pp. 169-181.

Perutelli, A. (1999), «L’Orpheus di Lucano», Rivista di filologia e di istruzione cldsi-
ca, 127, pp. 471-72.

Riedweg, C. (1996), «Orfeo», S. Sttis (ed.), I Greci. Storia, Cultura, Arte, Societd. 2:
Una storia greca. I. Formazione, Torino, pp. 1252-1280.

Sdnechez Noriega, J.L., De la literatura al cine. Teoria y andlisis de la adaptacidn,
Barcelona - Buenos Aires - México, Paidds, 2000,

Schondorft, J. (1963), Orpheus und Eurydike. Poliziano. Calderdn. Gluck. Offenbach.
Dodoschka. Cocteau. Anouilh, con prélogo de K. Kerényi, Miinchen ~ Wien.

Segal, C. (1989), Orpheus. The Myth of the Poet, Baltimore - London.

Smith, R.A. (1997), Poetic Allusion and Poetic Embrace in Ovid and Virgil, University
of Michigan Press.

Storch, W. (ed.) (2001%), Mythos Orpheus. Texte von Vergil bis Ingeborg Bachmann,
Leipzig.

Strauss, W.A. (1971), Descent and Return. The Orphic Theme in Modern Literature,
Cambridge, Harvard University Press.

Vidal, J.L. (1990), «Introduccién general» a P. Virgilio Marén, Bucélicas. Gedrgicas.
Apéndice Virgiliano, Madrid, pp. 7-146.

CRISTINA MARTIN PUENTE
Universidad Complutense

Estudios Cldsicos 123, 2003



ACTUALIZACION CIENTIFICA
Y BIBLIOGRAFICA






POLITICA Y ENSENANZA DEL LATIN: LIBERALES Y
CONSERVADORES EN LA GRAMATICA LATINA
DURANTE EL REINADO DE FERNANDO VII!

1. PROPOSITO DE NUESTRO ESTUDIO

Nos proponemos en este articulo dar una visién panordmica de
la situacion de la ensefianza de la gramatica latina durante el rei-
nado de Fernando VII, que abarca practicamente el primer tercio
del siglo XIX. En nuestro estudio nos centraremos especialmen-
te en la influencia politico-cultural de la graméticas latinas que
se dieron en ¢l periodo antes referido. En primer lugar, partire-
mos de los antecedentes histdricos de la segunda mitad del siglo
XVIII, analizando la relacién de aspectos educativos, politicos,
lingiiifsticos e ideoldgicos con el método gramatical que en ese
momento se estaba ejerciendo. A partir de estos precedentes his-
téricos, observaremos su trascendencia en la enseflanza de la len-
gua latina en el primer tercio del siglo XIX. Una vez entrados en
este periodo dividiremos nuestro articulo en tres partes, que coin-
ciden precisamente con los tres etapas histdricas del reinado de
Fernando V11, la Restauracién Fernandina, el Trienio Liberal y la
Década Ominosa. En cada una de ellas iremos examinando la
influencia de las politicas de liberales y conservadores sobre el
estudio de la latinidad, donde podremos ver en toda su plenitud
la problemdtica relacion entre politica y educacién. Por dltimo,
apuntaremos brevemente la situacién de la enseflanza en el siguien-
te periodo isabelino y extraeremos las conclusiones acerca de todo
lo que hemos ido analizando.

! Este articulo se adscribe el Proyecto de la Comunidad de Madrid: «Historiografia de 1a literatara
grecolatina en el siglo XIX espafiol: Filologia y espacio literario», con la referencia: CAM 06/0129/2001.
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2. ANTECEDENTES: SITUACION DE LA ENSENANZA GRAMATICAL ANTES
DEL REINADO DE FERNANDO VII

La expulsién de los jesuitas en 1767 y el decreto de 1768 de Carlos
[T que obligaba la ensefianza del latin en lengua castellana repre-
sentan dos factores basicos que supusieron una reforma trascenden-
tal en los manuales de gramatica latina. Por un lado, los jesuitas deja-
ban de controlar el aprendizaje de la latinidad y sus manuales gra-
maticales? pasaban a ocupar un segundo lugar en la ensefianza de
la lengua latina y, por otro lado, el decreto real daba fin a dos siglos
de ensefianza obligatoria en las escuelas del Arte Regio de Juan Luis
de la Cerda y daba paso a la posibilidad de la elaboracién e implan-
tacidn de toda una serie de nuevas gramaticas que introdujeran aires
nuevos al aprendizaje gramatical. Segin esto, los ministros y erudi-
tos ilustrados, auténticos artifices de la transformacidén pedagdgica
que en ese momento se operaba, auspiciaban que se aprendiera la
lengua latina a través de los manuales gramaticales de caracter racio-
nalista, como la Mmerva del Brocense o las gramiticas de inspira-
cién port-royalista,® que tanta trascedencia tuvieron en Francia en la
segunda mitad del siglo XVII y la primera del XVIII. De esta forma,
surgen a lo largo del reinado de Carlos I1I toda una serie de nuevos
manuales que seguirdn la vertiente del racionalismo. De estos manua-
les, sélo citaremos los que tuvieron una especial trascendencia duran-
te el reinado de Fernando VII, como fueron la gramética de Iriarte?

2 Los manuales gramaticales de los jesuitas se basaban especialmente en el desarrollo explicativo
de partes del Arte de Nebrija de Juan Luis de la Cerda. Manuales como la Explicacion clara, y breve
de los Géneros, Pretéritos y Supinos de los Verbos,... de lgnacio de Lara, las Observaciones selectas de
los modos verbales de Juan Garcia de Vargas o la Explicacion del libro 1V del Arte de Nebrija de Juan
de Chozas se basaban en acumular gran cantidad de reglas y ejemplos que obligaban a los nifios a ver-
daderos esfucrzos memorfsticos, carentes muchas veces de utilidad para su formacién (Espino J. Evolucion
de los métodos gramaticales latinos de los jesuitas de Castilla en el panorama educativo del siglo XVIH
espaiiol, Memoria de Licenciatura, Madrid, junio de 2000, pp. 43-57).

3 La abadia de Port-Royal destacé por ser un foco jansenista y reformador en la ensefianza grama-
tical durante Ia segunda mitad del siglo XVII. Los métodos para el aprendizaje de diversos idiomas de
Claude Lancelot y su Gramdtica general y razonada, escrita en colaboracién con el 16gico Arnauld, cons-
tituyeron la puesta en préctica en escuelas de nifios de las tesis racionalistas del Brocense y la antesala
de todo el movimiento racionalista ilustrado que invadirfa el pensamiento pedagégico de todo el siglo
XVI1 francés.

4 Gramdtica latina escrita con nuevo método y nuevas observaciones. En método y nuevas obser-
vaciones., En verso castellano con su explicacién en prosa. Madrid, Pedro Marin,1771.
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y la escolapia’ de Calixto Hornero,® la cual se implanta en las escue-
las Pfas de Castilla y Andalucfa,” mientras que para Aragén se uti-
liza el Arte de Nebrija de Paiil, segin la reforma de Pedro Celma de
Santa Maria Magdalena.®

Por otro lado, se vuelven a retormar los manuales renacentistas
de método racionalista,” de las que nos interesa en especial la
Minerva del Brocense que se implanta como libro de texto en el plan
de Salamanca de 1771,'0 que durante el reinado de Fernando VII se
puso en vigencia en dos ocasiones.

Durante el reinado de Carlos IV los ilustrados, antecesores de los
politicos liberales del XIX, siguen auspiciando métodos gramatica-
les de nuevo cuiio para la ensefianza del latin. El principal promo-
tor de la renovacion pedagdgica de la latinidad fue Jovellanos, que
recomendaba que se recortara en la ensefianza media su estudio, y
se profundizara en el de la lengua castellana y se introdujera una
nueva asignatura, la Gramatica General,!! que permitiera conocer

3 Los escolapios sustituyeron a los jesuitas como principal orden religiosa influyente en la ense-
fianza. Pero a diferencia de los padres ignacianos, los escolapios no crearon un monopolio personal de
las ensefianzas medias, sino que colaboraron estrechamente con el gobierno ilustrado, siguiendo las
directrices didacticas que éste establecia.

6 Arte de gramdtica latina, corregido por el P. ——, Provincial de las Escuelas Pias de las dos
Castillas y Andalucia. Madrid, Ortega, 1792.

7 Hemos de afiadir que en 1769 el padre Benito Feliu, o también [lamado falso Patl (Accidn edu-
cativa de los escolapios en Espaiia, (1733-1845), Madrid 1987, pp. 461-463), compone una gramatica
latina que serd la mds avanzada de los padres escolapios en la utilizacion de las tesis port-royalistas,
pero que solamente tuvo tres ediciones (Aguilar Pifial, Bibliografia de autores espaiioles del siglo XVIII,
Vol. I, Madrid 1981, pp.91-92) y fue finalmente absorbida por la popularidad de la de Calixto Hornero
més tradicional.

8 Gramdtica latina de Elio Antonio de Nebrija con la explicacion y notas del P. Agustin de San Juan
Bautista..., reducida a compendio por Pedro de Santa Maria Magdalena, Valencia, Benito Monfort, 1770.

9 Por ejemplo, en la Universidad de Granada se implanté junto a las gramiticas de Juan de Iriarte
y de Mayins y Siscar, la Gramadtica de Pedro Simdén Abril, (Capitin Diaz A., Historia de la educacion
en Espania,Vol. I, Madrid 1991 p. 898, n. 89) y en la Universidad de Sevilla, segin el Plan Olavide se
recomendaba el uso del manual de Vosio (Aguilar Pifial, La Universidad de Sevilla en el siglo XVIII,
Sevilla 1991, p.223).

10 plan General de estudios dirigido a la Universidad de Salamanca por el Real y Supreso Consejo
de Castilla y mandado imprimir de su orden, (G.M. Aldy, The Enlightement in the University of
Salamanca, Durham 1996), p. 248.

11 Las jdeas de Jovellanos asentardn la préctica de realizar un tipo de manuales en que se conjunta-
ba la ensefianza de la lengua latina con la castellana, y viceversa, o manuales en que se combinaban
cualquiera de las dos lenguas con nociones de gramdtica general. Un ejemplo del primer caso es la
Gramdtica de la Lengua castellana, ajustada a la latina para facilitar su estudio de Mufioz Alvarez y
del segundo la Gramdtica Latina de Sanchez Barbero.
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las reglas generales de todas las lenguas, para conseguir el perfec-
cionamiento del «arte de hablar».!? Durante el reinado de Carlos IV
se produce una auténtica explosion de nuevos manuales gramatica-
les, aunque la gran mayoria tuvo una vida corta y se quedaron en
una sola edicion. Para nuestro estudio destaca especialmente la gra-
matica de Mufioz Alvarez,!3 puesto que se seguirfa editando a lo
largo del reinado de Fernando VII y seria uno de los manuales reco-
mendados por Jovellanos en su Plan para la educacion de la noble-
za y clases pudientes espaiiolas,'* ya que se aplicaban perfectamente
los objetivos basicos de la pedagogia ilustrada en la gramatica.

Por dltimo, debido a la Guerra de la Independencia, los prime-
ros afios del siglo XIX fueron especialmente pobres para la pro-
duccién gramatical. Solamente se siguieron publicando refundicio-
nes del Arte Regio, editadas por Pedro del Campo' y por Enrique
Cruz Herrera.!® En 1813 se publica también la tltima edicién de la
Sintaxis de Torrella,'” manual muy usado por los jesuitas de la
Universidad de Cervera durante la primera mitad del siglo X VIII,
su vigencia continud en la Universidad atin después de la expulsién
de la Compaiifa. La exclusiva presencia durante este periodo de estos
manuales denota una involueidén a métodos gramaticales tradicio-
nales. Sin duda, la guerra impedia que los gramadticos y estudiosos
profundizaran en manuales de nuevo cuilo, con lo que se confor-
maban en adaptar los antiguos.

Después de la salida de Jose 1 y de las tropas napolednicas de
Espaiia, los antiguos politicos ilustrados pretenden establecer un nuevo

12 Tratado tedrico sobre Educacion Piblica (Breviarios de Educacién, Historia de la Educacion en
Espafia), Vol. 1., Madrid 1985, pp. 256-262.

13 Mufioz Alvarez como el propio Jovellanos dice era catedrdtico de latinidad en la Iglesia de Sevilla
, con lo que su manual tuvo una especial difusién en Andalucia.

14 Breviarios de Educacidn, op.cit. en n.12, p. 199.

15 B] titulo completo de esta edicién es el siguiente: Aelii Antonii Nebrissensis, De Institutione
Grammaticae libri quingue, Novissime quam plurinis, quae aliis in editionibus irrepserant, mendis accu-
rare expurgati, pristinanque ferme ad puritanem restituti. A D. Pedro del Campo et Lago. Philosophiae,
ac sacrae Theolog. Ex-Profess., nunc Literar. Humanior. Moderat. Necnon Regia Latin. Matrit. Académ.
Socio., Matriti, Typis Societatis, 1811,

16 Esta edicién es practicamente similar a la del Pedro del Campo: Aelii Antoni Nebrissensis. De ins-
titutione Grammaticae libri quingue, Mendis expurgati, in meliorem statum restituti, Mallorca 1812,

17 Explicacion castellana de la sintaxis latina, del maestro Torrella, ilustrada con importantes notas
por el licenciado Juan Tomds Durdn, Zaragoza, Madrid, Imp. de M. Heras, 1813.
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Estado basado en la Constitucién de las Cortes de Cadiz de 1812, en
la que la renovacion del sistema educativo representaba un papel muy
importante. Sus medidas educativas, que quedaban reflejadas en el
Titulo IX de la Constitucién!® y que mds tarde serfan recogidas y
desarrolladas en el Informe Quintana de 1812 y en el Dictamen 'y
Proyecto de ley de 1814, iban a prefigurar a lo largo del siglo XIX
las directrices de la politica liberal en materia de ensefianza.

3. LA ENSENANZA DEL LATIN EN EL REINADO DE FFERNANDO VII
3.1. La restauracion fernandina

En 1813 regresa Fernando VII?? frustrando las esperanzas de los
liberales en la transformacion de la sociedad que suponian las Cortes
de Cidiz. Debido a que Fernando VII inicia una politica de repre-
sién de todos los sectores liberales de la sociedad espafiola, en mate-
ria de educacién también se eliminan todas las medidas estableci-
das en el citado Titulo IX de la Constitucién de 1812, en el Informe
Quintana o en ¢l Decreto de 1814, de tal manera que se retoma el
sistema educativo anterior. Se vuelve a reinstaurar el plan Caballero®!
para las universidades, aunque su reformismo relativo hiciera reca-
pacitar a los idedlogos conservadores y finalmente se decide implan-
tar el plan de estudios establecido para Salamanca en 1771, después
de eliminar algunos autores jansenistas cuyas ideas se vefan como
antecesoras del pensamiento liberal. Curiosamente este plan que fue
renovador en el reinado de Carlos III, se habia quedado ya obsole-
to a comienzos del siglo XIX. Por otro lado, se restaura entre 1815
y 1816 la Compafiia de Jesis,?? cuya sistema educacional tenfa fuer-
tes connotaciones regresivas.

18 Breviarios de Educacion, op. cif., en n.12, pp. 435-436.

19 A.AV.V,, (A Vifiao), Historia de la educacién en Espaiia y América, Vol. 111, Madrid 1994, pp
41-49,

20 El mejor estudio sobre la ensefianza en esta etapa es el de Julio Ruiz Bertio, Politica escolar de
Espana en el siglo XIX (1808-1833), Madrid 1970.

2L ALAV.V, (A. Vifiao), op. cit. en n.19, pp. 49- S1.

22 Un buen estudio de la labor pedagégico de la Compafifa de Jesds a lo largo de todo el siglo XIX
y XX es el de Manuel Revuelta Gonzalez cn: Historia de la accion educadora de la Iglesia en Espafia,
Vol. 1., Madrid, 1996, pp. 449-471.
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Estos son las dos principales medidas de la politica educativa que
caracterizard los primeros afios del reinado de Fernando VII, que
iban a marcar las siguientes pautas: una vuelta a sistemas educati-
vos anteriores, que refuerzan el conservadurismo de su politica, la
eliminacién y represion de todas aquellas leyes y planes educativos
de signo liberal, y una clara desorientacién, debida a la guerra, de
los derroteros en que debia transcurrir la organizacion educativa,
motivo por el cual se aplicaron también planes de ensefianza de la
centuria pasada.

Todas estos factores van a afectar al aprendizaje de la gramati-
ca. Por un lado, la aplicacién del plan de 1771 para la Universidad
de Salamanca en todas las universidades espafiolas significa que se
siga utilizando la Minerva del Brocense, tal y como fijaba dicho
plan. Esto suponia un profundo estatismo en el desarrollo de la didéc-
tica del latin que bloqueaba la capacidad de avanzar en nuevas for-
mas de aprendizaje, ain dentro de la corriente racionalista. Estatismo
que también se refleja en la reedicidon de otros manuales del die-
ciocho como la gramatica de Mufioz Alvdrez,2? a la que ya hemos
hecho alusién.

Por otro lado, la vuelta de los jesuitas implicaba también el regre-
so de la Ratio Studiorum y la puesta en marcha de nuevo del apren-
dizaje gramatical basado en el Arte de Nebrija de Juan Luis de la
Cerda, en las Explicaciones del libro IV de dicho Arte y en los peque-
flos manuales de Explicacién de géneros, pretéritos y supinos y de
los Modos verbales.2* Hemos de advertir que aunque todas estas
gramdticas no habfan dejado de desaparacer y continuaran editin-
dose durante el periodo de los reinados de Carlos IIT y Carlos 1V,
su importancia quedé muy mermada con la presencia de nuevos
manuales gramaticales, nuevos planes de estudios y la prepoderan-
cia de los escolapios en las ensefianzas medias y quienes propug-
naban sus propios métodos. Sin embargo, en los primeros afios del
reinado de Fernando VII se aumenta el nimero de reediciones y
nuevas ediciones de textos basados directamente en el Arte de

3 Su Gramdrica Latina tuvo tres ediciones en esta época: 1816, 1818 y 1826 y su Gramdtica de la
Lengua castellana, ajustada a la latina para facilitar su estudio tuvo dos: 1816y 1818 (Aguilar Pifial,
op. cit. Vol . V,enn.7, p. 886).

24 Espino Martin 1. op. cif. en n.2., pp. 30-33.
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Nebrija, de tal manera que hemos podido comprobar hasta siete
manuales?’ de este tipo entre 1813, el afio de la llegada del rey y
1820,%6 afio en que se inicia el Trienio Liberal. De entre estos
manuales podemos destacar la preeminencia a lo largo de todo el
siglo XIX las citadas refundiciones del Arte Regio del Pedro del
Campo?’ para la zona de Castilla y Enrique Cruz Herrera®® para la
zona de Aragdén. No podemos afirmar a ciencia cierta que esta revi-
talizacién del Arte de Nebrija sea debida exclusivamente al regreso
de los jesuitas, puesto que sabemos que por su enraizada tradicion
en la did4ctica gramatical del latin se siguieron publicando refun-
diciones de éste durante el periodo en que los padres de la Compaiifa
estuvieron fuera de Espafia, pero si creemos que la llegada de los
jesuitas en combinacién con la politica conservadora de Fernando
VII tuvo que influir en su mayor potenciamiento.

En relacién con los escolapios,? los primeros afios del reinado
de Fernando VII significaron una revitalizacion de la orden que habia
caido en una cierta decadencia por la guerra de la independencia.
Se siguieron utilizando en los territorios de la antigua Corona de
Arag6n la gramitica de Pail’? ?/ en las dos Castillas y Andalucia la
gramdtica de Calixto Hornero.”! No volvieron a aparecer mds edi-
ciones de la gramadtica de Feliu (citada en la nota 6), quizas el manual

25 La informacién nos la da Palau (Manual del librero hispanoamericano, Vol. X, Barcelona 1957,
p. 473), ala que hay que afadir el Aelii Antonii Nebrixensis, De Institutione Grammaticae Libri Quingue
de Rodrigo de Oviedo no citado en el Palau y que se encuentra en la Biblioteca Nacional con la signa-
tura de U/4334. Entre los manuales que se dieron inspirados directamente en el Arre de Antonio nos
parece relevante el que llevaba el titulo de: Nebrija redivivo, arte elemental filoséfico-demostrativo,
puesto que en éste se sugerfa la combinacion de la doctrina gramatical del Arfe tradicional con la corrien-
te racionalista, que se extendid precipitddamente a partir de la segunda mitad del siglo XVIIIL.

26 Precisamente, en 1820, el humanismo aragonés de Braulio Foz en su Plan y Método para la énse-
fanza de las letras fiumanas (Valencia 1820; Imprenta de Muiloz y Compaiifa) defiende la ensefianza
para los nifios del Arte de Nebrija (pp. 21-22) , aunque los profesores se podfan valer también del apoyo
de la Minerva (p.12).

27 En la Biblioteca Nacional se encuentran las ediciones de: 1804, 1811, 1816, 1850, 1851, 1855 y
1863.

28 1_as ediciones de la Biblioteca Nacional son las de: 1812, 1813, 1818 y 1842,

2 Dos completos estudios 1a labor docente de los escolapios en esta época son: el de Manuel Alonso
Martin (La Iglesia docente en el siglo XIX. Escuelas Pias en Espaiia y América. Formacién del profe-
sorado y expansion educativa, Madrid 1996) y el ya citado de Vicente Faubell (op. cit. en n. 7).

3 Durante este periodo s¢ dieron dos ediciones en 1815 y 1816 (Palau, op. cit. en n.25., p. 473).

31 Salieron publicadas en estos afios dos ediciones en 1815 y 1820.
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de gramdtica latina mas avanzado lingtiistica y pedagdgicamente de
las Escuelas Pias, lo que demuestra un deseo en este periodo por
mantener las directrices tradicionales de la ensefianza gramatical.

En 1817 se reedita el Nuevo Epitome de gramdtica latina,>? del
maestro de la Real Casa de Pajes y director de la Academia Greco-
Latina? Luis de Mata y Araujo,>* que se basaba en la Gramatica
del monje portugués Fray Diego Mello y Meneses, y de la que
Braulio Foz decia que las definiciones eran claras y mds exactas que
las de Nebrija, asi como su sistema de sintaxis mds filosofico, pero
mds largo y menos claro.?® El escrito que realizé José Ferndndez
Caso en defensa de Mata y Araujo contra la concesion de los privi-
legios exclusivos de impresién a Antonio Bailo en 18193 exponfa
que el Nuevo Epitome de Mata y Araujo se ensefié en «el Real
Seminario de Vergara, la Casa de los Pajes de S.M., el Real
Monaterio de El Escorial, varias universidades y multitud de Estudios
en el Reino».3’

En relacion con lo que dijimos mas arriba sobre la persecucion
de todos los sectores liberales de la sociedad, este hecho tiene sus
repercusiones en la gramética, puesto que también se repudiaron
aquellos manuales que habian sido elaborados por manos de libe-
rales. De este modo, fue rechazada para impresion la inica grama-
tica de nuevo cufio que tuvo lugar durante esta primera etapa del
reinado de Fernando VII, que fue la de Francisco Sanchez Barbero,
importante politico liberal que fue desterrado a Melilla y que pre-

¥ Mata y Araujo la habia publicado por primera vez en 1804,

33 Sobre la historia de esta institucién destacamos los siguientes estudios: F Garcfa Jurado, «Acerca
del manuscrito latino De nobilitate Professorim Grammaticae et Humanitatis utriusque linguae, con-
servado en el Fondo Antiguo de Filologia y adscrito a la Academia Latina Matritense», CI°C, Estudios
Latinos 14, 1998, pp. 253-268; Hualde Pascual P. & Garcia Jurado F, « Documentos y semblanzas de
una academia desaparecida: la Real Academia Greco-Latina y de su decadencia final», en Joaquin Gémez
Pantoja (ed.), Excavando papeles. indagaciones arqueoldgicas en los archivos espaiioles, Alcald de
Henares (en prensa); Aguilar Pifial F., «La Real Academia Lalina Matritense en los planes de la ilus-
tracién», Anales de Institito de Estudios Madrileiios 3, 1968, pp. 183-217.

M Simén Diaz (Historia del Colegio Imperial de Madrid, Madrid 1992, p. 433) nos informa que fue
también Catedritico de Perfeccién de la lengua latina en la Universidad Central,

35 Foz Braulio, op. cit. en n. 26 .pp. 21-22.

¥ Gonzalez Palencia A., Estudio histérico sobre la censura gubernativa en Espaiia, Madrid 1934,
p. CXXIII; pp. 173-174.

37 Gonzdlez Palencia, op. cit, en n..36,, p. 174.

Estudios Cldsicos 123, 2003



POLITICA Y ENSENANZA DEL LATIN 53

cisamente compuso su gramatica durante el exilio. A pesar del apoyo
de la Sociedad Econdémica Matritense, de la que el propio Sdnchez
Barbero era miembro, y que se ve reflejado en la «Aprobacién»
muy favorable que da ésta a su manual,®® la gramatica no se llegé
a imprimir en un primer momento. Habrfa que esperar al afio 1830
para que se imprimiera por cuenta de un particular. La gramética
de Sanchez Barbero era especialmente relevante porque introducia
una serie de innovaciones muy importantes para su época. Por un
lado, se basa en los principales gramaticos franceses de la segun-
da mitad del siglo XVIII como Court de Gebelin, Beauce, Condillac
o Destut de Tracy, lo cual significa un notable avance con respec-
to al resto de los manuales, puesto que hemos visto que la mayo-
rfa de los progresos que se dieron en las graméticas de la segunda
mitad del siglo XVIII tomaban como punto de referencia los manua-
les de Port-Royal, elaborados pricticamente un siglo y medio antes.
Por otro lado, Sanchez Barbero no se olvidaba de los métodos de
Sanchez de las Brozas y de Simdn Abril, a los que incluyé como
autores de referencia en su obra.

En el manual de Sdnchez Barbero se combinaba la enseflanza de
los principios de la gramdtica general con el de la lengua latina, tal
y como habia defendido Jovellanos para la lengua espafiola y que
luego seria retomado por liberales en el Reglamento General de
Instruccion Piiblica de 182139 La obra distribufa la ensefianza de
la gramdtica en dos partes: analogfa y sintaxis, se suprimia la orto-
graffa y prosodia («por no ser especialmente precisas para la espre-
sion de ideas»),*’ se combinaba el estudio de los géneros con el de
las declinaciones, a la vez que se aligeraba éste de bastantes reglas,
con lo que, de este modo, se derrumbaba uno de los pilares de la
cldsica ensefianza jesuitica que se basaba especialmente en el apren-
dizaje de los géneros y en una gran cantidad de preceptos sobre €stos,
auténtico terror de los nifios. Se dividian los verbos en activos, pasi-
vos y deponentes y se afiadfan tablas que resultaban muy prove-
chosas para la ensefianza del manual. En general, se puede decir que

38 Sdnchez Barbero, Gramdtica Latina, Imprenta de Repulles, Madrid 1829, pp. XV-XXIV.

3 En el Art. 24. se estableca la creacién de una cdtedra de Légica y de Gramdtica General (Breviarios
de Educacidn, Historia de la educacion en Espaiia, Vol. 11., Madrid 1985, p. 53).

40 Sédnchez Barbero, op. cir. en n.38, p. XV,
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la gramdtica, aligerada de las antiguas reglas exphcac1ones y pre-
ceptos, se reducfa a 39 pdginas para los principios de gramatica
general y a 145 para los de la gramatica latina, de tal forma que ofre-
cia al estudiante un manual en que quedaba totalmente superadas
las viejas concepciones del estudio de la lengua latina que hacian
de €l una pesada carga, y proponia un método que resultaba reno-
vador comparado incluso con los manuales de cardcter racionalista
y port-royalista, que seguian en boga en ese momento.

3.2. El trienio liberal (1820-1823)

En 1820 el pronunciamiento del capitdn Riego supone una vuel-
ta de los liberales al poder. Fernando VII tiene que acatar la
Constitucion de las Cortes de Cadiz y el nuevo gobierno liberal
pone en marcha un proyecto reformista, que comenz6 en 1813 y
que habia tenido que ser abandonado a causa de la represion fer-
nandina. A continuacién, nos centraremos en las lineas directrices
de la politica educativa liberal, porque tendrd una gran trascenden-
cia en la ensefianza de la lengua latina con la nueva restauracién
fernandina en 1823. En educacién lo que mas destaca es la puesta
en marcha del Reglamento general de la instruccion piblica de
1821, que seria completado por el Proyecto de Reglamento General
de 1822. Ambos planes hacfan efectivos los principios del Informe
Quintana de 1813 y el Decreto de 1814. En ellos se establece la
divisién de la ensefianza en piblica y privada,*! la ordenaci6n aca-
démica en tres grados: primera ensefianza o enseflanza bésica, segun-
da ensefianza o ensefianza media, tercera ensefianza o ensefianza
universitaria. En la segunda ensefianza se crearfan las Universidades
de Provincia o «Universidades de segundo orden», cuya funcién
seria la de centralizar y organizar la dispersion de los estudios de
latinidad en las diversas Universidades, Seminarios, Colegios, etc.
Por otro lado, excepcionalmente, se destinaban fondos publicos
hacia Seminarios conciliares e institutos de reconocido prestigio

41 Los liberales eran conscientes del obstdculo que la Iglesia representaba para sus reformas educa-
tivas, pero también sabfan que por limitaciones econémicas el Estado no podia asumir el total control
de la educacién, por lo que establecieron esa divisién entre ensefianza piblica o estatal y privada, diri-
gida en la gran mayorfa de las veces por drdenes y seminarios eclesidsticos.
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que impartian también la segunda ensefianza. La mayoria de las
Universidades de Provincia se encontraban ubicadas junto con las
Universidades mayores. De esta forma, los liberales, representados
bédsicamente por una creciente burguesia, afianzaban la estructura-
cién de la «ensefianza media» en Espafia cuyos objetivos se corres-
pondian basicamente a las necesidades de la clase burguesa. Por
otro lado, se establece que haya libertad total de enseflanza en la
primera y segunda ensefianza, pero que queda limitada en la terce-
ra ensefianza. De este modo, en este dltimo aspecto se iniciaba la
nacionalizacién de la tercera ensefianza, que tendrd su culminacién
en el Plan Rivas en 1836. Se pretendia asi limitar el poder omni-
modo de la Iglesia en la educacién, que controlaba pricticamente
todas las Universidades de Espafia y potenciar el del Estado. En
este sentido, ademas, se creaba la Direccion General de Estudios,
que tenia como objetivo principal velar por el buen funcionamiento
del nuevo sistema educativo, y que inspirard la creacién del Cuerpo
de Inspeccion General durante la llamada decada ominosa. En rela-
cién con la Direccién General de Estudios a nosotros nos interesan
especialmente los puntos cuarto y quinto del articulo 10142 del
Reglamento, donde se viene a decir que ésta tenfa como mision
fomentar y mejorar la calidad de los métodos de ensefianza. Aunque
los liberales no pudieron poner en practica estas médidas por su
caida en 1823 a causa de las fuerzas absolutistas, sin embargo, los
idedlogos absolutistas las tendrian en cuenta en el Reglamento
General de Escuelas de Latinidad y Colegios de Humanidades de
1826. Ello tendria una repercusion muy positiva para la ensefanza
de la lengua latina, porque seria la via por la que se permitiria su
renovacién didactica, como analizaremos mas detalladamente en el
apartado siguiente.

En cuanto al plan de estudios, en las Universidades de Provincias
se combinaba el castellano con el latin y las asignaturas de huma-
nidades con las cientificas y técnicas, de tal forma que tenemos una
catedra de geografia y cronologia, dos de literatura e historia, una

42 «cuarta, promover la mejora de los métodos de ensefianza y la formacién y publicacién de trata-
dos elementales por medio de premios a sus autores; quinta, presentar las alteraciones que puedan con-
venir en la parte cientifica de los estudios, siempre a propucsta o con informe de la Academia Nacional»
(Breviario de Educacidn, op. cit. en n. 39, p. 62).
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de gramadtica general,43 pero también dos de matemadticas puras, una
de fisica, una de quimica, etc.

Por otro lado, en relacion con los libros de texto que se habrian
de emplear, el plan de 1821 no contempla ni uno que se deba esta-
blecer obligatoriamente, con lo que se permitia una cierta libertad
de uso de los instrumentos diddcticos que tenia a su disposicion el
profesor. La tinica muestra de medida relacionada con la politica
liberal en cuanto al uso de textos gramaticales fue la ensefianza obli-
gatoria de la gramdtica de Juan de Iriarte en los planes de estudio
de la Universidad Central, cuya fundacién estaba ligada profunda-
mente al ideario liberal.** La utilizacién de la gramética de Juan de
Iriarte muestra por parte de los politicos liberales una voluntad de
continuidad con sus predecesores ilustrados, pero, por otro lado,
denota una falta de madurez pedagdgica en su sistema educativo al
tener que acudir a manuales de la centuria anterior, ya obsoletos.

Después de la impresion de la cuarta y dltima edicién de su Nuevo
Epitome de gramdtica latina, a cargo, esta vez, de Antonio Bailo,
Mata y Araujo compuso un nuevo manual con el titulo de Nueva
Gramadtica Latina, escrita con sencillez filosdfica, que llegd a tener
hasta 27 ediciones.®> Esta gramdtica, aunque basada en un método
cercano a Nebrija, presenta una serie de avances en lo que respecta
a la metodologfa lingiiistica, como es el hecho de unir, como vimos
en el manual de Sanchez Barbero, el estudio de los géneros con las
declinaciones, la eliminacién de los verbos neutros o una mayor reduc-
cién de las reglas gramaticales, a pesar de que seguian siendo abun-
dantes en comparacién con la Gramdtica de Sanchez Barbero. Pero
el caso es que la nueva etapa liberal permitié al maestro de la Real
Casa de Pajes y director de la Real Academia Greco-Latina publicar
una gramdtica que fuera introduciendo las principales pautas de un
cierto reformismo gramatical en la ensefianza de la lengua latina.

* Ya vimos que desde Jovellanos el estudio de una Gramatica General siempre estuvo ligada a los

sectores reformistas de la politica y de la cultura.

4 Quintana serd el primero en proponer en su Informe la ereccion de la Universidad Central, cen-
tro, «donde todas las doctrinas que se den con ampliacion y extension correspondiente a su entero cono-
cimiento y adonde puedan ir a beberlas los que tengan noble ambicién de adquirirlas por entero.»
(Quintana M. 1., Obras compl. Vol. 1l., Madrid 1945, p. 31).

45 La dltima edicidn fue la de 1881, A excepcion de la gramdtica de Carrillo y la de Hornero fue la
gramdtica que mds durd de todas las que hemos ida estudiando.
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Por otro lado, apenas se publicaron en este periodo los manuales
de cardcter tradicional y de origen eclesidstico, tales como las 4gra—~
maticas basadas en el Arte de Nebrija, los manuales jesuiticos,*® la
gramadtica del franciscano padre Carrillo que tuvo su primera edicién
en 1817 y que se implantaria como libro de texto oficial con la lle-
gada de los conservadores. En el caso de los manuales escolapios se
publicaron reediciones que coincidieron casualmente con los afios
de transicién: El de Hornero en 1820, cuando los liberales llegan al
poder y el de Padl en 1823, cuando concluye el gobierno liberal.

3.3. La decada ominosa (1823-1833)

Las divisiones internas y la presién de los enemigos de los libe-
rales obstaculizaron la puesta en marcha de su ideario educativo. En
1823, los Cien Mil Hijos de San Luis enviados por la Monarquia
francesa y dirigidos por el duque de Angulema restauran de nuevo
a Fernando VII y se inicia una nueva represion absolutista contra
los liberales, como sucedié entre 1814 y 1820 con el primer regre-
so del rey. Esta segunda represion durd los primeros afios de la
nueva etapa del reinado y en educacion se caracterizé por la implan-
tacion momentanea del Plan de la Universidad de Salamanca de
1771. Sin embargo, esto iba a durar poco, porque la semilla refor-
mista del Trienio Liberal dio sus frutos en esta nueva etapa del rei-
nado de Fernando VI, que se va a caracterizar, por un lado, por el
desmantelamiento de las reformas mas renovadoras de los liberales,
Yy, por otro, por pequefios avances reformistas en comparacion con
el primer periodo del reinado que acabarian representando la tran-
sicion hacia el reformismo del Estado liberal que seguiria después
de la muerte del rey.*’

En educacion, tras los afios de represion y de desconcierto, el
precedente de los planes de estudios del Trienio Liberal demostra-
ba que la nacién ya estaba madura para introducir nuevos planes
educativos sin tener que acudir a los de la centuria pasada, y asf lo
hicieron también los conservadores del nuevo periodo. De esta forma,

46 [Hay que tener en cuenta que los jesuitas fueron expulsados durante esta etapa.
47 Sdnchez Montero R., Fernando Vii, Madrid 2001, p. 183.
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el ministro de Gracia y Justicia, Tadeo Calomarde, va a poner en
practica tres planes educativos referidos a la ensefianza superior,
media y bdsica, que seguirdn las directrices esenciales del Trienio
Liberal de dividir el sistema educativo en tres etapas, de uniformi-
zar la ensefianza bajo un mayor control estatal y de introducir un
organismo que vele por la buena marcha de los planes de estudio.
De estos tres sistemas educativos conviene destacar para nuestro
estudio el Plan literario de estudios y arreglo general de las
Universidades del Reino de 1824 y especialmente el Reglamento
General de Escuelas de Latinidad y Colegios de Humanidades de
1826. En ambos planes se centraliza profundamente la ensefianza,
se controla y, al contrario del Reglamento de 1821, se regulan con
gran minuciosidad los libros de texto, los horarios, los métodos de
ensefianza, el calendario escolar, la matriculacién, los eximenes, etc.
Por otro lado, a través de la Iglesia y de la Inspeccién General *® se
ejercié un gran control ideoldgico, de tal forma que todas aquellas
ideas que diferfan del ideario gubernamental serfan perseguidas y
casti gadas. Por ultimo, Estado e Iglesia se funden practicamente en
uno*’ y se permite a la Iglesia un gran control educativo frente a las
leves restricciones de la etapa anterior. Esta claro que los absolutis-
tas no querian dejar ningtn resquicio en que se pudiera introducir
minimamente la ideologfa liberal.>

En cuanto a la ensefianza de la lengua latina, siguiendo los
pasos de los planes de 1821 y 1822, el gobierno absolutista pre-
tende organizar y uniformizar también la ensefianza secundaria,
aunque, por supuesto, no a través del modelo que allf se propo-

48 Mientras que la primera velaba porque se cumplan los principios bdsicos de la Constitucién, la
segunda lo hacfa en nombre de la moralidad de la Monarqufa.

49 «No se trata ya, eomo en las Cortes de Cddiz, de aceptar la religién catélica como la religién del
pueblo espaiiol desde hace mds de un milenio, sino de fundir ambos términos en unos sélo, es decir,
para el absolutismo espaiiol y, posteriormente, para el sector més reaccionario del conservadurismo poli-
tico, la ortodoxia politica presupone ta religion y viceversa, Estd ya en germen lo que més serd la base
del integrismo catdlico: «el liberalismo es pecado». (Manuel de Puelles Benitez, Breviarios de Educacion,
op. cit. en n. 39, p.22).

50 De esta forma, mientras que los liberales cjercian el control de ensefianza en defensa de la
Constitucion (Breviarios de Educacion, op. cit. en n. 39, p. 50), los conservadores o hacfan en nombre
de Ja moral religiosa y de la Monarquia (Decretos del Rey Fernando Vli...,desde primero de enero hasta
fin de diciembre de 1826, Por D. Josef Marta de Nieva, tomo Undécimo, Madrid, Imprenta Real, 1827,
p. 10).
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nfa de Universidades de Provincia, sino a través de un modelo
basado en la ereccién de las tradicionales Escuelas de Latinidad
y de Colegios de Humanidades. Por otro lado, tanto en el plan de
estudios sobre universidades de 1824 como en el Reglamento de
1826, el latin pasa a ser el pilar fundamental del buen desarrollo
de la ensefianza media y superlor asf como todas las materias rela-
cionadas con las humanidades®! que dejan en un segundo lugar a
las materias cientificas como las matematicas, fisica, etc.”? Esto
significa una importante vuelta atrds en el ideario educativo, por-
que prdcticamente se retorna al sistema jesufitico de antes de la
expulsion de 1767 en que sélo primaban las materias de humani-
dades frente a las cientificas o técnicas. Este dato toma una rele-
vancia fundamental, puesto que va mostrando la politizacién de
la ensefianza en que los conservadores utilizan las materias huma-
nisticas como caballo de batalla ideolégico frente al basado en el
equilibrio de materias cientificas y humanisticas que defienden
los liberales. De esta forma, un ejemplo mds detallado de la poli-
tizacién educativa la podemos ver en la anteposicién que en el
Reglamento de 1821 daban los liberales a la ensefianza de caste-
llano frente al latin,33 mientras que en el plan de estudios de las
escuelas de latinidad de Calomarde se ensefiaba primero la gra-
mdtica de la lengua latina y, a continuacién, se estudiaba «com-
parativamente» la gramética castellana.’*

SUArt. 17. En las Universidades donde hay establecidas cétedras de Gramatica y Humanidades, se
fomentardn y perfeccionarin con todo esmero estos estudios para que pucdan scrvir de modelo a los
varios establecimientos de esta clase que hay en el Reino (Plan literario de estudios y arreglo general
de las Universidades del Reino, Breviarios de Educacion, op. cit en n .39, p. 17).

32 Bl articulo 16 sobre el plan de estudios de los Colegios de Humanidades dice: El curso completo
de estudios abrazard por ahora las ensefianzas siguientes: Primeras Letras, Latinidad, Filosoffa cn los
ramos de Légica, Metafisica y Etica; Historia, Geografia y Cronologia; Litcfatura 6 Arte de hablar en
prosa y verso, Lengua Francesa € Italiana,...Por otro lado, el articulo 66 dice lo siguiente: «Gradualmente,
y segiin lo permitan las circunstancias, sc irdn estableciendo tambicn otras Cétedras cn que sc¢ den algu-
nos breve elementos de Matemiticas puras, Historia Natural, Fisica y Quimica...» (Decretos del Rey
Fernando VII, op. cit. en n .50, p. 22).

53 «Art. 24. En todas Universidades de provincia destinadas a la segunda ensefianza se establecerdn
las cdtedras siguientes: dos de gramdtica castellana y dc lengua latina:... » (Breviario de Educacion, op.
cit. en n. 39, p. 53).

34 «Art. 12. En estas Escuelas se cnsefiard: 1°. La Gramdtica de la lengua latina con toda extension.
2° Paralela y comporativamente la Gramdtica castellana. 3° A traducir correctamente del latin al espa-
fiol, y de este al latin.(...)» (Decretos reales de Fernando VII, op. cit en n. 50, p. 10).
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Por otro lado, tanto en el Plan literario de estudios y arreglo
general de las Universidades del Reino, como en el Reglamento de
Escuelas de Latinidad y Colegios de Humanidades se determinaba
un control exhaustivo por parte del Estado de los métodos y libros
de textos de la lengua latina. Como gramadtica obligatoria, se esta-
blecfa en el primero para todas las universidades de Espafia la del
franciscano José Carrillo, mientras que en el segundo la de Calixto
Hornero,” de las Escuelas Pfas, junto con la de Carrillo, lo que reve-
la la importancia que cobra ahora la Iglesia en la educacion estatal.
Cabe resaltar, ademds, en este aspecto el papel relevante que ejer-
cen los escolapios, lo que nos recuerda también el importante papel
que jugaron durante la monarquia de Carlos III. La gramdtica de
Calixto Hornero mantiene el método port-royalista aplicado al Arte
Regio de Nebrija y la de José Carrillo sigue conservando mucho del
antiguo método gramatical jesuitico, al seguir introduciendo en su
manual apartados relacionados con las oraciones de «habiendo»,
«estando», «oraciones con de», etc, que solemos encontrar en los
manualillos de ensefianza gramatical jesuitica del siglo XVII y XVIIL

En cuanto a la Compafifa de Jesus, después del paréntesis liberal,
en 1823 se reinstaura de nuevo la orden. En la nueva ctapa fernandi-
na ésta pretende conseguir frente a la uniformizacion del Reglamento
de Calomarde la autonomia tradicional de la Ratio Studiorum. Para
ello en 1826 el Provincial de Espaiia, padre Cordén, pide al gobier-
no la exencién de dicho Reglamento y la autorizacion para seguir man-
teniendo en vigencia la Ratio en todos los colegios de la Compaiifa.
Al principio, la administracién pone una serie de trabas, debido a la
centralizacion de la educacidn que suponia el Reglamento de 1825 en
la educacién secundaria, pero, después de una serie de vicisitudes,
Calomarde concede a los jesuitas la libertad de ensefianza,”® de tal
forma que éstos pueden seguir utilizando el Arte de Nebrija.>’

35 En 1825 se publica una edicién del Arte de Gramdtica latina, que serd modelo de la de 1832.

30 Para conocer detalladamente todo el proceso que se siguié conviene consultar la obra del padre
Lesmes Frias (Historia de la Compaiifa de Jesiis en su asistencia moderna de Espaiia, Vol. 1. 1923
Madrid, pp. 544-570).

5T El padre Luis Ferndndez en su estudio sobre la etapa formativa de Zorrilla en el Real Seminario
de Nobles, nos dice que en la clase media de latinidad del curso 1828-1829, a cargo del P. Nicolds
Herboso se estudiaban los cuatro libros del Arte de Nebrija (Zorrilla y el Real Seminario de Nobles
1827-1833, Valladolid 1945, p. 101). Por otro lado, en Barcelona se publica en 1825 una reedicidn del
Arte de Nebrija (segin hemos podido encontrar en los ficheros de la Biblioteca Nacional) y en 1827 y
1829 una Explicacién del Libro IV y V del Arte (Palau y Duleet, op. cit. en n. 25, p. 473).
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Curiosamente en ese mismo afio se vuelven a reeditar las Observaciones
selectas, de los modos de oraciones latinas®® del jesuita Garcfa de -
Vargas. Dos afios antes del plan de estudios de Calomarde y aprove-
chando el vacio legislativo en cuanto a la ensefianza secundaria se
habia reeditado la Explicacion clara y breve de los géneros, pretéri-
tos y supinos de los verbos>® del padre Jesuua Ignacio de Lara. Ambos
manuales representaban la ensefianza mds tradicional de la Compafifa
a lo largo del siglo XVIIL

Ademds de los manuales oficiales se siguieron reeditando duran-
te esta etapa gramdticas que ya habian adquirido una cierta rele-
vancia en el panorama educativo de la ensefianza de la lengua del
Lacio, como la del escolapio padre Patil en 1823 y 1827, que sigue
siendo uno de los manuales basicos para la enseflanza de la lengua
latina en la antigua Corona de Aragon, y la Nueva Gramdtica Latina
de Luis de Mata y Araujo en 1825.

También se publicaron manuales de nuevo cufio, aunque fue-
ron escasos. Nosotros sélo hemos econtrado el Curso de gramdti—
ca latina segiin el método de las gramatlcas de las lenguas vivas
del presbitero Manuel Casamada,® y la ya citada Gramdtica de
Sanchez Barbero. La obra de Casamada es de inspiracién pura-
mente tradicional, a pesar de que el titulo pueda sugerir lo con-
trario. Aunque incluya numerosas tablas que pueden agilizar el
estudio de la lengua, sin embargo, son excesivas y, en lineas gene-
rales, sigue las directrices de las gramaéticas tradicionales con gran
cantidad de preceptos, explicaciones, listas de ejemplos, o el uso
de férmulas ya obsoletas, como la explicacion del verbo neutro o
la hispanizacién®! a través de la traduccién de expresiones caste-
llanas al latin. Por otro lado, conviene resaltar que durante el perio-
do que duré la Década Ominosa no se volvid a editar la gramati-
ca de Iriarte. Esto se debié probablemente al hecho de que este
manual se asociaba a los liberales por varios motivos: por un lado,
el autor era un ilustrado y los ilustrados se consideraban los ante-

58 Madrid, Viuda de Barco, 1826.
9 Valladolid, 1824.
% Barcelona; Imprenta de Manuel Sauri y Compaiifa 1829.

61 Acerca de este fenémeno ver: Bernabé Bartolomé, «El Colegio Imperial de Madrid», en Bulletin
Hispanique, tomo 97, 1995, pp. 144-145; Espino Martin J., op. cit. en n.2, pp. 13-75.
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pasados politicos de los liberales y, por otro lado, fue impuesto
como libro de texto en la Universidad Central®? durante el Trienio
Liberal. Debido a estos motivos la gramatica de Iriarte en el perio-
do del reinado de Fernando VII se reedité solamente en la etapa
liberal, en 1820 y ya, después de su muerte, con la llegada de nuevo
de los liberales al poder en 1834.

La escasez de nuevas graméticas y la no publicacién de otras
se ve motivada por la imposicién oficial de unos manuales deter-
minados y por la raigambre de otros, que cumplian plenamente
con el método establecido por las directrices gubernamentales,
como los métodos de los escolapios y de los jesuitas, importantes
adalides del régimen absolutista. De esta forma, el editor de la
Gramdtica de Sanchez Barbero llega a afirmar en su prélogo que
al no ser adoptada ésta para el uso de la escuela publica, «serdn
muy contadas las personas que le compren y lean por mera curio-
sidad».53 Por lo tanto, en la segunda etapa absolutista del reinado
de Fernando VII se avanzé en cuanto a la reatirmacion del control
estatal en la enseflanza, pero el excesivo control ideologico de éste
perjudicé en el avance lingiiistico y pedagdgico de los manuales
y de los métodos educativos, que fueron escasos y que siguieron
manteniendo, en lineas generales, las directrices didacticas de siglos
anteriores.

Sin embargo, si el conservadurismo fue la tdnica principal en el
reinado de Fernando VII, no hemos de olvidarnos de que en la segun-
da parte de éste la semilla liberal ya estaba plantada y serfa la pro-
motora del inicio de algunas reformas, que se extendieron al dmbito
de la educacion y, en concreto, de la ensefianza de la lengua latina,
como se demuestra en ¢l articulo 111 del Reglamento de Calomarde
de 1825 referido a la inspeccién educativa, que decia lo siguiente:

La Inspeccion general ird determinando sucessivamente cudles
son las obras que en todos los ramos deben escribirse de nuevo, adi-
cionarse, corregirse ¢ traducirse de otras lenguas; pero desde ahora,
respecto de la ensefianza del Latin y de las Humanidades, dispon-

%2 Nos imaginamos que durante la Década Ominosa se establecié en la Universidad Central cl uso
de Ia gramitica de Carrillo (al y como se reflejaba en el Plan literario de estudios y arreglo general de
las Universidades del Reino de 1824,

93 Sdnchez Barbero, op. cit. en n. 38., p. 111 (EL EDITOR).
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dra que se escriba un tratadito de los Tropos con presencia del de
Dumarsais, rectificando y mejorando este en lo que fuese necesa-
rio; otro de Antigiledades Romanas, compendiando el de Adam; una
Gramatica latina mas filosdfica que los publicados hasta el dfa; otra
castellana mas completa y acomodada al uso de las Escuelas que la
de la Academia; un Diccionario manual Latino-Hispano, y otro
Hispano-Latino, exigiendo en ambos que se omitan todas las pala-
bras derivados que por su estructura indican, 4 quien sepa ya la
Gramitica, lo que son y deben significar conocida la significacion
de su raiz, y que las acepciones de las voces esten colocados por el
orden en que debieran sucederse.%4

Este articulo nos recuerda enormemente al articulo 101 del
Reglamento General de Instruccion Publica de 1821 sobre la
Direccién General de Estudios, que ya vimos en el apartado ante-
rior, aunque en el Reglamento de Calomarde, segiin su politica de
control ideolégico, se establece qué directrices seguirdn los futuros
manuales. Sin embargo, esas directrices marcan un claro dnimo
reformista en el rumbo pedagdgico que debia tomar la ensefianza
de la lengua latina. Si a eso afiadimos el que se permita en 1830,
aunque sea por cuenta de un particular, de la publicacién de la
Gramdatica Latina de Sdnchez Barbero nos encontramos ante una
notable renovacion en el aprendizaje de la lengua del Lacio, que
pretende ir eliminando la ranciedad gramatical en que se habfa caido
a lo largo de pricticamente todo el reinado de Fernando VII. Por
lo tanto, parece que soplaban nuevos vientos en el campo de la
enseflanza, aunque timidos, porque de momento se mantenian los
Carrillo, los Calixto Hornero, los Nebrijas y los manuales jesuiti-
cos. Pero tendremos que esperar hasta la segunda mitad del siglo
XIX para que aparezcan métodos renovadores en la pedagogia de
la lengua latina.

4, CONCLUSIONES

A lo largo de nuestro estudio hemos ido viendo la evolucién y la
involucién de la ensefianza de la lengua latina durante el reinado de

%4 Cf. Decretos del Rey Fernando V11, op. cit. en n. 50, p. 30.
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Fernando VII. Las tres etapas en las que se divide su reinado se
podrian resumir en cuanto a la ensefianza de latinidad en los siguien-
tes puntos:

a) Una primera etapa ultraconservadora, basada en la regresion
a modelos educativos y métodos gramaticales de la centuria pasa-
da y en la persecucién de todos aquellos métodos reformistas que
tuvieran relacién con los sectores liberales, como el caso de la
Gramatica de Sanchez Barbero.

b) Una segunda etapa, la correspondiente al Trienio Liberal, en
el que se pretendid introducir nuevos planes de estudio, dar libertad
de enseflanza y potenciar los manuales de caricter méas reformista,
aunque también se acabd recurriendo por falta de medios, a las gra-
maéticas del siglo anterior, si bien esta vez ilustradas, como ¢l caso
de la Gramdtica de Iriarte para la Universidad Central.

c) La brevedad de la etapa anterior no logré poner en marcha ni
desarrollar practicamente ninguna de las medidas que se dispusie-
ron. Sin embargo, el cardcter renovador de este periodo impulsd a
que los conservadores de la llamada Década Ominosa estuvieran
mds abiertos a nuevas ideas. Los nuevos politicos de Fernando VII
ya estaban en disposicion de reglamentar la ensenanza, sin necesi-
dad de acudir a anteriores sistemas educativos. De esta forma,
Calomarde pone en marcha un plan de estudios referido a las uni-
versidades en 1824 y otro a las enseflanzas medias en 1826, carac-
terizados por el potenciamiento estatal y el control ideolégico. Debido
a esto, hay una mayor produccién gramatical durante estos afios. Por
otro lado, las gramdticas que se implantan son de caracter tradicio-
nal y hechas por religiosos, aunque conviene resaltar que en el plan
de 1826 se dejaba una puerta abierta a la creacioén de nuevas gra-
maticas de cardcter mas filosdfico que las que se estaban utilizando
en ese momento. Esto significaba una apuesta por métodos renova-
dores y mds contemporaneos con la evolucién pedagdgico-lingtifs-
tica del momento. Con e¢llo, se abria paso a una nueva etapa en la
ensenanza de la latinidad que serfa aprovechada y desarrollada por
los politicos liberales que gobernarian después de la muerte de
Fernando VIL.

En definitiva, en este articulo se ha ido demostrando que no se puede
estudiar la evolucién gramatical en una determinada época, sin tener
en cuenta las influencias educativas, culturales y politicas del momen-
to. Las gramaticas son instrumentos de ensefianza y, como tales, depen-
den metodolégicamente de los que dictan esa ensefianza, que suelen
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ser politicos, a los que conviene una didéctica y pedagogia determi-
nada para sus fines ideoldgicos, ligados casi siempre a su permanen-
cia en el poder. De esta forma, politica, educacion y gramatica se entre-
cruzan en un conjunto armonioso y no carente de sentido.

JAVIER ESPINO M ARTIN
Universidad Complutense
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ESTADO ACTUAL DE LA ENSENANZA DEL LATIN Y
DEL GRIEGO EN ESPANA Y PERSPECTIVAS DE FUTURO

1. BREVES APUNTES DE LA HISTORIA INMEDIATA

La situacion de la ensefianza del Latin y del Griego en Espafia
sufrié profundas modificaciones con respecto a lo que habia veni-
do ocurriendo en décadas anteriores debido a la aprobacién y pro-
gresiva implantacion durante las décadas de los 80 y de los 90 y
bajo gobiernos de mayorias absolutas socialistas (PSOE) de sendas
leyes, la Ley de Reforma Universitaria (LRU, 1983) y la Ley
Orgdnica General del Sistema Educativo (LOGSE, 1990), la prime-
ra, referida a la Ensefianza Universitaria, y la segunda, a la Ensefianza
Secundaria. Ambas leyes, de cardcter orgdnico y por tanto aproba-
das con mayoria absoluta del Parlamento, venian a dar respuesta a
diversos problemas planteados en la sociedad espafiola a propdsito
de nuestro sistema educativo: de una parte, se abrian las puertas a
un sistema universitario mas auténomo del poder central -y, por
tanto, mas libre y competitivo, segin se entendia—, y, por otra parte,
se afrontaba el enorme reto de prolongar la Ensefianza Secundaria
Obligatoria desde los 14 afios a los 16 afios; la consecucién de ambos
objetivos principales (pero no los Unicos de ese paquete legislativo)
comportd una verdadera revolucion en el sistema educativo espa-
fiol, que afect6 en unos casos de manera muy directa y en otros de
manera indirecta al marco general y a la situacién concreta en que
se impartia la enseflanza de nuestras materias.

Las consecuencias directas mas significativas de ambas leyes, en
lo que respecta al Latin y al Griego, podrian ser resumidas del modo
que sigue:

1° En la Ensefianza Universitaria, el estudio del Latin y del Griego
hasta entonces habia estado circunscrito, a grandes rasgos, a la espe-
cialidad de Filologia Cldsica durante la totalidad de los estudios
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superiores y al primer ciclo (dos cursos académicos completos) en
las Facultades de Filosoffa y Letras (algunas de las cuales ya habian
empezado a desdoblarse en Facultades de Filologia, de Geografia e
Historia y de Filosoffa); en el caso del Griego, lo usual es que su
estudio fuera optativo frente al Arabe. Tras la aprobacién de la LRU
y el subsiguiente y muy complejo desarrollo normativo, se cred un
marco general de acuerdo con el cual el Latin se convertia en mate-
ria troncal (es decir, obligatoria en todo el Estado) durante tan sélo
un curso académico en Primer Ciclo de las titulaciones de Filologia
Clésica, Romdanica y derivadas (Italiana, Francesa, etc.), mientras
que se dejaba a la libre decisién de cada Universidad el incremen-
to, con cardcter obligatorio o con cardcter opcional, de esa carga lec-
tiva. Cada Universidad adoptd, en efecto, la decision que estimé mas
conveniente, de modo que la situacién de la ensefianza del Latin
puede resultar muy distinta en cada Universidad y, de hecho, ha
podido sufrir modificaciones incluso en el seno de la misma
Universidad en la tltima década como consecuencia de sucesivas
reformas de los planes de estudio iniciales. En otras titulaciones,
tanto de Filologia como de Filosofia y, ain mas, de Historia el Latin
sufrid una desaparicion practicamente total, salvo escasas y muy
honrosas excepciones, debidas, en general, a la cuota de poder inter-
no de los correspondientes Departamentos Con respecto a la ense-
fanza del Griego, el retroceso aiin ha sido mayor pues, en el mejor
de los casos y excepcion hecha de la titulacion de Filologia Clésica,
ha quedado relegado a asignatura optativa en algunos planes de estu-
dio de titulaciones filoldgicas, mientras que su desaparicién ha sido
préacticamente total en las demas.

Por el contrario, ese mismo marco legislativo ha propiciado la
aparicion de numerosas titulaciones de Filologfa Clasica por todo el
Estado espaiiol (en la actualidad, esos estudios se pueden segulr en
una veintena de Universidades publicas, si bien en ninguna priva-

da) y de nuevas asignaturas de cardcter optativo, que pueden ahora
ofrecerse con cierta libertad por parte de los Departamentos a otras
titulaciones, incluso de Facultades que nunca habian conocido en
las dltimas décadas la ensefianza de materias relacionadas con el
Latin y el Griego, como es ¢l caso de Retoérica cldsica (de cierta
aceptacién en algunas Facultades de Derecho), Léxico cientifico-
técnico (de interés para alumnos de titulaciones biomédicas e, inclu-
so, de Ingenierias), Mitologfa clasica (muy solicitada por alumnos
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de cualquier titulacidén que desean completar sus créditos de libre
configuracion), etc. Algunos Departamentos de Clédsicas han sabido
aprovechar con notable éxito tales ventajas, de modo que cada vez
es mds frecuente entre el profesorado de estas materias la convic-
cion de que se imparte «Latin y Griego para extranjeros».

Volveremos mds adelante sobre alguna de estas cuestiones.

2° Por lo que respecta a la Ensefianza Secundaria, en donde la
tradicional separacion entre Ciencias y Letras proporcionaba una
tranquila aunque no siempre satisfactoria seguridad, la transforma-
cién fue no menos radical. En primer lugar, y para posibilitar la
Educacién Secundaria Obligatoria (ESO) hasta los 16 afios, se optd
por un Bachillerato de tan sélo dos cursos de duracién (16-18 afios),
el mds breve de toda Europa; ademads, esa etapa se subdividié en
cuatro ramas diferentes, de modo que ¢l Latin y el Griego quedaron
relegados tan s6lo al Bachillerato de Humanidades y Ciencias
Sociales, que atn fue generalmente dividido en al menos dos varian-
tes, Humanidades por un lado y Ciencias Sociales por otro, de modo
que el Griego solo figuraba en el primero (y en condiciones muy
precarias) y el Latin en el primero y poco mis en el segundo. Como
consecuencia de esas medidas, el Latin, que era accesible antes de
ellas a casi un 40% de la poblacién escolar de esa edad, es cursado
en la actualidad por un 11% aproximadamente de los alumnos, con
tendencia a la baja.

3° La implantacion de la ESO hasta los 16 afios supuso, asimis-
mo, la desaparicién de un curso general de Latin que todos los alum-
nos cursaban a los 15 afios, lo que comportd y sigue comportando
una brutal desaparicion (amortizacion se llama) de plazas de profe-
sores de Latin en la Ensefianza Secundaria.

4° Como contrapartida, la LOGSE cre6 una asignatura, hasta
entonces inexistente, lamada Cultura clésica, de oferta obligada por
los centros en la Gltima etapa de la ESO (14-16 afios) pero que no
habfa de ser seguida obligatoriamente por los alumnos y ni siquie-
ra ha tenido el mismo caracter en las diferentes Comunidades aut6-
nomas, de modo que en algunas apenas era una asignatura optativa
que tenfa que pelear duramente por un trimestre al aflo frente a un
cumulo inagotable de otras asignaturas optativas, incluso de conte-
nidos peregrinos, segiin los centros; en otras tenfa que competir fren-
te a la Segunda Lengua Extranjera (generalmente Francés) y la
Informatica; y en otras, sin embargo, gozaba de una relativamente
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buena posicién. En muchos centros los Departamentos de Latin y
de Griego entraron en la «orgia de optativas» y lograron introducir
una segunda Cultura clésica, de modo que frente a alumnos que ape-
nas divisaban la posibilidad de cursar nada que se pareciese ni de
lejos al Latin o al Griego antes de los 16 afios (estaban «prohibidos
para menores de edad»), otros podian cursar cémodamente dos afios
de Cultura cléasica, aunque fuera en horarios exiguos, antes de acce-
der al Bachillerato. :

5° La «racionalizacién de los recursos humanos» comportd, asi-
mismo, que el profesorado de Ensefianza Secundaria completara
sus horarios impartiendo las llamadas «materias afines», lo que ha
supuesto, de hecho, que en muchos centros la imparticién de esa
Cultura clésica, e incluso del Latin y del Griego, corresponda a pro-
fesorado que ni ha cursado la titulacién de Filologia Clasica ni ha
accedido al Cuerpo de Profesores de Ensefianza Secundaria a tra-
vés de oposiciones de Latin o de Griego, mientras que, en otros
casos, el profesorado de Latin o de Griego se ve obligado a impar-
tir otras materias afines, dada su exigua carga lectiva. La obsesion
con que, desde diversas instancias educativas y en particular desde
las Delegaciones territoriales del Ministerio de Educacién o desde
las correspondientes Consejerias de Educacién (en el caso de
Comunidades auténomas con competencias en materia educativa),
se ha procurado eliminar plazas de profesorado de Latin o de Griego
por cualquier motivo, se ha vuelto entre los profesores del gremio
sencillamente una pesadilla. Ante todo ello, la desmoralizacion de
buena parte de ese profesorado y de los licenciados de Filologia
Clésica que esperaban la oportunidad de acceder como profesores
a la ensefanza publica ha sido enorme, pero también ha propicia-
do la toma de conciencia de la precariedad de su situacion, de modo
que se ha aprendido a vivir, en algunos casos incluso con desaho-
go, en medio de la adversidad, ha incentivado la afiliacién del pro-
fesorado para defender sus derechos en organizaciones colectivas
de cardcter proximo a los sindicatos, ha acelerado la reforma inter-
na de las estrategias pedagdgicas y ha abierto otras posibilidades
antes desconocidas. No en todos los centros nuestras materias estdn
desprestigiadas ni son rechazadas en todas partes por igual. La actua-
cién de cada profesor concreto se estd revelando tan importante
como los propios marcos legislativos, que, por la propia naturale-
za de los hechos, tienden a ser cada vez mas flexibles. Y eso es algo
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que algunos profesores lo saben aprovechar muy bien, incluso mejor
que los de otras materias no amenazadas. Por lo demds, es justo
decir que en la dltima década y como consecuencia directa de la
implantacién de la LOGSE ha aumentado el porcentaje de alum-
nos que estudian hasta los 16 afios (el 100%) y también el de los
que estudian Bachillerato (hasta el 95%), habida cuenta de que la
breve duracién del mismo lo hace mds atractivo para la generali-
dad de los estudiantes. Por ello, se han creado muchos mds centros
de Ensefianza Secundaria por toda Espafia, si bien, ello no ha com-
portado siempre un aumento similar de las plazas destinadas a pro-
fesores de Latin y Griego, sino a veces todo lo contrario, por las
razones antes expuestas.

El acceso al poder en 1996 del Partido Popular (centro-derecha)
abrié nuevas expectativas a la situacidn, pues siempre habfa mani-
festado su oposicién a los cambios en el ambito educativo y propo-
nia otras politicas. Sin embargo, aiin habria que esperar otra legisla-
tura, ya que en ésa goberné el PP en minoria apoyado coyuntural-
mente por otros partidos, en especial nacionalistas, poco propicios a
alterar la situacién a la que se habia llegado durante los Gltimos afios
de gobierno del PSOE, que lcs resultaba altamente ventajosa dada la
libertad —mds alld incluso de lo indicado por la propia LOGSE- con
la que podian actuar en las Comunidades auténomas donde gober-
naban. Pero, en cualquier caso, algo empezé a moverse.

2. EL NUEVO MARCO LEGISLATIVO

La Sociedad Espafiola de Estudios Cladsicos (SEEC) inici6 un
debate nacional en defensa de las humanidades en general y las cla-
sicas en particular, que habfan quedado maltrechas en la LOGSE,
de modo que se comenzaba a evidenciar un gravisimo descenso en
los conocimientos de los alumnos, incluso en el uso de su propia
lengua. Tras una reunién con el Presidente del Gobierno, en octu-
bre de 1996, donde se solicitd, sin conseguirlo, una paralizacién de
la implantacién anticipada de la LOGSE, si se obtuvo la decisiéon
de crear unas comisiones de expertos que estudiaran la situacién en
que habian quedado las humanidades (LLengua y Literatura espafio-
las, Filosofia, Historia, y Lenguas clasicas) en la Ensefianza
Secundaria y que propusieran soluciones, preferentemente dentro
del marco de la LOGSE. Los informes respectivos fueron presenta-
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dos a lo largo de 1997, pero en el mes de septiembre la fuerte opo-
sicién politica, sobre todo por parte de los socios de gobierno, sur-
gida a raiz de la publicacién en los medios de comunicacién de las
inmediatas medidas que iba a adoptar el Gobierno, dieron al traste
no sélo con el paquete de medidas, sino también, poco después, con
el equipo ministerial —incluida Ministra- que las habfa promovido.
La oposicidn, esgrimida con contundencia feroz, se basaba en la des-
calificacioén de las propuestas hechas por la comisién de historiado-
res sobré qué Historia ensefiar a los alumnos. De nuevo, en el fondo,
un debate sobre la propia articulacion del Estado. Nacié una nueva
comisién, mas politica, con participacidn en ella de las Comunidades
auténomas, cuyos resultados, muy consensuados y, por tanto, muy
descafeinados por lo que se referia a las Lenguas clasicas, fueron
hechos publicos en junio de 1999. Tampoco tuvo mayor éxito ese
informe, pues las nuevas elecciones generales impidieron su plas-
macién en textos legales o normativos.

El nuevo marco politico nacido de esas elecciones cambid radi-
calmente la correlacién de fuerzas, pues el PP obtuvo una amplia y
cémoda mayoria absoluta, de modo que, ahora si, se sinti6 politica,
social y «cronolégicamente» (la 1.OGSE habia funcionado ya una
decena de afios) legitimado para emprender cambios mds profun-
dos. La situacidn en los centros escolares, ademas, daba la razén a
quienes deseaban un cambio y hasta los mismos redactores de la
LOGSE reconocian poco a poco el fracaso de sus medidas, obvia-
mente debidas, segin ellos, al escaso interés demostrado por el PP
en su financiacién y en su implantacion.

El hecho cierto es que se crearon nucvas comisiones de expertos
para revisar los minimos exigibles en todo el territorio del Estado a
los alumnos, ahora no sélo en las materias de humanidades sino en
cada materia, cuyos resultados vieron la luz en sendos Reales
Decretos, uno de Ensefianzas Minimas en la Educacién Secundaria
Obligatoria (3473/2000), y otro de Enseflanzas Minimas en cl
Bachillerato (3474/2000). Ambos respetaban adn el marco general
de la LOGSE. En ambos se mejoraba algo el estatus de dos de nues-
tras materias, la Cultura clasica en la ESO, a la que se atribuye una
alta importancia formativa para todos los alumnos, de modo que las
posibilidades de cursarla se hacen reales en todas las Comunidades
del Estado, y el Griego en el Bachillerato, que pasa a ser de simple
asignatura optativa en el Segundo curso para el Bachillerato de
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Humanidades y Ciencias Sociales a ser asignatura propia de moda-
lidad en ese mismo Bachillerato, con lo que pricticamente se garan-
tiza que los alumnos que la cursan en Primer curso la cursen tam-
bién en Segundo y que, consecuentemente, figure como materia de
examen en las Pruebas de acceso a la Universidad (PAU). Es obvio
que las materias que luego no van a ser objeto de examen son rele-
gadas por los alumnos, a favor de aquellas de las que sf se tienen
que examinar. Sin embargo, ¢l Latin quedé sin mejora ninguna 1o
tanto por que las autoridades ministeriales no consideraran necesa-
rio que la tuviera, sino porque esos Reales Decretos no eran el marco
adecuado para ello; las modificaciones se dejarfan para unas leyes
posteriores. Naturalmente, la razén no se entendié por parte del
Profesorado de Latin y cundid, una vez mas, la frustracién; incluso
irritaba la mejora del Griego, pues se interpretaba como una victo-
ria mds de ciertos grupos interesados en perjudicar al Latin.

Pero, contra todo prondstico dada la larga serie de fracasos no
ya inmediatos sino histdricos en la penosa lucha por el manteni-
miento de las Lenguas cldsicas en nuestro ordenamiento educativo,
se elabord una nueva Ley Organica de Calidad de la Educacién
(LOCE) y se aprobd en el mes de diciembre de 2002 en cl
Parlamento. Y en esa Ley Organica, debatida y aprobada como es
natural en medio de fuertes tensiones politicas que han trascendido
sobradamente a los medios de comunicacién, si han sufrido pro-
fundas modificaciones muchos de los aspectos contenidos en la
L.OGSE, aunque no ha sido completamente derogada. Y algunas de
esas modificaciones afectan, ahora si, de manera sustancial y muy
positiva, segun se interpreta en estc momento, a la ensefianza de
nuestras materias.

Lo més importante de todo, por lo que se refiere a nuestros inte-
reses, €s que se reconocen como materias que obligatoriamente han
de cursar los alumnos en la ESO la Cultura clésica y el Latin (LLOCE,
art. 23.1). Si, el Latin, cuya presencia en la ensefianza obligatoria
parecia ya imposible de alcanzar, un suefio quimérico. Y la Cultura
clasica, que abandonaba la ambigua zona de las materias «optativas
de oferta obligada». Nada mds, pues la Ley no desciende a mds deta-
lles. El resto, el como dar forma real a ese imperativo legal, ha de
hacerse en los desarrollos posteriores de la ey, que corresponden
en parte al Ministerio de Educacién, en parte a las Consejerias de
Educacion de los Gobiernos auténomos. En eso se estd ahora, para
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que la LOCE comience a ser una realidad en los centros para el curso
2003-2004, al menos en lo que sea de inmediata aplicacion.

El Ministerio trabaja a marchas forzadas y ya ha presentado ante
los medios de comunicacién algunos de los borradores de los Reales
Decretos que han de desarrollar la LOCE con caricter general y obli-
gatorio en ese 65% (55% en las Comunidades que tienen mas de
una lengua oficial) del curriculo sobre el que tiene la obligacién de
legislar (LOCE, art. 8.2). L.as Comunidades auténomas han de hacer
lo propio sobre el 35% (45% en las Comunidades que tienen mds
de una lengua oficial) restante. Y, de acuerdo con esos borradores,
que aun pueden sufrir y sufrirdn cambios, la Cultura clasica serd
obligatoria para todos los alumnos en Tercer curso de ESQO, al menos
a razén de dos horas semanales (las Comunidades auténomas pue-
den ampliar ese horario con cargo a su 35% o 45 %, si lo estiman
oportuno) y con unos contenidos comunes fijados en el Proyecto de
Real Decreto de la ESO; también en este caso, las Comunidades
auténomas pueden ampliar, si lo desean, con cargo a su porcentaje
esos contenidos comunes. Mientras que el Latin serd obligatorio en
el Cuarfo curso de la ESO para todos aquellos alumnos que deseen
hacer el Itinerario Humanistico, uno de los tres Itinerarios (Cientifico
y Tecnol6égico son los otros dos) en que se diversifica en los alti-
mos cursos de la ESO la ensefianza antes comprensiva (todos los
alumnos estudiaban lo mismo, para evitar discriminaciones, con lo
que las aulas se convertian en lugares imposibles para los profeso-
res, dado el elevado nimero de alumnos poco o nada interesados en
estudiar determinadas materias, o simplemente en estudiar) (LOCE,
art. 26.2). Los contenidos minimos de ese nuevo Latin habrdn de
ser fijados por el Ministerio, pero se puede apuntar a que no serdn
estrictamente gramaticales, sino de dmbito mds general y cultural.
Ese Itinerario Humanistico, que abrird las puertas si no de iure (pues
todos los Itinerarios conducen al mismo titulo y el alumno podrd
elegir después el Bachillerato que prefiera, independientemente de
lo que haya estudiado en la ESO) al menos si de facto al Bachillerato
de Humanidades y Ciencias Sociales, por lo que se espera que ese
Latin sea cursado por, al menos, el 30% de los estudiantes de la
2SO, Ademas, el Latin puede ser repescado por alumnos de otros
Itinerarios como asignatura optativa, si bien para que esto ocurra
dependerd mucho de las facilidades, incluso horarias, que dé cada
centro concreto (LOCE, art. 23.4). El cambio se vislumbra como
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radical y puede mejorar a medio plazo no sélo las condiciones de
trabajo del profesorado, sino también el nimero de plazas necesa-
rias para cubrir la ensefianza que requieren las nuevas demandas,
habida cuenta de que todos los centros sostenidos con fondos puibli-
cos (es decir, los centros estrictamente publicos y los centros priva-
dos concertados) deberdn ofrecer todos los Itinerarios que estable-
ce la Ley (LOCE, art. 26.4).

3. Las COMUNIDADES AUTONOMAS FRENTE A LA ENSENANZA DE LAS
LLENGUAS CLASICAS

Cualquier descripcion de la situacién de la ensefianza del Latin
y del Griego en Espafia en estos momentos, y por general que desee
hacerse, ha de insistir en el hecho de que hay que tener muy en cuen-
ta la existencia de diecisiete Comunidades auténomas (Galicia,
Asturias, Cantabria, Pafs Vasco, Navarra, Aragén, Catalufia, Castilla-
Leén, La Rioja, Extremadura, Madrid, Castilla-La Mancha,
Comunidad Valenciana, Murcia, Andalucia, Islas Baleares e Islas
Canarias), cada una con su propio Gobierno y su propio Parlamento
y todas ellas con amplias competencias en materia educativa. Y que
ademds esas competencias suelen ejercerse para diferenciarse de las
demds, mds que para buscar soluciones comunes a problemas simi-
lares, maxime si estan gobernadas por partidos diferentes al que
gobierna el Estado.

Ha quedado dicho que, de acuerdo con la LOGSE, las Comunidades
con competencias educativas ya transferidas (ahora ya lo son todas)
pueden legislar sobre el 35% del curriculo si s6lo tienen una lengua
oficial (el castellano o espafiol) o sobre el 45% si tienen mds de una
(Galicia, Pafs Vasco, Cataluiia, Comunidad valenciana, Islas Baleares).
De hecho, la debilidad politica de los tdltimos gobiernos socialistas
habfa permitido que esas competencias se ejercieran libremente, pero
sin escdndalos excesivos, sobre la totalidad del curriculo. La Alta
Inspeccion del Estado, creada para garantizar una cierta cohesién del
sistema, simplemente no funcionaba. Su mera existencia era y es con-
siderada por algunos politicos como una grave injerencia en los asun-
tos internos de cada Comunidad. No es éste el lugar para ejemplifi-
car los disparatados derroteros por los que transcurrfa, plicidamente
para los politicos autondmicos fueran del partido que fueran, la vida
académica, pues hacian y deshacfan sin limitaciones externas; esa paz
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s6lo se vefa turbada de vez en cuando por incomodos ciudadanos que
pedian que se cumpliera la LOGSE.

De esa manera y por las mismas razones transcurrié también la
primera legislatura en que goberné el PP. Pero con la LOCE parece
que las aguas han de volver, si quiera sea momentdneamente, a su
cauce. No obstante, la prictica politica exige a las Comunidades que
sean ellas las que desarrollen el curriculo, cuyas lineas maestras se
dibujan en las Leyes Orgdnicas y en los Reales Decretos. Y en eso
han estado tras la publicacién de los dos Reales Decretos de mini-
mos antes aludidos. De modo que, al dia de hoy, ya se puede dibu-
jar un mapa de c6mo van a repercutir esos reales Decretos y, en par-
ticular, el relativo al Bachillerato en la ensefianza del Latin y el Griego.
Adelantamos que apenas hay dos Comunidades que hayan adoptado
el mismo desarrollo curricular. Por su parte el propio Ministerio de
Educacion, en cuanto administracion educativa (conserva competen-
cias normativas sobre Ceuta, Melilla, el Bachillerato en ¢l extranje-
ro y el Bachillerato en los centros militares; el llamado Territorio
MEC), ha seguido también su propia senda, de modo que cabria ahora
hablar de dieciocho formas de estructurar el Bachillerato en Espaiia,
si no fuera porque en alguna Comunidad se ha dado plena libertad a
los centros o incluso a los alumnos para que lo organicen como mejor
estimen oportuno, de modo que en la prictica puede haber miles de
Bachilleratos diferentes. Veamos la situacién de cerca.

En cuanto a la Cultura clésica en la ESO, es frecuente pero no
general, que se imparta un curso en Tercero y otro en Cuarto; este
segundo afio de Cultura clasica seguramente desaparecerd a cambio
de la incorporacion del Latin en todas las Comunidades, segtin ya
se ha explicado. Ademads, el Ministerio parece decidido a dejar bien
atado el caricter de asignatura obligatoria para la Cultura clasica en
Tercero y el del Latin como asignatura obligatoria en el itinerario
humanistico en Cuarto curso. De todo eso ya hemos hablado. Nada
se sabe todavia, pues es muy prematuro, de si las Comunidades
ampliardn o no con cargo a los porcentajes de que disponen las car-
gas horarias y los contenidos de esas dos asignaturas. Atin habrd que
esperar por lo menos un afio para poder despejar esa incognita.

Ahora bien, por lo que respecta al Bachillerato, ya conocemos la
normativa autonémica que desarrolla el Real Decreto de minimos a
que hemos hecho referencia. Y la situacién que se vislumbra para
los proximos afios es la siguiente:
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Por lo que respecta al Bachillerato, en la LOCE (art. 35.3) han
quedado reducidas a tres modalidades las cuatro que reconocia la
LOGSE (Artes; Ciencias y Tecnologia; Humanidades y Ciencias
Sociales) y se deja a las restantes administraciones educativas
(Comunidades auténomas y MEC en su territorio) la ordenacion de
la oferta de asignaturas especificas de modalidad (ILOCE, art. 35.6)
y de asignaturas optativas (LOCE, art. 35.7). El Latin y el Griego
son materias propias de modalidad en un solo Bachillerato, el de
Humanidades y Ciencias Sociales, pero han de pelear su puesto entre
un total de doce asignaturas para dos cursos de las que los alumnos
s6lo pueden cursar seis (a razén de tres por afio), si bien pueden
repescar algunas de las no cursadas bajo la condicidn ahora de asig-
naturas optativas. Y ahf es donde se ha producido una sorprenden-
te ceremonia de la confusién cuyo resultado ha sido la mds vario-
pinta diversidad de soluciones que quepa imaginar. Las doce asig-
naturas que es preciso distribuir en dos cursos son las siguientes:
Latin I, Latin II, Griego I, Griego II, Historia del Mundo
Contemporineo, Historia del Arte, Historia de la Musica, Geografia,
Matematicas aplicadas a las Ciencias Sociales I, Matemaiticas apli-
cadas a las Ciencias Sociales 11, Economia, Economia y Organizacion
de Empresas (Real Decreto 3474/2000, de 29 de diciembre, art. 1.
4, que modifica el articulo 9 del Real Decreto 1700/1991, de 29 de
noviembre).

Tratando de sintetizar la situacion, cabria hacer una clasificacion
poco mas 0 menos como sigue:

1° Administraciones territoriales que han eludido la responsabi-
lidad de organizar el curriculo: Asturias (cfr.: BOPA, resolucién de
28 de mayo de 2002, Art. Décimo.- 1. Los centros organizaran las
materias especificas de modalidad de cada curso en itinerarios for-
mativos orientados a las diferentes opciones de estudios universita-
rios y ciclos formativos de grado superior, de acuerdo con lo que se
establece en el anexo III del Decreto 70/2002, de 23 de mayo. 2. La
oferta de los itinerarios dentro de las modalidades autorizadas a cada
centro se hard teniendo en cuenta los criterios y procedimientos pre-
vistos para la organizacidn de los itinerarios y de las materias opta-
tivas en el Proyecto Curricular de etapa).

2° Administraciones territoriales que se limitan simplemente a
hacer una distribucién de las doce asignaturas propias de la moda-
lidad de Humanidades y Ciencias Sociales entre los dos cursos del
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Bachillerato, para que el alumno (o el centro) elija tres de ellas para
cursar en Primero y otras tres en Segundo, todas ellas en igualdad
de condiciones: Islas Baleares, Cataluiia y Pais Vasco (5/7: Latin
I, Griego I, Historia del Mundo Contemporaneo, Matemdticas apli-
cadas a las Ciencias Sociales I y Economf{a / Latin II, Gricgo II,
Historia del Arte, Historia de la Musica, Geografia, Matemdticas
aplicadas a las Ciencias Sociales 11 y Economia y Organizacién de
Empresas), Murcia (6 / 6: Latin I, Griego I, Historia del Mundo
Contemporaneo, Historia de la Musica, Matematicas aplicadas a las
Ciencias Sociales I y Economia / Latin II, Griego II, Matemadticas
aplicadas a las Ciencias Sociales 11, Historia del Arte, Geografia y
Economia y Organizacién de Empresas) y Comunidad Valenciana
(6 /6: Latin 1, Griego 1, Historia del Mundo Contemporaneo, Historia
de la Miisica, Matemadticas aplicadas a las Ciencias Sociales I'y
Economia y Organizacién de Empresas / Latin 11, Griego 11, Historia
del Arte, Geograffa, Matematicas aplicadas a las Ciencias Sociales
IT'y Economia).

3° Administraciones territoriales que han ordenado el curriculo
distribuyendo las doce asignaturas propias de la modalidad de
Humanidades y Ciencias Sociales en itinerarios precisos y bien defi-
nidos: también ahora hay soluciones muy diferentes, pero se puede
establecer una nueva subdivision entre las Administraciones
Territoriales que establecen dos itinerarios en Primer curso y otros
dos en Segundo (a), las que establecen dos itinerarios en Primer
curso y tres en Segundo (b), y las que establecen tres itinerarios en
Primer curso y tres en Segundo (c¢). Veamos de cerca la situacion
(s6lo indicamos la situacién completa de aquellos itinerarios en los
que intervienen Latin y/o Griego):

a) Dos + dos: Sirva de ejemplo la distribucion efectuada en
Territorio MEC

Primer curso Segundo curso
Humanid. y CCSS / CCSS Humanid. y CCSS / CCSS
y Admon. y Gestion vy Admon. y Gestion
H* M. C. H* M. C. Latin IT
Latin I Mat. I H* Arte
Griego 1 Latin I/ Econ. Griego 11/ Geogr./

H* Musica
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En este caso, el Latin I goza de una buena posicion incluso en el
itinerario de Ciencias Sociales y Administracién y Gestion, donde
puede cursarse en lugar de la Economia; no tanto el Griego II pues
tiene que competir con otras dos asignaturas incluso en el itinerario
de Humanidades y Ciencias Sociales. Una situacion similar a ésta,
pero con ligeros cambios, se produce en algunas Comunidades
Auténomas, como es ¢l caso de Cantabria (con la sola diferencia
por lo que a nuestras asignaturas respecta de que el Griego II es
optativo tan sélo frente a la Geografia), Castilla y Leén (en este
caso, el Griego II es optativo tan sélo frente a la Historia de la
Miisica, y el Latin II, por su parte, puede cursarse también en el iti-
nerario de Ciencias Sociales frente a la Economia y Organizacién
de Empresas) y Galicia (pero el Latin I no es optativo frente a la
Economia; ain no se conoce la distribucion del Segundo curso).

Mencién especial merccen ahora dos Comunidades Auténomas,
Andalucia y Canarias, pues presentan sendas particularidades. En el
primero de estos casos, en Andalucia, todavia no se ha legislado,
al igual que ocurre en Galicia; pero por lo que respecta al Primer
curso, se establece un itinerario dnico en el que la Historia del Mundo
Contempordneo es comin para todos los estudiantes que lo sigan,
pero el Latin I es optativo frente a Economia y el Griego I frente a
Matematicas aplicadas a las Ciencias Sociales I. En el caso de
Canarias, en el itinerario de Humanidades el Griego I tiene una
posicién muy complicada pues ha de competir frente a las
Matematicas aplicadas a las Ciencias Sociales I y a la Economfa,
mientras que el Latin Iy, de nuevo, el Griego I pueden competir
entre si y con la Economia en el itinerario de Ciencias Sociales; en
Segundo curso, el Griego II se enfrenta en ese caso a otras cuatro
asignaturas en el itinerario de Humanidades (Historia de la Musica,
Geografia, Matemdticas aplicadas a las Ciencias Sociales 11 y
Economia y Organizacién de Empresas), y al Latin Il y a otras tres
asignaturas en el de Ciencias Sociales (Historia del Arte, Historia
de la Musica y Economia y Organizacién de Empresas). Presenta
esta Comunidad otra notable singularidad pues es la tinica que ha
legislado no s6lo sobre las materias propias de modalidad, sino tam-
bién sobre las materias optativas, incluyendo entre ellas una que con-
cierne preferentemente a los Departamentos de Latin y de Griego
(aunque también puede ser impartida por el Departamento de
Geografia e Historia), a saber La Mitologfa y las Artes.
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b) 2 + 3: Sirva de ejemplo la distribucién efectuada en

Castilla-La Mancha

Primer curso Segundo curso
Humanidades  CCSS Humanidades / CCSS: Geogr. e
Hist. / CCSS: Admon. y Gestion
H* M. C. H* M. C. H* Arte H* Arte
Latin 1 Lat. I/ Mat. I Latin 11 Lat. I / Mat. II
Griego I Economia Griego 11/ Geografia
H* Musica

Una situacién similar se observa en otras Comunidades, como es
el caso de Aragon (con las salvedades de que en Primer curso el Latin
I no es optativo frente a las Matematicas aplicadas a las Ciencias
Sociales I en el itinerario de Ciencias Sociales, y de que en Segundo
curso el Latin IT es optativo no frente a las Matematicas II sino frente
a la Historia de la Musica en el itinerario de Ciencias Sociales: Geograffa
e Historia), de Extremadura (en este caso, en Primer curso en el iti-
nerario de Ciencias Sociales se ofrecen cuatro asignaturas, a saber,
Latin I, Historia del Mundo Contemporineo, Mateméticas aplicadas a
las Ciencias Sociales 1 y Economia, de las que el alumno ha de elegir
sélo tres, mientras que en Segundo curso se reproduce la oferta de cua-
tro asignaturas en el itinerario de Humanidades -Latin 1, Griego 11,
Historia del Arte e Historia de la Miusica- y de otras cuatro en el de
Ciencias Sociales: Geografia e Historia -Latin II, Historia del Arte,
Geografia y Matemdticas aplicadas a las Ciencias Sociales Il-, de las
que el alumno deberd cursar nuevamente tan solo tres) y de Madrid
(donde el Latin I no figura en el itinerario de Ciencias Sociales y donde
el Latin Il y el Griego Il tan s6lo pueden ser cursados junto a la Historia
del Arte en el itinerario de Humanidades en Segundo curso).

¢) 3 + 3: Sirva de ejemplo la distribucién efectuada en

Navarra
Primer curso Segundo curso
Humanidades — Hum. y CCSS Humanidades / Humanid. y
CCSS CCSS 7 CCSS
H* M. C. H* M. C. H* Arte Mat. 11
Latin I Lat. 1 Latin I Lat. II
Griego 1 Mat. I Griego 11/ Geografia

H* Musica
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Idéntica situacién se refleja en La Rioja, con algunas minudscu-
las particularidades, como lo es el hecho de que los itinerarios se
denominen Humanidades, Ciencias Sociales: Geograffa e Historia y
Ciencias Sociales: Administracién y Gestién, y de que el Latin II
haya de ser cursado en el itinerario de CCSS: Geograffa e Historia
junto a la Geograffa (y no junto a las Matemadticas aplicadas a las
Ciencias Sociales II) y a la Historia del Arte.

4. CONCLUSIONES

Aun es demasiado pronto para saber, con datos generales, segu-
ros y contrastados, qué efectos han tenido todas estas reformas sobre
la ensefianza del Latin, del Griego y de la Cultura Clasica. LLa Union
Europea es un espacio donde probablemente es fécil saber cudntas
alcachofas produce cualquier agricultor al cabo de un afio, pero ape-
nas sabemos qué estudian realmente los jévenes. Espaiia, en este
sentido, no es una excepcion y entre el marco tedrico y legal y la
realidad concreta puede haber grandes sorpresas. Dadas las amplias
posibilidades de configuracién del curriculo en algunas Comunidades
Auténomas, nada se puede adelantar sobre preferencias de los alum-
nos (o de los centros, que son los que, en definitiva, organizaran el
curriculo mediante la priorizacién de unas asignaturas u otras median-
te el recurso de mejores y peores horarios, por ejemplo, habida cuen-
ta de que la libertad maxima sobre el papel raramente se puede lle-
var a la préctica, dado que las plantillas de profesores son limitadas
y los espacios lectivos también) y, por tanto, lo que sigue son puras
especulaciones.

Lo més probable es que Latin y Griego (sobre todo éste) compi-
tan mal frente a muchas de las otras asignaturas en aquellos lugares
donde se da libertad de eleccidn (Asturias, Islas Baleares, Catalufia,
Pafs Vasco, Murcia y Comunidad Valenciana) y en esos lugares habra
pocos estudiantes de nuestras asignaturas. La labor de los profeso-
res en cada centro se revela en estos casos como fundamental para
invertir la tendencia mds probable.

En el extremo opuesto parecen situarse todas aquellas Comunidades
que han establecido itinerarios y que han dado al Latin (y en algin
caso, incluso al Griego) la oportunidad de figurar, aunque sea como
optativa, en otros itinerarios diferentes al estrictamente de
Humanidades. En este sentido, la situacion parece muy favorable en
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Castilla-La Mancha o en Navarra (y en las demds Comunidades que
siguen esos esquemas), mientras que resulta poco prometedora en
Madrid.

En cualquier caso, debe hacerse notar que la preferencia por nues-
tras asignaturas en las diferentes administraciones educativas no
depende del color politico de sus gobernantes. Por volver a los ejem-
plos recién citados, Madrid (poco favorable) y Navarra (muy favo-
rable) estdn gobernados por el centro-derecha, mientras que Castilla-
La Mancha (muy favorable) lo estd por el PSOE. Podrian ponerse
otros ejemplos.

Finalmente, si fuera preciso hacer una valoracién de conjunto
sobre la nueva situacion, cabe decir que, sin ser tan boyante como
lo fue antafio, si es altamente esperanzadora, en la medida en que
supone la primera mejora del estatus de nuestras asignaturas desde
1954, pues desde entonces, con cada nueva Ley, habian ido per-
diendo progresivamente posiciones en el sistema educativo. Los mar-
cos generales estdn planteados para por lo menos el préximo dece-
nio. Ahora el trabajo mds importante para defender nuestras posi-
ciones hay que hacerlo en los centros y dentro del aula. Y ése es el
ambito de los profesores, no de los politicos.

ANTONIO ALVAR EZQUERRA
Universidad de Alcald
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DE LA LITERATURA DRAMATICA LATINA AL
ESPECTACULO DRAMATICO: TEORIA Y PRACTICA®

Hoy mds que nunca, el teatro grecolatino goza de un predica-
mento y un interés a duras penas comparable con épocas pasadas.
A nadie se le escapa que los diversos festivales de teatro repartidos
por toda la peninsula evidencian que en nuestras aulas, sobre todo,
y en especial relacion con el teatro, se estd llevando a cabo un impor-
tante proceso de difusién y ensefianza de los autores y textos dra-
méticos de la antigiiedad. Es posible que todo ello se deba simple-
mente al interés que siempre ha despertado el Teatro en el aula —al
margen de literaturas y épocas-, por sus incontables atractivos como
materia extraescolar y ajena a la mortecina cotidianeidad de las cla-
ses diarias, pero no es menos cierto que en este éxito una gran baza
la ha jugado el no menos atractivo reto, para profesores y alumnos,
que supone aproximarse en clave dramética a textos de mas de dos
mil afios de edad. Y si el mero hecho este de montar una obra de
teatro grecolatino cobra asi un interés afladido a lo que ya de por sf
tiene de interesante el hacer teatro, nosotros pensamos que tal inte-
rés puede redoblarse si, desde una perspectiva filoldgica, somos
capaces de hacer que los alumnos vean teatro con la sola lectura de
un texto dramatico, sin escena ni actores, sin tramoya ni cuarta pared.
En realidad, planteamos la posibilidad de incorporar a nuestra docen-
cia parte de los pasos que habitualmente se dan, o habrian de darse,

" El texto de este trabajo es una remodelacién de las palabras que los autores pronunciaron en el
marco de una Mesa redonda que bajo el titulo “El teatro cldsico como experiencia didéctica” tuvo lugar
dentro de los Cursos de Verano organizados por la Fundacién Universidad de Verano de Castilla y Leén
(Recursos diddcticos para la enseiianza de la Cultura Cldasica, Segovia, 2 al 4 de julio de 2002). Es
deseo de los autores reiterar su agradecimiento a los organizadores de dicho Curso por la invitacién que
les cursaron, y de manera muy especial a la Prof* D* Ana Isabel Martin Ferrcira y al Prof. D. José Ignacio
Blanco Pérez.
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durante el proceso de montaje de una pieza teatral. En este sentido
es en el que hablamos de un «teatro sin escena», de un espectaculo
teatral forjado en nuestra imaginacién pero sustentado por una aten-
ta lectura del texto que nos permita descubrir los resortes que el
autor ha dispuesto para que de ese texto literario entresaquemos el
texto dramdtico que nos lleve a contemplar la obra en clave drama-
tolégica. Llegar a esa lectura dramatolégica —-habitualmente culmi-
nada con el especticulo en la escena- es el objeto que persiguen las
siguientes paginas, primero con unas cuestiones teéricas acerca de
aquellos dos niveles de lectura y, segundo, con la aplicacion practi-
ca de esta experiencia en el aula, los pasos y aspectos a tener en
cuenta a la hora de sacar de ella el maximo rendimiento (y diverti-
mento) didactico.

PASEAR POR EL BOSQUE

La literatura dramética, en realidad, no es una literatura para ser
leida, sino para ser vista y oida. Por ello debemos encontrar algu-
nas claves que nos permitan leer con aprovechamiento literatura dra-
matica, empezando por encontrar qué es lo especifico del texto tea-
tral, porque el teatro, en su calidad de texto, s6lo sirve en la medi-
da en que da pie a un especticulo.

Hay que peusar que el texto dramatico literario considerado
como realidad independiente de la representacién, como toda cre-
acion artistica, no se agota en un sentido, tiene muchas posibles
lecturas, ya que es un texto polivalente semanticamente. Si quere-
mos comprender el valor literario de dicho texto dramatico, no
podemos hacerlo sin entender sus diversas funciones teatrales, de
la misma forma que una interpretacion teatrolégica no deberfa
hacerse olvidando las influencias literarias, y es esta dualidad la
que permite un aprovechamiento didactico del Teatro Cldsico: cuan-
do queremos montar una comedia latina para ponerla en escena
hemos de convertir un texto en un espectaculo salvando, al menos,
dos grandes obstdculos, uno temporal y otro cultural. La lengua de
aquellos autores expresa formas de pensar, valores, realidades,
ideas, en suma, mundos muy alejados y cuya expresién y com-
prensién por nuestra parte puede no ser sencilla. Y creemos que
en esa labor de hacer teatro es imprescindible una primera fase que
no se desarrolla en el escenario, sino en el aula, y que, ademds,
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puede servir para que nuestros alumnos se acerquen a la literatu-
ra cldsica de una forma diferente en la que tendran mayor prota-
gonismo. Si se nos permite un juego de palabras, podriamos decir
que un aprovechamiento didédctico del teatro implica también una
did4ctica del teatro; hacemos teatro para aprender, pero también
aprendemos para hacer teatro.

Nos dice U. Hco, en una metafora que pertenece en origen a
Borges, que podemos considerar el texto literario como una ciudad,
con sus calles, sus normas de circulacion, sus espacios abiertos y
cerrados, o un jardin de senderos que se bifurcan en el que a cada
paso es preciso tomar decisiones sobre el camino a seguir. Fn cual-
quier caso, lo importante es entender las reglas que organizan su
estructura porque s6lo entonces el texto se mostrard ante nosotros
en toda su grandeza y magnitud. Y es que hay que leer a los auto-
res, leer directamente a los autores, sus obras, antes de leer o con-
tar 1o que dicen que han dicho y cémo lo han dicho los estudiosos,
que, como dice Calvino, ningun libro que hable de otro libro dice
mds que el libro en cuestion.

Todos estaremos de acuerdo en que la capacidad de aprender esta
hecha de muchas preguntas y de algunas respuestas; de biisquedas
personales y no de hallazgos institucionalmente decretados; de cri-
tica y puesta en cuestion en lugar de obediencia satisfecha con lo
comuinmente establecido; en una palabra, de «actividad». Y en eso
podemos convertir la ensefianza de la literatura dramética a través
de la puesta en escena, en actividad de nuestros alumnos. Pensamos
que se¢ debe superar el puro historicismo y las frases grandilocuen-
tes, y generalmente vacias, en la ensefianza de la literatura. Y por
las caracteristicas del teatro, las teorias sobre el lector/receptor que
consideran a la obra literaria como parte de un proceso de creacion
o de comunicacién que se inicia con el autor, se formaliza en el texto
y se completa como tal proceso en la interpretacion, son los mas
apropiados. Se considera la obra como una propuesta de cardcter
formalmente acabada, pero semdnticamente abierta a interpretacio-
nes que concretard cada uno de los lectores. La Estética de la
Recepcion supone volver la atencién sobre el publico de lectores.
Lo realmente original de esta propuesta no es el estudio de la rela-
cion de la literatura con el publico, no, sino el estudio de la influen-
cia de los receptores en la creacién y estructura de determinadas
obras literarias.
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Las lecturas, como las interpretaciones, enriquecen la obra como
producto histérico y literario, porque descubren nuevos sentidos, nue-
vas relaciones entre las unidades o nuevas posibilidades de organi-
zacion del conjunto, que no habian tenido en cuenta lectores ante-
riores, aunque sicmpre cstuviesen virtualmente allf, pero no cambian
el texto, que se cierra formalmente cuando sale de manos de autor.

TEXTO VS. REPRESENTACION: EL TEXTO DRAMATICO

.Se puede leer teatro? En realidad no, o tal vez si. En cualquier
caso es lo que todos hacemos, pero eso no implica que podamos esca-
par a la angustia que supone explicar un documento textual cuyas
claves escapan al libro. El teatro es a un tiempo produccion literaria
y representacién concreta. Autonomia y dependencia entre literatura
dramdtica y espectdculo dramdtico son la tesis y la antitesis. ;Cudl
serfa la sintesis? La que nos proporciona el enfoque semiolégico: la
aplicacién de la nocion de signo que permite aclarar las multiples y
complicadas relaciones entre los fenémenos del arte literario y del
arte del espectdculo. Cuando queremos leer y actualizar con nuestros
alumnos una comedia latina, por ejemplo, nos asaltardn dudas y pre-
guntas. ;Cémo constituir la nueva relacién entre un discurso textual,
creado en relacion con un publico determinado, y un publico distin-
to, que ha evolucionado y no tienc ya ni las mismas preocupaciones,
ni la misma cultura? ;Condiciona esta circunstancia la valoracién
que nosotros hacemos del valor literario de €sos textos que sirvieron
de soporte a aquellos especticulos? ;Como describir de un modo sis-
temdtico el hecho de que un mismo texto pueda dar lugar a inter-
pretaciones diferentes y a menudo igualmente vdlidas a pesar de que
el texto no sufra ninguna modificacién? El autor crea y nosotros lec-
tores re-creamos. Debemos intentar, pues, entender el «horizonte de
expectativas» que contribuy6 en el pasado a la produccién y recep-
cién de un obra y tratar de responder a los interrogantes a los que
ésta respondia para vislumbrar como entendian dicha obra sus pri-
meros receptores, y cdmo podemos nosotros entenderla ahora.
Ademds, la comedia tiene un cardcter «desilusionador» dado que arre-
mete contra juicios y prejuicios de la época, contra debilidades y abu-
sos del momento. Y de ahi puede derivarse un inconveniente: que la
comedia pierda rapidamente su actualidad e incluso deje de ser com-
prensible para los espectadores posteriores, imposibilitados de actua-
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lizar la problemética expuesta. Hay que tener en cuenta el tiempo y
el espacio de la recepcién y de la creacidn. Y creemos que ello, que
también es «hacer teatro», debe hacerse antes de desmenuzar el texto
y prepararlo para ponerlo sobre las tablas.

Hay que recordar que la comedia latina se enmarca en los ludi
que se daban al pueblo para divertirlo. No era el vulgo el que paga-
ba las comedias representadas en los ludi theatrales que organiza-
ba el Estado pero era el que aplaudia, el que tras la muerte de Plauto
pedia la representacion de sus comedias, y el que hizo fracasar la
Hecyra de Terencio por dos veces. En una sociedad en la que el
espectador, de todas las clases sociales, incluidos esclavos, era el
que decidia sobre ¢l éxito de la piezas, al autor no le quedaba mas
remedio que plegarse a las exigencias de ese auditorio y servirse de
los recursos dramdticos mds apropiados a tal efecto. Deberemos,
pues, entender ese marco para entender el texto al que nos enfren-
taremos y los recursos en €l utilizados.

oA qué responden todas esas palabras, frases, mondlogos de per-
sonajes qua dan explicaciones aparentemente innecesarias, que sal-
pican la lectura de las comedias latinas? Lo que el autor pretende
con ello es mostrarnos su propia visién de cémo hay que poner en
escena el texto que ofrece, como han de representar los actores lo
que sus personajes hacen y dicen. La puesta en escena de las come-
dias latinas plantean una serie de problemas de adaptacidn, caracte-
rizacién y movimiento como consecuencia de unas aparentes defi-
ciencias estructurales motivadas, en buena parte, por la ausencia, en
todo el teatro antiguo, de acotaciones que nos aclaren la descripcion
de los personajes, su comportamiento escénico, etc. Esta «costum-
bre», que no impericia dramatica, no nos impide poner sobre las
tablas a los comicos extrayendo del interior del texto literario toda
la informacion que en el teatro actual se condensa en el texto escé-
nico. Seflala el Prof. Diez Borque que el teatro consiste en la eje-
cucion verbal y no verbal de un TEXTO A que necesita las media-
ciones del TEXTO B. Pues bien, los cldsicos no nos han dejado ni
descripcién de personajes, ni de su comportamiento escénico, ni del
escenario, al menos en la forma en que lo hace el teatro actual. Eso
si, esta costumbre no empece para que el texto tenga la suficiente
coherencia interna que le permita tomar vida en el escenario, como
de hecho demuestran las traducciones que presentan acotaciones y
que sélo son posibles porque el autor ha sabido insertarlas de algin
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modo en el texto literario, de manera que el lector obtenga infor-
macién de unos actos que deben suceder al mismo tiempo, antes o
después de que se pronuncien las palabras. El texto literario, en con-
secuencia, contiene todos los signos, es decir, es ambivalente, ha de
cumplir una serie de funciones que suplan esa deficiencia: la caren-
cia de texto escénico que subrepticiamente se introduce y funde en
el texto literario, a veces en detrimento de este ultimo.

Hay que tener presente que el teatro, en un pr1n01p10 no tenfa un
espacio expresamente dedicado a él. Los juegos escénicos se repre-
sentaban sobre un tablado, ante una escena consistente en una espe-
cie de barraca de madera que luego seria de piedra. Esta construc-
cién provisional que constitufa el escenario estaba conformada por
el recorrido de una calle, con dos salidas laterales, que pasaba fren-
te a la casa de los personajes. Es un teatro de exteriores, sin mobi-
liario (s6lo una ara), sin telén, en el que los personajes estdn en un
continuo trasiego yendo y viniendo, entrando y saliendo. Todo abso-
lutamente rudimentario, simple, sencillo. No es aventurado afirmar
que, con unos medios tan precarios, la base del espectaculo fuese la
imaginacién y una practica extrema de la convencién dramdtica: las
escenas interiores se conffan a la imaginacion del espectador median-
te el comentario de algin personaje que cuenta la que ve a través
de la puerta, cuando no se representan en el escenario como si se
tratara de un interior; los personajes s6lo ven y oyen lo que el dra-
maturgo quiere que oigan y vean; la noche hay que suponerla si apa-
rece una lucerna en escena, etc. Lo que el Teatro Cldsico nos ofre-
ce es una manera distinta de entender el fenémeno teatral.

Asf, la situacion escénica y la distribucién del espacio estdn per-
fectamente marcados en el texto. Nada queda a la improvisacion. Los
personajes andan de acd para alld y la situacién de cada uno cobra
importacia para favorecer encuentros, escuchar o ver algo. Los puntos
de referencia estan apoyados, principalmente, en la deixis, en el uso,
a veces aparentemente abusivo, de deicticos que pueden hacer refe-
rencia a los elementos fijos del escenario, o bien a otros personajes en
escena. Y relacionado con la distribucién del espacio escénico y la
situacién de los personajes, esta la verbalizacion de las convenciones
dramaticas: los apartes y los personajes que no se ven ni se oyen a
pesar de coincidir en escena. En lo relativo al tono, la mimica, el gesto,
hemos de decir que viene explicitado en las propias palabras de los
personajes, de suerte que, en un buen nimero de ocasiones, podrian
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eliminarse y sustituirse por el gesto correspondiente a la hora de poner
en escena la comedia, es decir, constituirfan auténticas acotaciones.
Del mismo modo podemos inferir del texto literario el cardcter de los
personajes, el atrezzo necesario para la representacion, y todos los ele-
mentos precisos para poner sobre las tablas el legado cldsico. Se trata
de conseguir que nuestros alumnos «vean» lo que leen.

LA COMPOSICION DRAMATICA

Todo esto quedaria en un primer nivel de lectura que nos pro-
porciona valiosisima informacién. Pero ahora hay que penetrar para
acercarnos a su textura, a la forma en que el dramaturgo ha organi-
zado el conflicto dramatico. Y eso no puede hacerse sélo desde una
perspectiva literaria, sino que, y teniendo en cuenta que son textos
para ser puestos en escena, hay que hacerlo desde una perspectiva
dramatica. Para ello habremos de atender al estudio de la composi-
cion dramatica, la organizacion detallada de las escenas y situacio-
nes tanto en su estructura interna como en sus relaciones con el sis-
tema de acontecimientos en su conjunto.

Las escenas se ordenan y conectan entre si creando una secuen-
cia especifica que desembocard en una determinada estructura dra-
madtica. El término que describe esa secuencia es continuidad y las
cuatro partes esenciales de la estructura son: exposicion, progresion,
escena obligatoria y climax. El conflicto no es cuestién de una cosa
que conduzca a otra sino una concatenacion de elementos que se
dirigen a un punto de confluencia final.

El autor debe hacer comprender al ptblico quiénes son sus per-
sonajes, donde se desarrolla la accién, cuando y qué motiva la his-
toria en las relaciones presentes y pasadas de los personajes. La obra
nos presentard al inicio a un individuo o grupo de individuos que
estdn inmersos en un conflicto que les ha sido forzado por una serie
de circunstancias, y dard a conocer la accién base que tendré corre-
lato en la escena obligatoria. La exposicion muestra, pues, el esta-
blecimiento de un objetivo bajo unas condiciones que hacen que la
seleccién de dicho objetivo parezca necesaria.

Comienza la progresion, el desarrollo de la accién base que podra
ir acompafiada de otras acciones subordinadas. La interaccion entre
causa y efecto del conflicto no serd lineal, sino que habra cambios
abruptos que propiciaran que dicha accién crezca o progrese, siem-
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pre hacia un punto que tenemos anunciado desde el inicio de la obra.

Ese punto es la escena obligatoria. Podria parecer lo mismo que
el climax, pero no. No es lo mismo el «choque esperado» que el
«choque final». El primero es el punto sobre el que concentramos
nuestra atencién y que creemos que serd el punto de maxima ten-
sion tal y como ha sido anunciado en la exposicién. Puede ser casi
idéntico al climax en tiempo y lugar, pero hay diferencias en su fun-
cidn, y la diferencia es esencial para poder comprender la accion
porque es la contradiccion entre 1o que hacemos y el resultado de
lo que hacemos lo que fortalece el movimiento dramético. Por eso
el climax tiene invariablemente un elemento de sorpresa. La esce-
na obligatoria es una que el publico prevé y desea. La accion base
llega a su culminacién, se ha verificado lo apuntado en la exposi-
cién. Pero hay algo que indica que habré una ruptura entre causa y
efecto, y que garantiza el movimiento de la accién, su avance, El
momento que se suponia como de maxima tension deja ver que hay
una diferencia entre 1o que se intentd y lo que se va a conseguir.

Ocurrird algo no anunciado pero sobre lo que si se habfan dado
los antecedentes y la informacidn precisa que lo hard posible. Es el
climax. Nuestra expectacion primera ha sido burlada.

El Teatro Clasico se revela extraordinariamente elaborado desde
el punto de vista dramdtico y un andlisis desde esta perspectiva per-
mite «aligerar» las acusaciones de impericia dramdtica que los come-
diégrafos han soportado.

El sentido, en el teatro, no sélo preexiste a la representacion, a
lo que en concreto es dicho y mostrado, sino que no es posible sin
el espectador. El texto pertenece a lo ilegible, al no-sentido; es la
practica la que constituye, la que construye el sentido. Leer, pues,
teatro consiste simplemente en preparar las condiciones para que se
produzca el sentido.

Sea como fuere, ahi estamos nosotros como lectores a quienes
corresponde hacer elecciones dentro del entramado de senderos que
se bifurcan dentro de los indicios que el autor ha puesto en la obra.
Y lo realmente hermoso es que el autor no puede darlo todo, no
puede especificarlo todo; tiene que omitir, concluir. El lector, por su
parte, tiene que abrir, multiplicar las posibilidades, renovarlas y enri-
quecerlas con su propia experiencia, con su imaginario. El autor crea
y el lector recrea. Los cldsicos nos han dado los textos y las claves
para interpretarlos, para convertirlos en un espectaculo.
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DEL AULA AL ESCENARIO (SIN SALIR A ESCENA)

Los principios tedricos expuestos anteriormente acerca de la
composicion dramadtica del teatro latino son suficientemente escla-
recedores de hasta qué punto, si asi lo queremos o si as{ lo acon-
sejan y obligan las circunstancias, podemos «ver» y «hacer» teatro
sin necesidad de culminar el proceso de montaje de una obra tea-
tral. En esencia, la teoria explicada antes nos pone en dptima situa-
cién para dar ese salto final del texto a la escena, nos informa del
desarrollo de la accién planteada en la obra en términos de accién
dramadtica, no sélo en cuanto a su contenido y organizacién estruc-
tural ab exteriori. Pero si no culminamos tal proceso de montaje
(es decir, si no llegamos a poner sobre las tablas el texto estudia-
do), el contemplar o leer de este modo una pieza dramdtica en cuan-
to a su organizacién ab interiori nos permite vislumbrar el entra-
mado dramético que sustenta la accion que se plantea; nos informa
acerca de cémo deberian construirse los personajes que alimentan
dicha accion y de qué manera podrian relacionarse, moverse y vivir
en el ambito de la escena, rodeados y adornados con toda la suer-
te de recursos draméticos que hicieran posible y real, en términos
teatrales, la trama planteada.

Este trabajo de mesa, este estudio de la composicién dramdtica
de una obra de teatro (insoslayable en el caso del teatro grecolati-
no) es el primer peldafio que debemos ascender para lograr un espec-
taculo verosimil -en el caso de culminar el proceso de montaje de
dicha obra- y acorde a la trama suscitada en la pieza. Y si la pro-
puesta didactica que aqui planteamos pretende quedarse en este pri-
mer peldafio, es s6lo por una serie de condicionantes que conviene
tener en cuenta a la hora de abordar una experiencia didactica como
ésta y que pasamos brevemente a comentar.

Como es bien sabido, la situacién del Teatro en las Ensefianzas
Medias -especialmente en el Bachillerato LOGSE- es bastante
variopinta y diferente segtin las Comunidades Auténomas a que
nos refiramos (e incluso segin los centros de una misma
Comunidad Auténoma). En términos gencrales, y al margen de
algunas salvedades, la asignatura de Teatro (en cuyo marco, 10gi-
camente, cabria desarrollar mejor que en cualquier otro sitio esta
experiencia didactica) goza de un status muy poco claro. Se pre-
senta como optativa, pero una optativa cuya activacién depende
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no del centro en que se pretenda implantar, sino de las autorida-
des educativas competentes (esto es, la Subdireccion de Educacién
correspondiente) que pueden conceder o no, en funcién de un dise-
o curricular que debe presentarse a sus instancias, la procedencia
de su puesta en marcha. Por ello, ya que esto suele darse no muy
a menudo, es habitual que la actividad teatral tenga que desarro-
llarse al margen del horario escolar y del curriculo del alumno, sin
que, ademds, tenga incidencia alguna en la dedicacion docente del
profesor que la lleve a cabo. En algunos casos, hay centros que, a
peticién de y con la colaboracién de las APA’s, cuentan con un
Taller de Teatro en el que tienen cabida este tipo de iniciativas,
pero cuya docencia compete (y éste es otro inconveniente con el
hay que enfrentarse) a profesores salidos de las distintas Escuelas
de Arte Dramadtico, los cuales -a pesar de estar habilitados y cua-
lificados para impartir ensefianza secundaria- tienen que conten-
tarse las mds de las veces con este tipo de salidas docentes y ven,
ademds, en los demads profesores (de literatura, de lenguas clasi-
cas, etc) que hacen teatro en los institutos y colegios un enemigo
a combatir. En definitiva, si alguien quiere hacer teatro y no dis-
pone de esa optativa, y no puede -0 no quiere, ni tampoco sus alum-
nos- dedicar su tiempo libre a esa actividad, sélo le queda el recur-
so de incorporar esta tarea a su docencia reglada, esto es, a su hora-
rio habitual de clase, en donde tendrd que hacer el hueco que sea
para desarrollarla y ponerla en marcha. Es por eso que, debido a
este imponderable de falta de tiempo vy, tal vez, de espacio fisico
para hacer teatro, ¢l profesor en cuestion tenga que contentarse -
y no es poco- con aspirar tan sélo a subir ese primer peldafio que
supone el montaje de un espectdculo teatral, sin salir del aula y sin
salir a escena. Ademads, la propuesta que aqui se plantea tiene la
ventaja de que puede reducirse a sélo una porcion de la obra dra-
mdtica que seleccionemos: a un acto o dos, a una escena o varias,
etc. Por ello, si el trabajo de mesa es indispensable para acceder
al texto dramatico de una obra de teatro, y a través de él conse-
guimos reconocer las claves dramaticas que el autor ha dispuesto
en su texto, podemos asegurar que el lector-alumno podra «ver» y
«hacer» la obra en términos de accion dramdtica mediante esta lec-
tura en tercer nivel -ni sélo filolégica ni exclusivamente teatral-
que le propongamos. Tal vez con ello estemos haciendo teatro «vir-
tual», pero serd teatro a fin de cuentas.
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REPARTO DE TAREAS DURANTE EL TRABAJO DE MESA

Como en cualquier experiencia teatral, nuestra propuesta requie-
re de una serie de aspectos muy a tener en cuenta para que el asun-
to llegue a buen puerto y logremos involucrar al alumno en esta
tarea, cosa harto dificil si no tiene la vista puesta en todo lo que
supone de novedoso y atractivo el montaje habitual de una obra de
teatro. Es, pues, competencia exclusiva del profesor organizar la lec-
tura y el desciframiento dramdtico del texto que elija; no por tra-
tarse de una tarea ajena al desarrollo del programa de la asignatura
(Cultura Clasica, fundamentalmente) el profesor debe bajar la guar-
dia en su obligacién de determinar unos contenidos, unos objetivos
y una evaluacidn (o, al menos, un modo de evaluacion) de esta acti-
vidad a medio camino entre lo escolar y lo extraescolar. El profesor
debe dar las claves para que los alumnos (una vez que, como en
cualquier experiencia teatral, se han repartido los «papeles» de la
obra; quiénes actian y quiénes hardn tareas de escenografia, ves-
tuario, atrezzo, etc) determinen por si mismos (y aqui entra en juego
la libertad de expresion y de imaginacion, la creatividad que ha de
promover este aspecto de la actividad) cdmo llevarian a escena, en
los personajes y situaciones concretos de la obra que se haya elegi-
do, el conjunto de aspectos y presupuestos tedricos que se le hayan
explicado en clase. Esta serfa su principal tarea y responsabilidad,
como alumnos y como integrantes de este virtual grupo de teatro,
con el objeto de que valoren y aprecien (mds incluso que en una
experiencia teatral plena, ya que aqui «todos» tienen que apelar con
la misma dedicacion a su imaginacién e inventiva para ejecutar las
tareas encomendadas, por pequefias que €stas sean -la de un actor,
un atrezzista, un escenégrafo, un maquillador, un encargado de la
musica, etc-, en funcién de lo que hagan los demds) el esfuerzo que
supone individualmente un trabajo en comun, para el que todos y
cada uno de los integrantes del grupo son igual de indispensables.

A LA BUSCA DE UNA PUESTA EN ESCENA IDEAL

Puestos en antecedentes, llega el momento de buscar la puesta
en escena ideal de la obra elegida. Partiremos, pues, de los presu-
puestos tedricos indicados mas arriba dejando claro que vamos a ver
y a hacer teatro con la sola lectura del texto, pero no como podria-
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mos leer una novela (para la que cada uno imagina un escenario per-
sonal e intimo), sino partiendo de un conocimiento literario o filo-
16gico de la obra con el objeto de descifrar los resortes dramaticos
que haran luego que ésta se convierta en una accién verosimil sobre
el escenario 0 en nuestra imaginacion con unos elementos dramati-
cos comunes y facilmente reconocibles por todos. Tras esta inmer-
sion tedrica en el texto, a través de la cual se habra vislumbrado
cOmo se organiza dramdticamente, en forma de teatro, la accién y
mediante la cual habremos hecho comprender al alumno el tipo de
teatro que tenemos entre manos (el griego o el latino, con sus ras-
gos compartidos, obviamente, con el teatro posterior, pero con unas
caracteristicas propias que lo hacen singular e irrepetible) el siguien-
te paso a dar, después de haber atendido a la composicién dramati-
ca de la obra, deberd ir encaminado a construir los personajes y a
discutir sobre los recursos dramdticos que se requieren para su pues-
ta en escena. Con respecto a lo primero, se trata de dibujar el perfil
psicolégico de cada personaje en funcién de la accion dramdtica, de
perfilar sus movimientos en escena, sus gestos, su evolucion ani-
mica a través del desarrollo de la obra; se trata, en suma, de descri-
bir cémo cada personaje vive el conflicto que se plantea, en qué
medida le afecta éste a lo largo del tiempo que dure la accién y como
podria materializarse todo ello en las tablas del escenario, es decir,
como conseguirfamos en términos teatrales que nuestra vision del
personaje -forjada a partir del estudio filologico del texto- llegue a
compartirla y a entenderla el espectador. Consideramos que esto es
mucho mds efectivo que la actuacién en escena de cara a motivar
la creatividad e imaginacién de los alumnos, ya que su libertad ima-
ginativa es mucho mayor una vez que no tienen que «ejecutar» sus
impresiones sobre el personaje, no tienen que ser actores de facto,
no han de pasar por el siempre dificil trance de desinhibirse (con
todo lo bueno que esto suponga) ante los demds de todos sus pre-
juicios y complejos, si es que los tienen.

Con respecto a esto tltimo (y merece la pena hacer esta escucta
observacion), suele decirse que una de las ventajas diddcticas deri-
vadas de la préctica del teatro en el aula es que con ella consegui-
mos la total desinhibicién del alumno. Para ello, el profesor de tea-
tro suele recurrir a técnicas profesionales de formacién de actores
"con el fin de dar al alumno una serie de recursos que hagan de él,
sobre el escenario, una persona distinta a la que es desde el momen-
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to en que va a vivir en escena una vida que no le pertenece, sino
que es propiedad absoluta del personaje que €l encarna. Convenimos
con quienes advierten de los riesgos de este tipo de pricticas y con
quienes hacen ver la obviedad de que con actividades como ésta no
tenemos por objeto formar actores, y menos actores de 14, 15 6 16
afios. A veces, por mor de la vistosidad de un especticulo teatral que
queremos sea lo més parecido posible a un producto profesional,
nos excedemos en las exigencias que planteamos a los alumnos,
pidiéndoles que actien como ni siquiera nosotros mismos serfamos
capaces ni estarfamos dispuestos a hacerlo. En nuestra propuesta, la
«recreacion» de la obra de teatro requiere una menor dosis de empa-
tia del alumno-actor con el personaje, porque sélo concibe en abs-
tracto (aunque se imagine a si mismo encarnando a tal o cual per-
sonaje) las peculiaridades y sefias de identidad que identifican a su
alter ego dramatico.

Por otro lado, retomando el hilo de esta busqueda de la puesta
en escena ideal, en segundo lugar, tras haber caracterizado el com-
portamiento de los personajes involucrados en la accién, habra de
discutirse acerca de los recursos draméticos que a partir del texto el
autor ha puesto al servicio de la progresién dramética de la obra. La
ambientacién general (con los elementos fijos que, como sabemos,
contaba la escena romana) y los detalles particulares de cada esce-
na, personaje o situacién no deben escapar a la atencién y al deba-
te de todos los integrantes del grupo, aunque sean los encargados de
ello quienes arbitren la decisién final a propdsito de todos y cada
uno de estos aspectos. Su materializacién es bastante menos pro-
blemdtica que la cuestién de los personajes, pues siempre es posi-
ble recurrir a los habituales y necesarios bocetos para plasmar de
hecho las ideas con que se hayan zanjado las discusiones previas.

Una vez que se vayan aclarando las ideas y se perfilen con mds
o menos nitidez las cuestiones anteriores (en relacion a los perso-
najes y a la escenografia, vestuario, maquillaje, atrezzo y misica),
el profesor puede ir organizando la puesta en escena ideal que ha
resultado del debate comin; su tarea, en este caso, consistiria en
ordenar las teselas de este mosaico dramdtico y dar sentido pleno,
aquilatar a una virtual representacion, el caudal de ideas y proyec-
tos surgidos de la lectura dramatoldgica del texto propuesto. Aqui
entraria en juego su competencia en aspectos exclusivamente tea-
trales para orientar a los alumnos sobre cémo cabria ejecutar lo que
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ellos han imaginado y el modo mas puramente material de hacerlo.
Ahora es el momento de la teatralidad, de ver la pertinencia o no de
las propuestas realizadas, de limar las asperezas del texto literario
para que pueda amoldarse cémodamente a un especticulo visual,
donde la luz, el color y el sonido, los silencios, movimientos y ges-
tos cobran una importancia similar a la de las palabras, ni mds ni
menos. De lo dnico que privaremos a los alumnos sera de ese pel-
dafio final que supone la representacién, insustituible por nada e irre-
petible siempre por muchas veces que se lleve a escena una misma
obra de teatro.

APROVECHAMIENTO DIDACTICO DEL «TEATRO SIN ESCENA»

A pesar de esa carencia final del salto a las tablas, de ese dltimo
peldaiio que nos lleva del texto al espectdculo, consideramos que
esta experiencia de hacer teatro sin salir a escena reporta una serie
de ventajas didacticas que merece la pena valorar en su justa medi-
da porque no van a la zaga de las derivadas del teatro sensu stric-
fo. En primer lugar, lo mismo que sucede en cualquier grupo de tea-
tro convencional, debemos tener en cuenta que el debate y la pues-
ta en comun de las ideas que surjan a propésito de la lectura dra-
matolégica que se haga del texto son una buena herramienta para
fomentar el didlogo y la confrontacion de opiniones, dando por bue-
nos y aceptables los diferentes puntos de vista que puedan propo-
nerse sobre cualquier cuestion, aunque se desechen, con sus justos
razonamientos y argumentos, aquellas propuestas inviables o poco
pertinentes para el caso. En este sentido es en el que se suele decir
que el teatro no solo ensefia, sino que del teatro también se apren-
de; con €l se aprende a convivir y a respetar, a valorar el esfuerzo
y el trabajo bien hecho, a tener en cuenta la participacion individual
de cada uno, por pequefia que sea, en la empresa comin que afron-
ta el grupo, a trabajar en pos de un objetivo colectivo para el que
cada aportacién personal es necesaria, incluidas aquellas que yerren
en sus planteamientos y no lleguen a ser aceptadas por los demds.

En segundo lugar, el alumno apreciard que un montaje teatral se
sustenta en un detallado conocimiento del texto que se va a repre-
sentar, que el teatro no sélo es travestirse y deambular sin orden ni
concierto, 0 como uno quiera, por un escenario. La lectura filologi-
cay, a la vez, dramética del texto deben conjugarse en apropiadas
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dosis para ver en abstracto, en la imaginacién individual, la puesta
en escena ideal —una entre las muchas posibles- que cabria propo-
ner para la obra elegida. Ademds, leer teatro asi, en un tercer nivel,
resultado de la combinacién de un primer nivel literario o filolégi-
co y un segundo nivel exclusivamente teatral o dramdtico, le hara
ver la importancia que adquiere el texto sobre el que se apoya el
espectdculo en la medida en que —-al menos en el teatro grecolatino-
buena parte de la informacién dramdtica que nos proporciona el autor
de la pieza sobre su obra hay que sacaria del propio texto literario.
En este sentido, consideramos que a fuerza de agrandar el valor y
significado de dicho texto no estamos infravalorando la dimensién
dramadtica o teatral del mismo, sino mds bien todo lo contrario; enten-
der literariamente el texto supone estar en éptimas condiciones de
potenciarlo con los recursos dramdticos que conozcamos para que,
a su vez, el espectdculo dramdtico se potencie con el justo valor lite-
rario que concedamos a la palabra.
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Cerrillo, P.C. & Garcia Padrino, J (coord.), Teatro infantil y dramatizacion escolar,
Cuenca 1997.

Cerrillo, P.C. ¢f alii, «Teatro infantil y dramatizacidn escolar (seleccion bibliografica)»,
en Cerrillo, P.C. & Garcia Padrino, T (coord.), Teatro infantil y dramatizacion esco-
lar, Cuenca 1997, pp. 145-156 (este repertorio debe completar la seleccion biblio-
grifica sobre didéctica del teatro que aqui se ofrece).

Cervera, 1., Iniciacion al treatro, Madrid 1996.

Faure, G. & Lascar, S., Teoria del juego dramdtico, Madrid 1980.

Rincon, F. & Sdnchez-Enciso, 1., El raller de teatro en el BUP. Taller de dramatiza-
cidn, Cuadernos de Pedagogia 1982 y [983.

Tejerina, L., Dramatizacion y Teatro infantil, Madrid 1994,

Orientaciones para la direccion teatral y la puesta en escena

Antonetti, Ch., Notas sobre la puesta en escena, Buenos Aires 1963.
Ariel Rivera, V., La composicidn dreamndtica, México 1989.

Canfield, C., El arte de la direccion escénica, Madrid 1991.

Craig, E.G., El arte del teatro, México 1987.

Dorrego, L., Manual de direccidn escénica, Madrid 1996,

Helbo, A., Semiologia de la representacion, Barcelona 1988,

Hormigén, J.A ., Trabajo dramatiirgico y puesta en escena, Madrid 1991.
Wagner, F., Teoria y técunica teatral, Barcelona 1974.
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Otras experiencias derivadas del juego de «hacer teatro»

Alvarez-Novoa, C., Dramatizacion. El teatro en el aula, Barcelona 1995.

Blasich, G., La dramatizacion en la prdctica educativa, Barcelona 1982.

Caias, J., Acruar para ser, Jaén 1985.

Cervera, J., Como practicar la dramatizacion, Madrid 1981.

Equipo Coda de Estudios Teatrales, Creatividad teatral, Madrid 1987,

Faure, G. & Lascar, S., El juego dramdtico en la escuela, Madrid 1984.

Fernandez, AJ., Dramatizacion de mitos y leyendas griegas, Ciudad Real 1998,

Laferriere, G., Prdcticas creativas para una ensefianza dindmica: la dramatizacion
como herramienta diddctica y pedagdgica, Ciudad Real 1997.

Motos, T. & Tejedo, F., Prdcticas de dramatizacion, Barcelona 1987.

Portillo, R. (coord.), El teatro en tus manos. Iniciacién a la Prdctica Escénica, Madrid

1995,

ANTONIO LOPEZ FONSECA v JUAN LUIS ARCAZ POZO
Universidad Complutense

Estudios Cldsicos 123, 2003






RESENAS DE LIBROS






RESENAS DE LIBROS 107

SANDRINE DUBEL-SOPHIE RABAU (EDS.), Fiction d’auteur? Le discours biographi-
que sur auteur de I'Antiquité & nos jours. Paris, Honoré Champion, 2001, 222 pags.

Se encuentran reunidos en este volumen los textos del seminario que, bajo el
titulo «Teorfa literaria y literatura antigua», tuvo lugar en el Centro de Estudios
Antiguos de la Escuela Normal Superior en Ulm, de 1992 a 1995. De hecho, su tema
principal dibuja un problema que la ciencia de la literatura estd bien lejos de tener
resuelto: cudl es la relacién entre la figura del autor y la de sus textos? Si por ejem-
plo nos referimos a Homero, ;no significamos con ello las dos grandes epopeyas?
(No inclufan ahf los antiguos un sinfin de obras, algunas de época tardia, hoy per-
didas o bien poco conocidas? Hablar de la nocién de «ficcién» excluye fuentes, épo-
cas, datos histéricos positivos... Cuando en literatura hay necesidad de autores, tal
vez sea no porque éstos sean en realidad la fuente del texto sino porque sirven para
dar origen a un principio de explicacién del mismo. Mds todavia, se podrfa llegar a
decir que la literatura no hace mds que hablar de ellos ad infinitum. En el desarro-
llo de estas pdginas hay dos pilares teéricos de primer orden que conviene sefialar:
Roland Barthes (cf. «La mort de 1’auteur», recogido en Le bruissement de la lan-
gue) y Michel Foucauld («Qu’est-ce qu’un auteur?», Litoral 9, 1983, 3-32).

El libro se divide en tres partes, cada una de ellas con aportaciones tedricas
diversas que culminan en «Proposiciones» (dirfamos, «recreaciones») cuya fina-
lidad es ofrecer un ejemplo de lo que se trata de discutir. Estas Proposiciones ven-
drfan a ser una forma de «subrayar la fuerza centrifuga de la cuestién»: la de
Philippe Brunet sobre Homero (también Schadewaldt escribié una bella «ficcién»),
la de Lucrecio segtin Schwob, y la de Frangois-Guillaume Lorrain acerca de su
novela L’éleéve troublé (1995).

La primera parte, «Poética de un discurso hibrido», y la segunda, «El hombre
es la obra», recogen comunicaciones que versardn sobre Vitae antiguas. Michel
Briand habla acerca de Homero en Pindaro: el nombre «Homero» puede ser una
forma de referirse a un corpus, puede significar también unos valores culturales,
y puede ser un modo de definirse (en el caso de Pindaro) «cuando el papel de su
palabra conlleva problemas» (p. 36). Chr, Hunzinger estudia los thaiima en la vida
de poetas antiguos: a partir de numerosos ejemplos concluye que este tipo de bio-
graffa se constituye en una forma hibrida entre erudicidén histérica y hagiograffa.
L. Plazenet estudia la Vida de Demdstenes de Plutarco: aquf la 16gica «milagro-
sa» que hemos visto antes se desdobla en una l6gica politica insistiendo més en
lo humano que en lo sobrehumano.

La segunda parte se centra en las relaciones entre bios y la obra escrita, entre
discurso erudito y discurso ficticio. Sophie Rabau muestra cémo en numerosas oca-
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siones se trata de «copiar una obra para inventar al autor»: al desaparecer el autor
histérico se pierde el objeto que investigan los bidgrafos que irdn a buscarlo en su
obra, de modo que ésta sufrird también diversas tansformaciones: «la biograffa fic-
ticia orienta y modela las hipdtesis sobre el texto» (p. 106). Los ejemplos aducidos
pasan por las Vitae de Homero, los relatos biogrifico-novelescos sobre Safo y el
Petronio de Marcel Schwob. Anne Duprat recoge interesantes aportaciones sobre
la vida de Esopo como principio de cohesién o de ficcién segin la antoridad de
diferentes textos. M.P. Noél ahonda en la proyeccion que el estilo hace sobre el dis-
curso biogréfico analizando la vida del orador Antifonte. El tema es profundizado
por Chr. Noille-Clauzade en el capitulo siguiente, «El estilo del autor: del suefio a
la ficcién», donde propone algunas bases para desgajar la dimension ficticia del
texto literario y convertir la estilistica en el estudio de un medio de significacion.

La tercera parte versa sobre la «Ficcién y la autobiograffa». Se traen a colacion
tres ejemplos impactantes: San Agustin (transformacion de los Didlogos en auto-
biograffa, proceso iniciado en las Confesiones); la querella de La escuela de las
mujeres, de Moliere; y la Historia de mi vida, de Casanova, obra que ha suscitado
verdaderas «ficciones de autor» en numerosos estudios criticos debido a su caréc-
ter seductor, plagado de lagunas, que lo convierten en un referente mds de la para-
doja de la ausencia/presencia del autor y de la I6gica encubierta del texto literario.

Nos encontramos, pues, ante un libro que propone una sana tentativa, a la vez
tedrica y practica, analizando numerosos e¢jemplos del discurso biogrifico en dife-
rentes modalidades. Es un libro con altibajos (los libros de colaboracién suelen
serlo) pero con valiosas reflexiones que, sin duda, serdn referentes obligados para
ayudar a plantear y resolver problemas sobre la siempre debatida biografia antigua.

RAMON TORNE TEIXIDO

El discurso femenino en la literatura grecolatina, Elisabeth Caballero, Elena Huber,
Beatriz Rabaza (comps.), Universidad Nacional de Rosario, Rosario, Ediciones
Homo Sapiens, 2000.

Aunque ya sea un tépico, hay que empezar seflalando que un titulo como El
discurso femenino... referido a la literatura grecolatina sélo (o casi s6lo) puede
querer decir «el discurso masculino acerca de la mujer».

Por eso, en la primera y mds extensa parte de este volumen, la dedicada a
Grecia, los discursos analizados son en su mayoria obra de Euripides, Séfocles y
Esquilo, aunque en los titulos aparezcan los nombres de Medea, Antigona o
Clitemnestra. Como excepcioén (la habitual excepcidn), la voz —~ésta si femeni-
na—— de Safo.

El andlisis del discurso femenino en estos trabajos parte de enfoques no estric-
tamente idénticos, pero si unidos por unas lineas de investigacion recurrentes. Asf,
encontramos en varios de ellos estudios léxicos de los discursos de y sobre las
mujeres (I.. Balzaretti sobre Lisistrata, o E. Rodriguez Cidre acerca de los dife-
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rentes lexemas que remiten a «lecho», término que resulta central en muchas tra-
gedias en relacién con la fidelidad, la fertilidad, la esterilidad, etc.).

Otra idea que subyace a muchos de los estudios aquf reunidos es la temati-
zacién de las relaciones entre mujer y poder o mujer y saber, algo que inevita-
blemente surge al acercarse a figuras miticas como Medea o Clitemnestra. Sobre
la primera leemos en este volumen dos trabajos (M.]I. Barranco y M.C. Cabrero),
ambos muy sugerentes: nos encontramos en el primero la visién de una Medea
inscrita en la historia de la literatura utépica y a la bisqueda de un espacio y un
tiempo en el que no sea ya imagen de la alteridad (como mujer, bdrbara y sabia)
y en el segundo, se defiende la idea de una Medea limitada por la maternidad:
«La mujer/madre ama con la naturalidad de cualquier mamifero a sus hijos, pero
como la vida humana es tanto natural como cultural, también los odia en cuanto
le coartan».

De lo mis interesante resulta el exhaustivo estudio de otra figura mitica,
Clitemnestra (N. Le6n) cuyo titulo, tan vago y poco orientativo, «Ser mujer en la
Atenas del siglo V», no le hace justicia. El andlisis se centra en los discursos de
la reina (frente al coro, frente al atalaya, frente a Agamenén) que la construyen
como una mujer que sabe, que razona, que planea y que triunfa (aunque su vic-
toria sea efimera). De ella se nos dice que «sabe actuar, sabe hablar»: justo lo que
el anciano Fénix, consejero de Aquiles, decfa al recordar su papel en la educacion
de éste: 1o habfa ensefiado a plwy Te pnTNS P Epeval TENKTNS pd TE €pywy,
(lit.: «ser decidor de discursos y autor de hazafias») Il. I. 443. Todavia sobre
Clitemnestra y su carfcter ambiguo como mujer que traspasa los limites de la con-
dicién femenina, podemos leer el trabajo de M.I. Crespo.

No podfan faltar en un trabajo como éste unas pdginas sobre Antigona (aun-
que el titulo, de nuevo, sea poco explicito): «<Hombres hablando de mujeres» (S.
Scabuzzo). Se resalta, como en el caso de Clitemnestra, que en su caracterizacién
Séfocles la aparta del resto de las mujeres precisamente por hacerla «razonar».

El trabajo acerca de Danaides (M. Garrido) se aleja un poco de la linea de los
anteriores en el sentido de que atiende més a la situacién y contexto socio-cultu-
ral que al estudio estrictamente filolégico, centrandose, mds concretamente, en la
institucion del matrimonio.

Los dicursos, esta vez dentro del corpus no dramdtico sino épico, de otra figu-
ra mitica, Helena, merece también un estudio dentro de este volumen (L. Lifiares).
También hay lugar para autores y obras no tan habituales en este tipo de estudios
de género, como Tedcrito (M. Borghini) o el Libro de Ruth (M.S. Chozas).

En el trabajo dedicado a Safo (E. Huber), se analiza la elaboracién de un dis-
curso enfrentado al masculino mediante el estudio del Frg. 16 Voigt, el famoso
priamel acerca de lo mds hermoso. Conviene recordar la pertinencia de estudiar
precisamente este poema, ya que es, pienso, €l Gnico de la autora en el que nos
encontramos un discurso «feminista» (si vale la distincién establecida por Diaz-
Diocaretz en Translating Poetic Discourse: «non-feminist writing», discurso escri-
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to a imitacién de la tradicién literaria masculina y dirigido a una audiencia gene-
ral; «feminist writing», enfrentado éste a la tradicién masculina dominante, defien-
de la experiencia de las mujeres y a ellas se dirige, aunque también habla, para
polemizar, a los hombres; «writing women-identified», construido en didlogo con
otros textos de mujeres, centrado en la experiencia de las mujeres y dirigido a un
auditorio femenino). Parece claro que la mayor parte de la poesfa de Safo perte-
nece a un tipo de escritura women-identified, pero el poema 16 refleja, como ya
ha sido sefialado en numerosas ocasiones, una toma de posicién frente al mundo
y los valores de la épica.

Al pasar a los trabajos centrados en la literatura latina, son varios los cambios
que se perciben: en primer lugar, en cuanto a los géncros literarios estudiados, si
en la parte referida a Grecia la gran mayorfa de los textos se basaban en el cor-
pus de la tragedia, ahora ese género deja paso a los poemas amorosos de Horacio,
Catulo o Propercio; en segundo lugar, y como consecuencia de lo anterior, las
grandes figuras miticas son reemplazadas por personajes mis cercanos pero tam-
bién menos ricos.

Asf, en los articulos referidos al mundo latino se insiste todavfa mds en la duda
de si una escritura literaria masculina podrfa transmitir ideales femeninos en con-
traste con los valores patriarcales. Se estudian, con esa esperanza, las palabras que
Propercio pone en boca de Cintia (A. Alvédrez Herndndez), los discursos satiricos
y subversivos de las mujeres en el Satiricén (D. Battistén), o las voces engafiosas
y seductoras de las miscaras femeninas en Plauto (B. Rabaza-A.R. Pricco- D.P.R.
Maiorana). Algunos trabajos, como el dedicado a Horacio (M.D. Buisel), présen-
tan un enfoque diferente: mas que el discurso de o sobre las mujeres, se analiza las
ideas acerca del amor en este autor, con referencias a la politica familiar de Augusto.

El discurso femenino como «alterlocucion masculina» (L. Galan) es ejempli-
ficado con el carmen 35 de Catulo, presentacion interesada para divertimento entre
amigos de una docta puella. Algo parecido, «alterlocucién» y no «discurso ver-
dadero», leemos en la sdtira II de Juvenal (A. Romano).

Las mujeres imaginadas (que no miticas) dejan paso a las mujeres reales en
los textos de los historiadores: Sempronia en Salustio, Lucrecia en Livio y Agripina
en Técito son las mujeres cuyos retratos estudia E. Ciardonei.

Merece especial atencién el comentario a las voces femeninas en las
Metamorfosis de Ovidio, ya que, al encontrarnos en el mundo de los mitos, las
ideas sobre lo femenino que se pueden rastrear en el andlisis de sus relatos dejan
ver mds del imaginario socio-cultural que los textos del resto de autores latinos
estudiados. Muchos de los relatos recogidos por Ovidio ejemplifican el fracaso
comunicativo y el «no discurso» de las mujeres: «Los relatos de violacién o trans-
gresién vuelven la expresion oral femenina un espacio no verbal», ya que la vio-
lacién aparece unida a metamorfosis deshumanizadoras (Calisto en osa, Filomela
en péjaro). Otros episodios, como el de Eco, «imago vocis», pero no «vox», ilus-
tran ese mismo fracaso.
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Finalmente, no podfa terminar este repaso de las voces femeninas en la litera-
tura latina sin un estudio centrado en la Eneida virgiliana (A. Schniebs-M. Nasta),
trabajo en el que se aplican las teorfas de la pragmadtica para medir la eficacia y
el valor de los discursos de las mujeres.

En definitiva, este volumen, con su recorrido por tan diversos géneros y auto-
res, contribuye a profundizar en el estudio histérico de la construccién del géne-
ro en nuestra civilizacién. Este campo de la investigacién cuenta ya con una abul-
tada bibliograffa, pero es de agradecer que aparezcan en lengua castellana traba-
jos como éste que unan diversidad de métodos y, sobre todo, textos griegos y lati-
nos, algo habitual entre quienes se dedican a los estudios de género fuera de nues-
tras fronteras pero no tan frecuente a este otro lado.

Quiero finalizar mi resefia recogiendo unas acertadas palabras de M. C. Cabrero
en este mismo volumen, palabras destinadas a justificar una determinada lectura y
que sirven para toda lectura y toda interpretacion. Se refiere a la atribucién de una
intencionalidad concreta a un autor: «;Era ésa su intencionalidad? Seguramente, no.
(Atribufrsela, entonces, no resulta un exceso de interpretacion? No tiene porqué serlo:
la verdad de un texto es lo que se reconstruye del otro lado del proceso estético, en
el receptor. La historia de la literatura estd llena de verdades filtradas en los textos
por autores cuyo programa nada tenfa que ver con lo que terminaron transmitiendo.»

MARTA GONZALEZ GONZALEZ

ESQUIL, EL Prometeu Encadenat. Introduccion, traduccién y notas de Ramén Torné.
L’Esparver Classic. Barcelona, La Magrana, 2001, 87 pp.

Esta obra que presentamos es algo mds que una simple traduccién: a pesar de
su reducido tamafio, constituye un buen estudio sobre el mito de Prometeo y su
huella en épocas posteriores, tratado de manera concisa y clara, idéneo para quie-
nes deseen conocer el tema, o refrescar sus conocimientos sobre él, empleando el
menor tiempo posible para ello.

Este librito, cuya lengua vehicular es el cataldn, no lo dirige el autor a ningtn
grupo de lectores en concreto, pero creemos que es ideal como actividad adicional
para nuestros alumnos, tanto de Ensefianzas Medias como de Ensefianza Universitaria
y, sobre todo, para los classici que, por ejemplo, viajen en tren, debido a sus redu-
cidas dimensiones (195 x 132 mm., 87 pp.) y autosuficiencia en el tema tratado.

El autor del trabajo, Ramén Torné Teixid6, nos sorprende una vez mas con-
densando en formato pequefio una obra importante, cientifica, en la que a buen
seguro habrd invertido muchas horas de esfuerzo y constancia. El librito consta de
dos partes con sus respectivos capitulos: Introduccié (Noticia sobre Esquil, El mite
de Prometeu, La tragedia Prometeu encadenat, El Prometeu i la posteritat,
Bibliografia) y Esquil, £l Prometeu encadenat (traduccién del argumento que pre-
cede a la pieza y version de la misma dividida en sus diferentes partes formales).
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El primer capitulo de la Introduccién, «Noticia sobre Fsquil», comienza con
un repaso a aquellos puntos de la biografia de Esquilo que mds influyeron en su
obra y sigue con un breve comentario de su produccién literaria, sus caracteris-
ticas y la valoraciéon de este autor. Incluye la version en disticos elegfacos de dos
bellos epigramas griegos. En el siguiente capitulo, «El mite de Prometeu», se
hace referencia a la evolucién de este mito, los paralelismos en otras culturas y
las diferentes versiones. En el siguiente, «La tragedia Prometeu encadenat», Torné
habla sobre la estructura de la obra, el movimiento escénico, el juego de perso-
najes, dudas sobre la atribucién del Prometeo Encadenado a Esquilo y transmi-
sion manuscrita. En «El Prometeu i la posteritat», se citan los autores clasicos
que han tratado el mito, la interpretacién que le dieron los primeros autores cris-
tianos, su simbolismo en la Edad Media, Renacimiento, sus traducciones, inter-
pretaciones pesimistas (con alguna excepcion) a partir del s. XVIII y su trata-
miento en las letras catalanas del s. XX. También se alude a la representacién del
mito en mosaico, pintura, escultura, objetos decorativos, joyas, utensilios, misi-
ca, haciendo una mencién especial a las Fiestas del drama griego de Delfos. El
siguiente capitulo, «Bibliografia», ofrece doce entradas divididas en tres partes:
A) «Sobre el mite de Prometeu», B) «Estudis sobre Esquil i el Prometeu enca-
denat», C) «Tradici6 i pervivéncia».

Pasando ya al segundo apartado, «Esquil, El Prometeu encadenat», en él se
nos ofrece la traduccién, basada en el texto griego de Oxford Classical Texts. Se
indica entre corchetes, en el margen izquierdo o derecho, el nimero de verso (de
25 en 25), utilizando siempre un catalan correctisimo y muy agradable de leer, sin
dejarse casi nunca arrastrar por estructuras griegas no paralelas. Asimismo, se ofre-
cen notas explicativas a pie de pagina, con un total de 75.

Este excelente trabajo no estd exento de puntos mejorables, como toda cosa
hecha por mano de mortales; por ejemplo, en la pigina 13 (. 27) aparecen las
palabras «aidds» y «diké» sélo en caracteres latinos. En la pdgina 15 (1. 2-6) se
lee: «L estructura del Prometeu és senzilla,... El seu moviment escénic és més aviat
pobre... Aixo no nega a la pecga, perd, que sigui considerada una obra d’art mestra
en el génere». La afirmacién necesita de un apoyo en un porqué o unas citas, dado
los dos postulados negativos que le preceden. En la pagina 18 (Il. 15-7), la frase
«Els motius per negar-1i I’autoria es fonamenten, principalment, en dades de tipus
lexic» también requiere citas.

Al margen de estos pequefios detalles, este magnifico trabajo sin duda cola-
borard a aproximar la Cultura Cldsica a nuestros estudiantes y a la sociedad en
general, cosa tan necesaria en nuestros dfas, dado que hay que reconocer que nues-
tras materias no gozan precisamente de un amplio apoyo y reconocimiento social
ni legisiativo. No obstante, tltimamente soplan vientos de cambio a mejor y mate-
riales como este Prometeu Encadenat aportan su granito de arena a que ese cam-
bio cristalice en una esperadisima realidad.

JUAN MANUEL MARTINEZ PENARROJA
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CRISTINA MARTIN PUENTE, Las oraciones concesivas en la prosa cldsica, Departamento
de Ciencias de la Antigiiedad Universidad de Zaragoza, 2002, pp. 172.

El Departamento de Ciencias de la Antigiiedad de la Universidad de Zaragoza
acaba de publicar el volumen 12 de la coleccién Monograffas de Filologia Latina,
continuando con una iniciativa que supone un importante apoyo a los estudios clé-
sicos en Espafia. Se trata de un estudio sincrénico sobre las oraciones concesivas
en latin cldsico, mds concretamente, en las obras de César, Cicerén y Salustio, que
sin duda va a contribuir a que se conozca mejor una parte de la sintaxis latina ora-
cional muy olvidada.

Su autora comienza el trabajo estableciendo las diferencias pragmadticas entre
concesividad y adversatividad, dando una definicién de las oraciones concesivas
(la concesiva, mas que un obstdculo a lo que expresa la oracién principal, expre-
sa un refuerzo pragmadtico de ésta) y haciendo la distincién entre concesividad con-
textual y gramatical. Después realiza el andlisis detallado de un nutrido ndmero
de pasajes y su contexto. Con estos datos intenta descubrir la tendencia mas gene-
ral de la lengua latina en lo que a su estudio de las concesivas se refiere, explica
las supuestas excepciones a ésta y extrae las conclusiones siguientes:

- En latin no todas las conjunciones concesivas expresan el mismo tipo de con-
cesividad ni se construyen de la misma manera. Concretamente existen concesi-
vas reales, hipotéticas e intensivas.

— Quamquam, etsi y tametsi introducen casi en la mitad de las ocasiones una
oracion «correctivas, tipo de oracion que, a diferencia de las concesivas, no refuer-
za pragmdticamente el contenido de la principal, sino que corrige de diversas for-
mas el contenido del acto de habla precedente. En ¢l caso de que introduzcan con-
cesivas, éstas son reales y suclen estar construidas con indicativo.

~ Tamenetsi N0 es una conjuncién concesiva en latin clasico.

— Etiam si es una locucién (no conjuncidn concesiva gramaticalizada) que
puede introducir oraciones concesivas hipotéticas, tanto si se construye con indi-
cativo, como si se construye con subjuntivo.

— Quamvis suele funcionar como un adverbio intensivo referido a un término
de la predicacién y en ocasiones a toda la predicacion (con verbo en subjuntivo),
iniciando asi en época cldsica un proceso que lo convertird en una conjuncién con-
cesiva propiamente dicha. El tipo de concesividad que expresa la oracién en que
aparece es intensiva.

— Licet no es atin en época cldsica una conjuncién concesiva. Cuando la ora-
cién en que aparece expresa concesividad es debido a factores contextuales.

— El hecho de que aparezca tamen, «conector contraargumentativo», en la ap6-
dosis de los perfodos concesivos se debe a la necesidad que sienten los autores de
dejar bien claro que las oraciones introducidas, sobre todo, por quamquam, etsi y
tfametsi no son correctivas sino concesivas.

Este trabajo, en la misma Ifnea que siguen los més recientes estudios sobre las
oraciones concesivas en las lenguas modernas, da una definicidn de este tipo de
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oraciones sutilmente diferente a la que se venfa dando, dado que tiene muy en
cuenta la pragmdtica y, por otra parte, describe y analiza un tipo de oraciones, las
correctivas, que apenas habfa sido estudiado en latin, pues se confundian con las
concesivas (o con las adversativas). Entre sus virtudes estdn también que compa-
re el latin con otras lenguas, justifique con datos todas las afirmaciones y llegue
a conclusiones claras a partir del andlisis de los pasajes. S6lo cabrfa desear que
este estudio sincrénico se complementase con un andlisis diacrénico para com-
probar cudl ha sido la evolucién que ha seguido la expresidn de la concesividad a
lo largo de la historia de la lengua latina.

FRANCISCO GARCIA JURADO

La création lexicale en latin. Actes de la Table Ronde du IX¢ Colloque International
de Linguistique Latine, eds. M. Fruyt y Ch. Nicolas, Lingua Latina, Recherches
linguistiques du Centre Alfred Ernout, Ediciones de la Universidad de Parfs-Sorbona,
2000, 181 pp., ISBN 2-84050-171-6.

En los Coloquios Internacionales de Lingiifstica Latina, que tienen lugar
cada dos afios, es habitual la discusién de temas monograficos en mesas redon-
das. Durante la celebracion en la Universidad Auténoma de Madrid del Coloquio
del afio 1997 sc analizd, por iniciativa de M. Fruyt, cémo se originan los neo-
logismos en latin, partiendo del presupuesto de que el 1éxico es la parte de la
lengua donde las evoluciones son mds espectaculares y se perciben con mayor
facilidad por los parlantes. Dada la profundidad con que se abordé el tema,
parecid interesante la publicacién conjunta de los trabajos. L.a concepcién de
partida para abordar el estudio de los neologismos parte de dos presupuestos,
la creacién del 1éxico en general, y aspectos concretos intra e inter-lingiisticos,
pero teniendo en cuenta, ademads, dos niveles: el fendmeno de la lengua y el
del discurso. En cuatro apartados se analizan los neologismos desde distintos
puntos de vista, complementarios entre sf, y en todos los casos con una apro-
piada bibliograffa:

1) La Introduccién corre de la mano de M. Fruyt, que da una visién general
en su «La création lexicale: généralités appliquées au domaine latin» (pp. 11-50).

No se pueden obviar las diferencias conceptuales y terminolégicas que exis-
ten entre la nocién de «creacion de discurso» frente a la de «creacién de lenguax;
entre palabra «potencial» frente a palabra «atestiguada». Es dificil, pero necesa-
rio, distinguir entre lengua y discurso para no mezclar categorfas: la lengua estd
institucionalizada y es comun a todos los sujetos parlantes, en tanto que el dis-
curso es la realizacion concreta de la lengua por parte del sujeto parlante. Al ser
tal fa naturaleza del discurso, los neologismos que tengan lugar son pasajeros, e
intencionados, sea porque tienen una finalidad pragmdtica, sea porque son crea-
ciones técnicas con finalidad denominativa.
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Ciertos neologismos del discurso pueden pasar al ambito de la lengua; la repe-
ticién de creaciones individuales pasan a ser una especie de creacién colectiva, y
nos lleva a valorar un segundo nivel: la oposicién entre palabra potencial frente a
palabra con existencia real. En este punto, es importante como se puede actualizar
un término potencial y por qué hay que tener en cuenta la cronologia en que se ori-
gina una palabra, distinguir entre lo que serfa la tendencia de la lengua (frente a la
realidad del 1éxico) y los condicionantes de las palabras que se puedan generar, de
cardcter extralingiiistico, morfoldgico y fonético, que se pueden originar como un
«ensayo» —sin tener seguridad sobre si cuajard o no entre los hablantes—; hay otros
condicionantes inexplicables, porque no estdn sistematizados ni existe‘un término
en el léxico real que pueda servir potencialmente de base para crear el neologismo.

Una vez que se ha clarificado la idea de palabra potencial, habria que reinter-
pretar ciertos calcos morfolégicos, analizar la creacidn o recreacién de palabras
posibles y, como hace la autora, abrir las puertas a lo que ella llama «neologfa no
atendida», donde entrarfan las palabras extravagantes, extrafias o los «monstruos»
lingiifsticos.

En el sistema de oposiciones y de categorfas que emplea distingue entre neo-
logfa denotativa ~la funcién de denominar es natural en la lengua— y connotativa
(simple necesidad), que le conduce a plantear la conciencia del ncologismo en
todos los sentidos: ¢tiene su creador conciencia de originar un nuevo término? ;Se
percibe como tal el neologismo en el uso de la palabra? ;Predomina la neologfa
denominativa?

El dltimo apartado de esta introduccién general estd dedicado al grado de cre-
acién que pueda haber en las innovaciones del 1éxico. Distingue aquf tres tipos
diferentes: el primero serfa la fabricacién de un significante enteramente novedo-
so; el segundo tipo combinarfa elementos nuevos con otros preexistentes, en tanto
que el tercero serfa una innovacién en el plano 1éxico sin que haya cambio en el
plano del significante.

2) Tras la introduccién sigue «La variété des types de création lexicale» (pp.
51-87). Tres aspectos protagonizan esta variedad: la antonimia, el infinitivo sus-
tantivado y la preverbacién.

C. Moussy, en su «La création lexicale par antonymie» (pp. 51-59), resume
los principales tipos que se pueden encontrar en ¢l dominio de la antonimia, que
clasifica en: a) Adjetivos que, a su vez, tienen varias vias de formacién: los que
se forman a partir de un adejetivo simple (destacan aquellos adjetivos que forman
su anténimo por medio de los prefijos dis-, ue-, ex-, de-, ab-, in-) y aquellos com-
puestos por un segundo miembro nominal. b) Adverbios: en general se forman a
partir de los adjetivos correspondientes. ¢) Sustantivos: en gran medida se forman
a partir de derivaciones de adjetivos, razén por la que el autor presta gran aten-
cién a los sufijos de los sustantivos derivados; d) verbos: la antonimia también
se crea por medio de los preverbios, que analiza teniendo en cuenta el valor de los
mismos en las otras categorias, no siempre coincidente.
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B. Bortolussi, escribe sobre «L’infinitif substantivé» (pp. 61-73). La idea de
partida es que el cambio de categorfa 1éxica constituye un procedimiento econé-
mico en la creacién Iéxica, dado que simplemente reemplaza entidades Iéxicas que
estdn ya constituidas morfol6gicamente. El infinitivo sustantivado constituye uno
de esos procedimientos. Para valorar cémo funciona el infinitivo sustantivado parte
de la distincién entre la posicidn sintdctica y el término que ocupa esa posicidn,
pues hay posiciones sintdcticas que estdn provistas de unas propiedades particu-
lares que son distintas de los elementos léxicos que pueden aparecer en ellas. Tras
este planteamiento inicial, analiza la «transcategorizacién» (esto es, cuando el infi-
nitivo es igual a un nombre) y la aparicion del infinitivo en posicion del nombre.

A. M* Martin Rodriguez toma como base el verbo habeo para estudiar el fun-
cionamiento del prefijo verbal en su trabajo «La préverbation en latin tardif: a
propos du modifié dehabere» (pp. 75-87). Partiendo de la idea de que es un pro-
cedimiento muy antiguo —quizds anterior al desmembramiento de las lenguas
indoeuropeas— para determinar el contenido 1éxico del verbo, trata de comprobar
si, efectivamente, el valor expresivo del preverbio quedarfa difuminado por el uso
con el paso de los afios, de manera que apenas serfa un sinénimo de su base. En
el caso concreto de dehabere concluye que puede haber influjo de la lengua grie-
ga, que su creacién supone una regularizacién de los paradigmas morfolégicos
antonimicos de la posesion y de la carencia, y de sus nociones complementarias;
y que a la vez supone un enriquecimiento del paradigma semantico del campo
léxico de la carencia, pues supone la creacién de una nueva oposicién. Cabe des-
tacar, ademds, que el estudio de dehabere en los auntores cristianos abre una dimen-
sion conceptual diferente, en tanto que sefiala la imposibilidad de alcanzar un
modelo deseable

3) La influencia que tuvo el griego en la lengua latina ocupa los trabajos de F,
Biville y Ch. Nicolas en el apartado de la Création interlinguistique gréco-latine
(pp. 90-1406).

F. Biville, «Bilinguisme gréco-latin et créations éphémeéres de discours» (pp.
90-107). Hay palabras que s6lo se utilizan una vez; en ¢l caso de las estructuras
lingtifsticas propiamente latinas estos /idpax encuentran un terreno de acciéon muy
rico si se tiene en cuenta el bilingilismo greco-latino, pues responden a diversos
tipos de estrategias discursivas y de motivacion, que se pueden clasificar en cua-
tro grupos: a) Las palabras de civilizacion, histéricamente fechadas (sea por cre-
acion «sociolexemdtica», sea «idiolexemdtica», es decir, inventadas por un indi-
viduo); b) creaciones discursivas (calcos y creaciones por encadenamientos sin-
tagmaticos); ¢) procesos neoldgicos; d) interferencias lingiifsticas.

Ch. Nicolas, «La néologie technique par traduction chez Cicéron et la notion
de ‘verbum ex verbalité» (pp. 109-146). El titulo es ya un resumen del contenido.
Efectivamente, tal como se afirma en la primera linea, Cicerén es un gran neolo-
gista 'y un gran traductor de tecnicismos, por lo que el campo de investigacion es
rico y extenso. La mayorfa de los términos traducidos mantiene una relacién biu-
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nivoca entre original griego y neologismo latino, pero no siempre existe esa corres-
pondencia. Para poder hacer una comparacion interna entre los binomios técnicos
en ¢l corpus sigue la metodologia ciceroniana de verbum ex verbo, haciendo pre-
viamente un estudio del significado de esa expresion. Los resultados aparecen en
una amplia tabla que, en la dltima parte, se analiza con profundidad.

4) En un campo mds contreto, el de la «Création lexicale chez les auteurs»,
M. Crampon se adentra en la «Création de mots chez Plaute» (pp. 149-154) y R.
Oniga en «La création lexicale chez Pétrone» (pp. 155-166).

Los neologismos en Plauto se nutren en buena media de la composicion (afia-
diendo sufijos como -dicus, -ficus, -fer, -ger, -loquus) y de la derivacion (destaca
el grupo de adjetivos en —inus, nombres de agente en ~for y en -trix, y 1os nom-
bres con sufijo en —-arii). En el caso de Petronio, R. Oniga distingue varias clases
de creacién 1éxica: las formaciones regulares (las que utilizan afijos productivos,
como -osus, diminutivos, -forius, prefijos, nombres de accién, nombres con estruc-
tura bahuvrihi, y neologismos formados a partir de helenismos puros) y las for-
maciones sorprendentes, comprensibles para los lectores del momento, porque en
ellas hay un cédigo lingiiistico que soporta la base del sistema comunicativo: des-
tacan los helenismos con modificaciones fonéticas, la contaminacidn entre unida-
des léxicas pertenecientes a lenguas diversas, los términos con base 1éxica latina
con sufijo griego y viceversa; hay neologismos que son anomalfas que se expli-
can en cada caso, desde onomatopeyas a invenciones extrafias morfoldgicamente,
pero con ldgica en su significado.

Termina este monografico con cuatro indices de extraordinaria utilidad: el pri-
mero es un novedoso Index de nociones lingiifsticas; le siguen uno de autores anti-
guos y otro de autores modernos citados en la bibliografia de cada articulo; cie-
rra el libro un indice de términos citados, dividido a su vez en tres grupos: el pri-
mero de términos griegos, otro de palabras latinas y el dltimo de vocablos proce-
dentes de otras lenguas.

Hemos intentado mostrar no sélo el contenido, sino especialmente las posibi-
lidades que ofrece esta recopilacion al lector que desee introducirse en el univer-
so de los neologismos. Las conclusiones son resefiables para ampliar nuestro cono-
cimiento en este campo, pero también la metodologfa lingtiistica que aplica cada
autor, por lo que, ademds de ser un excelente monografico, nos parece ademas un
gran manual de lingiifstica.

MaARIiA JOSE MATEO
ANNIE VIGOURT, Les présages impériaux d’Auguste a Domitien, De Bocard, Parfs,
2001, 532 pp.

En Los reyes taumaturgos (edicién en espaiiol, México, 1988, pp. 26-27). M.
Bloch sefialaba con clarividencia que «para comprender lo que fueron las monar-
quias de antafio, para explicar sobre todo su vasto ascendiente sobre los hombres,
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no basta aclarar hasta el dltimo detalle el mecanismo de la organizacién adminis-
trativa, judicial y financiera que impusieron sus sibditos. Tampoco basta con ana-
lizar en abstracto, o tratando de deducirlos de algunos grandes tedricos, los con-
ceptos de absolutismo o de derecho divino. Es preciso también penetrar en las cre-
encias y hasta en las fabulas que florecfan en torno de las casas reinantes. En muchos
aspectos, todo este folklore nos dice mds que cualquier tratado doctrinario». No
resulta dificil aconsejar la aplicacién de este principio, utilizado por Bloch para el
andlisis de las monarqufas europeas de época moderna, a la metodologfa necesaria
en el estudio de los reinados antiguos. El libro de A. Vigourt responde perfecta-
mente a esa imperiosa necesidad de aproximarnos a la antigliedad aprovechando
un material frecuentemente despreciado por la investigacién histérica: el heterogé-
neo, turbador y complejo grupo de relatos, genéricamente definidos como historias
maravillosas, que numerosos autores cldsicos incorporan en la trama de las bio-
graffas imperiales, en la descripcién téctica de las batallas, en el andlisis de insti-
tuciones politicas o en la presentacién de cualquier acontecimiento histérico.

La presente obra, resultado de una tesis redactada bajo la direccion de Jean-
Pierre Martin, tiene como objetivo el estudio de todos los signos concernientes a
los principes que, segin los autores cldsicos, acontecieron durante el gobierno de
las dos primeras dinastias romanas, la Julio-Claudia y la Flavia. Un total de 529
relatos, condensados en Utiles tablas al inicio del estudio (pp. 22-74).

Un proyecto que sorprende, en principio, por la dimensién del trabajo a reali-
zar. La autora se propone estudiar la totalidad de los fenémenos prodigiosos —sea
cual fuere su naturaleza, objetivo o lugar donde se produjeron— transmitidos por
los autores clésicos para un periodo tan amplio de tiempo como el comprendido
entre los reinados de Augusto y Domiciano. Rompe asi la secular tradicién de divi-
dirlos para su andlisis atendiendo a su «objetivo» (omina imperii, omina mortis,
omina diversa, etc.), a la naturaleza de los relatos (fendmenos celestes, prodigios
de animales, monstra, drboles, suefios, etc.), al autor cldsico donde aparecen
(Suetonio, Tdcito, Di6én Casio, Historia Augusta, etc.), o a contextos histéricos
concretos (reinados, periodos de guerra, crisis puntuales, etc.). La importancia
metodoldgica que pudiera proporcionar la visién en conjunto de todos esos rela-
los, que otorga a la obra de V. su gran originalidad, genera a la vez un importan-
te problema, ya que los resultados obtenidos dificilmente pueden proceder —ante
la gran cantidad y diversidad del material a estudiar— de un minucioso andlisis de
cada uno de los diversos relatos inventariados.

La estructura del libro tampoco favorece la necesaria claridad expositiva que
exige un tema tan complejo y diverso. lLa ausencia de un criterio concreto de selec-
cién —para Vigourt «il faut avant tout éviter de décider soi-méme de la pertinen-
ce d’un classement, puisque nous ne disposons d’aucun critére permettant de savoir
dans I’absolu ce qu’est un signe utilisable en divination... Mais aucune systéma-
tisation n’est possible» {p. 9)—, lleva a la autora a vertebrar su estudio, partiendo
de aspectos externos a los signos.
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Asf, el libro viene organizado en cuatro partes.

La primera, el «Valor histérico de los presagios» (pp. 19-144), nos aproxima a
la definicién de presagio, a la diversidad de términos utilizados para definirlo, a su
presencia en épocas anteriores de la historia y literatura romana, a Ios motivos de
los que se sirven en su trama, o a la razén de su inclusién en las obras cldsicas.

La segunda parte, «Cultura, creencia y verdad» (145-254), nos permite apre-
ciar la transcendencia de estos relatos maravillosos en los distintos estratos de la
sociedad romana. Segin V., cada persona o grupo podia adaptar el presagio a sus
intereses y necesidades, una libertad absoluta respecto a los mismos, que llegaba
al extremo de que cada autor «pouvait décider de |’adopter tel qu’il le trouvait
dans ses sources, de le transformer, de refuser d’y croire et d’écrire son incrédu-
lité, de I’utiliser comme exemple dans une Histoire Naturelle ou comme facteur
décisif de transformation psychologique dans une biographie» (p. 253). Hipdtesis
que confirma la dependencia de este tipo de relatos respecto a los intereses del
autor que los transmite, negdndoles asf sentido propio. Un planteamiento que, por
ejemplo, ha constituido una constante en el andlisis de la gran cantidad de relatos
ominales presentes en la Historia Augusta. En todo caso los «presagios» se inte-
gran perfectamente en el cosmos mégico-religioso romano. Resulta especialmen-
te interesante la tabla de [as paginas 205-211 en las que de forma clara se indican
las divinidades mencionadas en los presagios.

Los tres capitulos que forman la tercer parte del libro, «El poder en los presa-
gios» (255-374), aboradan la relacién entre éstos y el poder. Se analizan los con-
ceptos utilizados por dichos relatos para definir el poder, su relacién con el siste-
ma dindstico de transmisién del poder o las diferentes imdgenes que transmiten
los presagios de los principes, capitulo éste en el que se aproxima al planteamiento
de Fr. Wagner en su De ominibus quae ab Augusti temporibus usque ad Diocletiani
aetatis caesaribus facta traduntur (Ienae, 1888), segiin el cual 1a adjudicacién de
presagios a los emperadores romanos, en especial los de imperio y los de muerte,
viene determinada por el caricter y la idoneidad de los soberanos.

La iltima parte del libro, titulada «El juego», vuelve a incidir en una de las
hipétesis tradicionales sobre el objetivo de los relatos ominales: su uso politico.
Ahora bien, frente a los planteamientos unidireccionales generalmente admitidos
(propaganda politica), V. confirma la complejidad del «juego» de motivaciones vy,
por tanto, la diversidad de direcciones, en el que los presagios pueden surgir, ser
creados, recibidos, modificados, crefdos o negados.

En definitiva, Vigourt viene a ratificar un principio ya seflalado por los dis-
tintos estudios parciales: la complejidad y diversidad de objetivos de los relatos
ominales. No creo abusivo, por mi parte, sefialar las teorfas que han intentado
explicar la presencia de estos relatos maravillosos en la obra histérica, ya que
permiten apreciar la dificultad del trabajo proyectado por la autora. Dichas teo-
rias se mueven entre aquellas que los consideran un simple recurso de embelle-
cimiento literario, capaz de mantener la atencién del lector al introducir en la
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narracion un elemento dramdtico (P. Grimal, «Tacite et les présages», REL, LXVII
(1989), pp. 170-178; las que los califican como una técnica narrativa que la
Retérica suministra a los escritores para la perfecta caracterizacién del perso-
naje (Fr. Wagner, op. cit.; A. Sdnchez Marin, «Prodigios, elementos erdticos y
retrato fisico en las biograffas de poetas», Emerita, XLIII (1985), pp. 291-308);
las que los valoran como un juego de erudicién de ciertos autores a partir de fa
copia de citas literarias anteriores (J. Straub en el capitulo quinto de su Heidnische
Geschichtsapologetik in der christlichen Spiitantike. Untersuchungen iiber Zeit
und Tendenz der Historia Augusta, Bonn, 1963, B. Muchova, «Omina Mortis in
der Historia Augusta», BHAC, 1968/69, Bonn, 1970, pp. 111-149); sin faltar las
que los toman por un medio de mitificar la Historia (L. Mattiussi, «La fonction
du merveilleux dans I’historiographie romaine de I’empire», Storia della
Storiografia, X111 (1988), pp. 3-27); las que los juzgan como simples reflejos
16gicos de la mentalidad y creencias de la sociedad romana (R. Lembert, Der
Wunderglaube bei Rémern und Griechen. Das Wunder bei den rémischen
Historikern, Augsburg, 1905; J. Jiménez Delgado, «Importancia de los prodigios
en Tito Livio», Helmantica, XII (1961), pp. 27-46 y 441-461; J. Bayet, Croyances
et rites dans la Rome antique, Paris, 1971, p. 88; A.-M. Tupet, «La mentalité
superstitieuse a I’époque des Julio-Claudienss, REL, LXII (1984), pp. 206-235);
como una consecuencia de la ignorancia de las leyes naturales por parte de la
sociedad romana (F. B, Krauss, An Interpretation of the omens, portents and pro-
digies recorded by Livy, Tacitus and Suetonius, Philadelphia, 1930); las que los
creen un mero resultado del juego politico-ideolégico de los mismos a la hora
de crear, confirmar y consagrar el carisma real de ciertos personajes entre las
masas populares (R. Bloch, Los prodigios de la Antigiiedad Cldsica, Buenos
Aires, 1968 (Parfs, 1963); J. Carabia, «Les présages dans les Vies des Douze
Césars de Suétone» (Limoges, coll. Historia), Trames 11 (1977, pp. 9-31; R. S.
Lorsch, Omina imperii: The omens of power received by the roman emperors
Jrom Augustus to Domitian. Their religious interpretation and political influen-
ce, North Carolina, 1993; S. Montero, Trajano y la adivinacion. Prodigios, ord-
culos y apocaliptica en el Imperio Romano (98-117 d.C.), Madrid, 2000); como
parte de un proceso deliberado de propaganda en torno al aspirante al poder
imperial (E. Bertrand-Ecanvil, «Présages et propagande idéologique: a propos
d’une liste concernant Octavien Auguste», MEFRA, CVI1 (1994), pp. 487-531);
0, simplemente como reflejos deformados del programa ideolégico de cada empe-
rador reelaborado por la tradicién popular, (M. Requena, El emperador predes-
tinado. Los presagios de poder en época imperial romana, Madrid, 2001; Idem,
Lo maravilloso y el poder. Los presagios de imperio de los emperadores Aureliano
y Tacito en la Historia Augusta, Valencia, 2003).

El trabajo finaliza con una amplia bibliograffa que, en nuestra opinién, debe-
rfa tener mayor reflejo en las notas a pie de pdgina. Unas notas donde, a su vez,
apreciamos la inexplicable escasa presencia de referencias a la Historia Augusta,
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obra fundamental en la transmisién de historias maravillosas para el perfodo pos-
terior a la dinastia flavia. La bibliografia viene acompafada por un exhaustivo
fndice de fuentes y otro general, muy (til, que facilitan extraordinariamente la con-
sulta de la obra. Nos encontramos, por tanto, ante una importante aportacién al
estudio de los relatos maravillosos.

LoONGO DE LESBOS, Dafnis y Cloe, introduccién de Carlos Garcia Gual; traduccién
de Jorge Bergua. Madrid, Alianza Editorial, El libro de bolsillo, Clasicos de Grecia
y Roma, 2002. 152 pp.

En su serie «Cldsicos de Grecia y Roma» reedita Alianza Editorial la tra-
duccién del Dafnis y Cloe [DyC] que ya habfa publicado en 1996 en «El libro
de bolsillo». Esta version de Jorge Bergua [JB], profesor en la Universidad de
Malaga, compite con otras traducciones castellanas del texto existentes en
Espafia. Ahora bien, dos bazas juegan a favor de esta versién: de un lado, el
hecho de que se publique en una prestigiosa editorial y a precio ficilmente ase-
quible; por otra parte, es innegable que incrementa el interés del libro el que
éste cuente con una introduccién de Carlos Garcia Gual [CGG], gran conoce-
dor del DyC, de la novela griega antigua y, mas en general, de [os origenes de
la novela europea.

El prélogo de CGG se articula en cuatro secciones. Tras unas observaciones
de cardcter general, el fil6logo trata el tema de «lLa originalidad de Longo»: de
aquello que singulariza al DyC frente a las restantes novelas griegas y explica el
interés especial que esta obra ha despertado en la posteridad. Un segundo aparta-
do se dedica a «Los dioses del idilio campestre», las divinidades con presencia en
DyC que no coinciden necesariamente con las tradicionales en el género. A la dis-
cusién de esta cuestién sigue una seccidn titulada «EI cumplimiento de la inicia-
cién (el amor de la naturaleza y el final feliz)»; aqui analiza CGG cémo se desa-
rrollan los avances eréticos de los dos jévenes, que sélo culminardn, por respeto
a las convenciones del género, en la noche de bodas. El apartado «Realismo, sim-
bolismo e ironia. Ecos literarios de Longo» plantea, entre otros asuntos, la cues-
tién de hasta qué punto hemos de entender literalmente lo que el narrador nos dice
en DyC: pese a todas las interpretaciones sentimentales que a lo largo de Ia his-
toria se han hecho del libro, ;no serd mas bien DyC, como dijo G. Anderson (Eros
Sophistes, Chicago, 1982, p. 49), «a sober portrait of naivety seen through the most
sophisticated eyes»? La introduccién de CGG la cierra una «Breve nota biblio-
grifica» en la que figuran estudios especificos sobre el DyC; con todo, no faltan
referencias a trabajos generales sobre novela griega e incluso sobre teoria de la
forma literaria (cf. M. Bajtin, Teoria y estética de la novela, Madrid, 1989; trad.
csp. de H.S. Kriukova y V. Cazcarra).

Si algo puede discutirse en el planteamiento de CGG es, en mi opinién, su
apego a la interpretacién mistérica de la obra. Entiendo que, como ha expuesto
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T. Hidgg (cf. The Novel in Antiquity, Oxford, 1983), la religiosidad mistérica puede
constituir el trasfondo cultural de los lectores de novela en Grecia; pero que, a la
hora de dar cuenta de una obra como DyC, la interpretaciéon mistérica no aporta
la clave de lectura mds productiva. Subrayar, como hace CGG, la relevancia de
Dioniso en el texto guarda sin duda relacién con este tipo de interpretaciones (cf.
R. Merkelbach, Die Hirten des Dionysos. Die Dionysos-Mysterien der romischen
Kaiserzeit und der bukolische Roman des Longos, Stuttgart, 1988); ahora bien, a
la luz del texto no me parece evidente que Longo le confiera la misma impor-
tancia a Dioniso y a la trfada de divinidades que ya se presentan juntas en el pro-
emio de la novela: Eros, las Ninfas y Pan. En adicién a la «Nota bibliografica»
de CGG quiero citar dos repertorios bibliograficos no incluidos en el libro: M.-
F. Ferrini, Bibliografia di Longo Dafini ¢ Chloe, Macerata, 1991; J.R. Morgan,
«Longus, Daphnis and Chloe: A Bibliographical Survey», ANRW 11.34.3. (1997),
1950-1995, 2207-2276.

La traduccién de JB destaca, ciertamente, por lo que CGG llama (p. 20) «una
excelente prosa rica en matices». Quizd su fidelidad al original no sea tanta como
se comenta en ese mismo lugar; pero lo cierto es que resulta complejo traducir
literalmente un texto como DyC, en el que la misma bidsqueda de la naturalidad
se convierte en artificio. A manera de ejemplo remito a III 27, §, pasaje de ela-
boraci6n retérica tipica que en griego encadena frases simples, cuidadosamente
equilibradas en longitud y ritmo; una traduccién literal del pasaje podifa ser ésta:
«T1 acéreate, y tras acercarte recégelo, y tras recogerlo entrégalo»; lo poco que
la traduccidn de JB («T4, acércate y una vez all{, cégela y cuando 1a tengas, dise-
la») pueda perder en fidelidad al original es irrelevante comparado con lo que
gana en elegancia.

No comparto, sin embargo, algin comentario de JB (cf. p. 25) sobre la tra-
duccién de M. Brioso (Madrid, Gredos, 1982), que segtin entiendo sigue siendo
la traduccidn de referencia de la obra de Longo al castellano. Con todo, es verdad
que esta versién de JB, con introduccion de CGG, puede constituir un texto mis
asequible para la mayorfa de los lectores espafioles; espero que esta nueva version
sirva para acercarlos a esta obra que, sin duda, constituye la novela gricga mds
original y mds moderna por su presentacion del enamoramiento no como un fle-
chazo sino como un proceso natural.

Jost B. TORRES

Scripta manent. La memoria escrita de los romanos. Barcelona 2002. 336 pp.
[ISBN: 84-3935831-8].

Con motivo del XIT Congreso Internacional de Epigrafia Griega y Latina, se
inauguro el pasado 3 de septiembre en el Museu d’ Arqueologia de Catalunya situa-
do en Montjuic (Barcelona), una exposicion titulada Seripta manent. La memoria
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escrita de los romanos. La exposicién, que permanecerd abierta al piblico hasta
finales de enero de 2003, contiene 163 piezas de muy variada naturaleza, comen-
zando por el soporte (pedestales y placas de marmol, estelas de arenisca, bronces,
mosaicos, cerdmica, monedas, etc).

La muestra, diddctica aunque quizés constrefiida a un espacio reducido, se abre
al visitante con seis pedestales de estatua de Lucio Licinio Secundo, liberto de
Lucio Licinio Sura, que evocan lo que serfa el foro de una ciudad hispanorroma-
na, y concretamente Barcino. Ellos nos llevan dircctamente al magnifico mosaico
del circo de Barcino, recientemente restaurado, que puede volver a admirarse des-
pués de muchos aflos, y que con sus 3,53 x 7,98 m capta completamente la aten-
cién del pdblico.

La exposicion se divide en varios bloques temdticos: sociedad; economia y tra-
bajo; inscripciones falsas; el mundo de la muerte; religién piblica y privada; len-
gua y cultura; cjéreito y obras publicas; derecho y gobierno de las ciudades, donde
cabe destacar el SC. De Cneo Pisone Patre con sus distintas copias; y objetos coti-
dianos. Muy interesantes entre estos altimos el dado de 18 caras con inscripcion
en seis de cllas (n® 148), ¢l mango de cuchillo que representa a un gladiador (n°
151), las piczas de cerdmica con inscripeioén (n® 38, 39, 40, 152, 153, 157), las tes-
serae lusoriae (n® 161), una cuchara de plomo (n°® 156), etc.

El catdlogo ticne dos partes, como es ya costumbre en cste tipo de obras. La
primera, cubierta por ocho estudios monogrificos (pp. 13-157), firmados por espe-
cialistas como M. Mayer, J. Velaza, J. Gémez Pallarés y A. Caballos (que reali-
zan trabajos de conjunto), o estudios descriptivos sobre la Exposicion y los Museos
de Catalufia a cargo de I. Roda, J. Massé, J. Rovira y A. Nicolau. La segunda parte
cstd constituida por el catilogo de las 163 piczas (pp. 158-329).

Todo ¢l libro cstd redactado en cataldn y castellano, presentado a dos colum-
nas. Tanto la exposicién como el catdlogo constituyen una magnifica oportuni-
dad de asomarse a este apasionante mundo de la epigraffa, tanto por parte del
profano, que puede encontrar en las 163 fichas unos buenos comentarios y una
bibliograffa actualizada; como por parte del especialista, que encontrard detalles
de gran interés como férmulas, signos de interpuncién especiales (n° 102); algu-
nos tipos de letra (n° 82); elementos decorativos como una llave bajo la inscrip-
cién para abrir la puerta del Hades (n® 93); interpuncién entre letras (n° 94); blo-
ques con inscripcidn auténtica y falsa (n°® 84); el cédice pugilar de Alcald de
Guadaira (n® 113).

El bioque fuerte de piezas estd formado por fondos de los Muscos de Catalufia,
especialmente Barcelona y Tarragona, pero son muy destacables todas aquellas
piezas que pertenecen a colecciones privadas (placa de Servilia Prepusa; urna cine-
raria de 100 a.C. procedentc de la Bética que permanece inédita, etc.), cuya opor-
tunidad para verlas es inmejorable. Algunas piezas de Mérida y la Bética com-
pletan el panorama.

JAVIER DEL Hoyo
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MIGUEL ANGEL BETANCOR LEON, GERMAN SANTANA HENRIQUEZ Y CONRADO
VILANOU TORRANO, De spectaculis. Ayer y hoy del espectdaculo deportivo, Madrid-
Las Palmas de Gran Canaria, Ediciones Cldsicas y Universidad de Las Palmas de
Gran Canaria, 214 pp.

Como muy bien indica el Prélogo de Juan Antonio Samaranch, el objetivo de
esta obra es reflexionar sobre el fenémeno del deporte, como juego y como espec-
tdculo. El libro estd compuesto de tres capitulos con los titulos de I- «Introduccidn
histérica», II- «De los juegos a los espectdculos deportivos» y I1I- «De specta-
culis», que se corresponden respectivamente con tres formas diferentes de enfo-
car y estudiar el fenémeno deportivo a lo largo de la historia de Occidente.

La obra parte de la consideracién del deporte como un hecho profundamente
helénico, de modo que la descripcién de su evolucién aparece asociada irreme-
diablernente a la historia de la civilizacion cldsica. De la Polis griega se pasa a
Jerusalén y la oposicién macabea a la prictica deportiva, hasta llegar al cristia-
nismo, con las metdforas paulinas en el campo léxico del atletismo, Tertuliano y
la ascética cristiana.

En el segundo Capitulo se aborda el paso del juego al espectdculo deportivo:
tomando como punto de partida la conversién del Imperio romano al cristianismo
se llega hasta el Olimpismo moderno a través de la consideracién de la capacidad
lidica del hombre en la Edad Media y en la Modernidad.

El Capitulo tercero y dltimo adquiere el aspecto de anexo a los apartados ante-
riores. La edicién y traduccién del texto latino de De spectaculis de Tertuliano y
Novaciano sobre el deporte en Roma ilustran parte de los contenidos expuestos ye
de forma tedrica. Con una concisa y precisa introduccién, peor quizd con minimas
notas explicativas al texto, se convierte este anexo en un recurso util para el cono-
cimiento del deporte en el final de la Antigiiedad. La obra se cierra con una abun-
dante y actualizada bibliograffa y con un fndice de fuentes antiguas utilizadas.

La seleccion de los diferentes momentos de la historia del deporte en Occidente
no resulta del todo completa o, al menos, se observan carencias significativas. En
el caso de la Polis griega se podria haber tratado la diferente consideracién del
deporte y el ejercicio fisico en la educacién ateniense y espartana, dado que este
hecho determina gran parte del desarrollo de los espectdculos deportivos en la
Antigliedad. Por otra parte hubiera resultado de gran interés la inclusién de un
apartado dedicado a la practica deportiva en Roma, ya que en este perfodo de sien-
tan la bases de la transformacién del fenémeno deportivo en un auténtico espec-
taculo, perdiendo algunas de sus peculiaridades originarias. Sin embargo, hay que
destacar como aportacién, con reflexiones exhaustivas y rigurosas, las cuestiones
relativas al cristianismo y su postura frente a la prictica del ejercicio fisico. Hay
que-entender esta confrontacion de la nueva cultura y religién con el deporte anti-
guo como un capitulo mds de la ruptura y continuidad del paganismo greco-roma-
no. Asimismo, se echa en falta la ilustracién del ejercicio fisico y el deporte en la
Grecia antigua por medio de algunos textos importantes, como Platén, Luciano,
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Fil6strato, Galeno, P6lux, Flegdn, Ateneo, etc. siguiendo las pautas del Capftulo
III, con Tertuliano y Novaciano como ejemplos. Ahora bien, esta seleccion estd
en coherencia con la consideracién de los momentos de la historia del deporte anti-
guo recogidos en el Capitulo I, es decir, los referidos a la actitud del cristianismo
en sus primeros momentos hacia este fenémeno pagano.

El planteamiento del Capitulo II es muy diferente a la introduccién histérica
del primero. En esta caso el objeto de estudio es, por una parte, la constitucién
antropolégica del hombre y el homo [udens, desde un enfoque psicolégico, filo-
sético y cultural, y, por otra, 1a imagen del cuerpo humano durante los siglos XVIII
y XIX hasta llegar a la robética y lo virtual. A pesar de que estos contenidos pare-
cen estar desligados de los aspectos sobre el deporte antiguo contenidos en el
Capftulo I y de los textos latinos de! Capftulo II, sin embargo, como los propios
autores precisan, este conocimiento del cuerpo humano pretende orientar y civili-
zar el hecho deportivo, tomando como ejemplo la Antigliedad, en una sociedad
mediatizada por el uso y abuso de los espectdculos.

No obstante, estas carencias no son tales si entendemos Ia obra, no como un
manual, sino como una monografia que agrupa traducciones comentadas y cnsa-
yos realizados de forma muy desigual por autores de diferentes campos de inves-
tigacién, que por otra parte no se precisan en la autorfa de cada capitulo, sobre €l
fenémeno deportivo de ayer y de hoy.

El enfoque interdisciplinar de esta obra la convierte en un libro dtil de con-
sulta para los que nos dedicamos a la investigacién y, sobre todo, a la docencia
del deporte y el ejercicio fisico en la Antigliedad por los datos aportados y por sus
sugerentes y coherentes reflexiones.

JESUS-M? NIETO IBANEZ

M. MARTINEZ HERNANDEZ, Ensayos de Filologia Cldsica, La Laguna, Servicio de
Publicaciones de la Universidad de La Laguna, 2001, 420 pp.

A iniciativa de la Universidad de La Laguna y en agradecimiento al Prof.
Martinez Herndndez, que ejercié en ella como catedritico de Filologia Griega
durante doce afios (1987-1999), se ha publicado este volumen que recoge una serie
de trabajos concebidos en su mayorfa durante dicho perfodo: ponencias, confe-
rencias, comunicaciones y articulos publicados en distintos libros y revistas (cuya
cita bibliogrifica completa consta en p. 19) que el autor dedica a sus alumnos. La
eleccion del titulo de la obra, Ensayos de Filologia Cldsica, no es casual, ya que,
como veremos, a excepcion de cinco articulos dedicados de forma exclusiva a
alguna parcela de la Filologfa Griega, la mayoria —esto es, los siete restantes— tiene
como contenido general la Filologfa Cldsica, a lo que hay que unir que el propio
autor declara en el prélogo de la obra (p. I3) sentirse mds como fildlogo cldsico
que como helenista.
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El orden de exposicién de los doce capitulos que siguen al prélogo no estd
guiado por una clasificacion temética expresa. Con todo, consideramos que es posi-
ble agruparlos en torno a tres temas fundamentales: la profunda y continua crisis
de los estudios cldsicos y el nuevo concepto de la Filologfa Cldsica, las Islas
Canarias y varios campos concretos de la investigacién en Filologia Griega.

El primero de los temas citados, la preocupacién por la profunda crisis que arras-
tran desde hace décadas los estudios cldsicos en Espaiia, constituye a nuestro enten-
der el verdadero hilo conductor de la seleccion. El asunto, que desgraciadamente sigue
estando de plena actualidad, ha sido retomado de forma oportuna y magistral por el
Prof. Rodriguez Adrados en Humanidades y ensefianza. Una larga lucha (Madrid,
Taurus, 2002, resefiado por el Prof. J. de la Villa en la revista Iris, n° 4), una recopi-
lacién de los articulos y escritos publicados por el insigne catedrdtico a lo largo de
mas de treinta afos sobre la necesidad de que las lenguas clésicas ocupen por lo menos
el puesto digno que merecen en la ensefianza secundaria y universitaria de nuestro
pafs. Volviendo al volumen objeto de nuestra resefia, este tema es tratado amplia-
mente en el capitulo primero («La filologfa griega en tiempos de crisis: hacia un nuevo
planteamiento», pp. 23-59), que vio la luz precisamente como ponencia en el VIII
Congreso Espaiiol de Estudios Clasicos celebrado en 1991. En él se analizan las posi-
bles causas de la «crisis», las obligadas justificaciones del profesor de clésicas —no
siempre convincentes—, y se enumeran, por Gltimo, medidas para intentar superarla,
que pasan, necesariamente, por un replanteamiento metodoldgico y didéctico de la
Filologfa Clasica, de cara al siglo XXI. En capitulos siguientes (n® 2. «l.a seleccion
temética de los textos griegos», pp. 63-80; n® 3. «Textos de ayer, temas de hoy: la
cultura cldsica en el periodismo espaiiol contempordneo», pp. 83-122; y n® 6. «Cultura
cldsica y literatura erética griega: cartas de amor», pp. 167-200) se especifican algu-
nas de las nuevas medidas diddcticas propuestas tanto a los profesores de ensefianza
secundaria como a los universitarios: una nueva seleccion tematica de los textos grie-
gos que pueden resultar mds interesantes al estudiante actual (los dedicados a cues-
tiones como la democracia, la situacion de la mujer, el amor —de ahf la seleccién pro-
puesta en el capitulo sexto sobre cartas eréticas de la Antigiiedad griega—, la paz, la
ecologia, etc., asf como otros muchos que el autor invita a encontrar), evitando, por
tanto, la tradicional seleccion de autores dentro del «canon» (Iomero, Séfocles, Platén,
Tucidides, etc.); en el capitulo tercero, en concreto, se sugiere al profesor de Cultura
Clasica la posibilidad de comentar con los alumnos articulos de periédicos en los que
se cita algdn autor griego o latino, persiguiendo no tanto la mera recoleccidon de lati-
nismos sino la fijacion de las ideas y pensamientos de la Antigiiedad {en materia de
mitologfa, filosoffa, literatura, historia, ciencia, teorfa politica, fraseologfa, 1éxico y
humor) a los que ha recurrido el periodista a [a hora de desarrollar su articulo. Se
trata, en definitiva, de aprovechar las posibilidades diddcticas que ofrece la presen-
¢ia de la cultura clasica en el mundo actual.

Las Islas Canarias constituyen el tema en torno al cual cabe agrupar una serie
de tres articulos, los correspondientes a los capitulos cuarto, quinto y octavo. Cada
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uno de ellos aborda un aspecto distinto de la relacién del afortunado archipiélago
con la tradicién clasica. Asi, el cuarto («Islas Canarias y mitologfa», pp. 125-138)
reproduce un articulo encargado para una reciente Enciclopedia Temdtica e Ilustrada
de las Islas Canarias, que proporcioné al Prof. Martinez la oportunidad de dedi-
carse una vez mds a una de sus lineas de investigacion favoritas: la mitologia. En
€l defiende que la historia antigua de las Canarias estd enraizada, por un lado, en
el mito de procedencia grecolatina, y, por otro, en el aborigen o autdctono. El autor
se dedica a desglosar los dicz mitos cldsicos que a su juicio constituyen el «ima-
ginario cldsico canario»: Océano, Columnas de Hércules, Islas de los
Bienaventurados, Campos Elisios, Islas Afortunadas, Jardin de las Hespérides,
Paraiso, Jardin de las Delicias, San Borondén y Atldntida, asi como las razones que
pueden haber propiciado el desarrollo del mito en ese espacio geografico concre-
to. Hemos de recordar que el Prof. Martinez cuenta ademds con otros dos libros
dedicados a este mismo tema: Canarias en la mitologia: Historia mitica del archi-
pié¢lago (Centro de Cultura Popular Canaria, La Laguna, 1992, 161 pp.) y el recien-
te Las Islas Canarias en la Antigiiedad Clasica. Mito, Historia, Imaginario (Centro
de la Cultura Popular Canaria, La Laguna, 2002, 270 pp.). En cuanto al quinto capi-
tulo («Las islas poéticas cn la literatura grecolatina antigua y medieval», pp. 141-163)
—patte del Homenaje a Luis Gil-, se detiene a definir y clasificar las islas segin lo
que se dice de ellas cn las fuentes histéricas o literarias (islas escatolégicas, miti-
cas, utépicas, fantdstico-imaginarias, flotantes, «amocnas», paraiso, legendarias),
como parte de un Islario Universal que Martinez espera culminar algtn dia. El
capitulo octavo («Cultura grecolatina y literatura canaria: el mundo clésico en
Manuel Verdugo», pp. 227-253) analiza la presencia del mundo cldsico en la obra
poética del mds insigne representante del parnasianismo en la literatura canaria,
cafdo en el mds tremendo de los olvidos en la actualidad. De nuevo ¢l autor nos
avanza que cste trabajo es una introduccién general a un proyecto mds ambicioso:
una monograffa sobre el uso de los temas clisicos en Manuel Verdugo y Bartlett.

El tercer y tltimo grupo temdtico lo constituyen cinco articulos dedicados a dis-
tintas parcelas del saber de la Filologia Griega. Asi, el correspondicnte al séptimo
capitulo («Para una semantica del griego antiguo», pp. 203-224) se adentra en otra
de sus lincas predilectas de investigacion, seglin confiesa en el prélogo: la semdnti-
ca del griego antiguo. Nos sitta el germen clasico (de la mano del sofista Prédico
y de su paisano, el poeta Siménides de Ceos) que con el tiempo darifa fugar a esta
nueva disciplina independiente; esboza el método de investigacién dptimo a su jui-
cio para emprender un estudio semdntico: la combinacién de la metodologia de la
cscuela alemana de la investigacion del contenido lingtiistico (Sprachinhaltsforschung)
con la lexemdtica o semantica estructural-funcional del recientemente fallecido E.
Coseriu, y compone un cuadro completo del estado actual de la Semdntica en gene-
ral y de la griega, en particular. Ademds, llama la atencién sobre el hecho de que no
se dispone atin de un manual de semdntica de ambas lenguas cldsicas. Tan sélo con-
tamos, para paliar de algin modo esta carencia, con la recopilacién de sus estudios
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en el excelente volumen Semidntica del griego antiguo, Ediciones Clésicas, 1997. El
articulo concluye ofreciendo el programa escueto de lo que, a su juicio, ha de con-
tener un manual de Semdntica griega: I. Semdntica de las unidades inferiores a la
palabra; II. Semdntica de la palabra; III. Semdntica de la frase/oracién; IV. Semdntica
del texto; V. Semdntica contrastiva.

El capitulo noveno («EI arte de Ia seleccidn literaria en la Antigiiedad: canon,
antologfa-florilegio y centén», pp. 257-292) aborda una cuestién de critica litera-
ria: la definicién de los principales medios de seleccién literaria que se practica-
ron en el mundo cldsico: el canon, la antologia-florilegio y el centén. El décimo
(«El teatro griego», pp. 295-323) expone de forma diddctica —no en vano, fue
publicado en Temas de C.0.U. Latin y Griego, Gredos, 1978-- los puntos temdti-
cos mas importante de los géneros teatrales de la Grecia antigua (los dos grandes:
tragedia y comedia; los menores: drama satirico y mimo): orfgenes, estructura,
lengua, estilo y metro, autores, etc. El undécimo («I.as interjecciones de dolor en
Séfocles», pp. 327-391) fue en su dia un trabajo pionero (1978) sobre el grupo de
palabras que mejor exterioriza la manifestacion externa de dolor de una persona:
el de las interjecciones. Se trata de un trabajo paralelo al que constituy6 su Tesis
doctoral sobre la semdntica del dolor en Séfocles (La esfera semdntico-concep-
tuad del dolor en Séfocles, Universidad Complutense de Madrid, 2 vols., 1981).
En cuanto al duodécimo y dltimo («Generalidades sobre el lenguaje coloquial grie-
go», pp. 395-415), aborda el concepto y definicién de lenguaje coloquial, inten-
tando diferenciarlo de otros como el vulgar, el popular, etc. y lo ilustra con ejem-
plos concretos del griego antiguo, tomados de las tragedias, las inscripciones, la
comedia, el drama satirico, la oratoria dtica y Platén.

Nos encontramos, sin duda, ante un libro variado y rico, con un gran desplie-
gue bibliografico en cada capitulo y en el apartado dltimo de Referencias
Bibliogréficas (pp. 417-419), que manifiesta, en suma, la inquietud y extremada
erudicion de su autor. El Prof. Martinez es un auténtico filélogo, y se mueve con
soltura entre cuestiones tan dispares como la mitologfa canaria y la semdntica grie-
ga, entiende de critica literaria y de seleccién de textos cldsicos, conoce la litera-
tura cldsica y la canaria, el teatro griego y auin tiene tiempo de adentrarse con 0jo
de fil6logo cldsico en el periodismo actual. Especialmente digno de resaltar nos
parece su empefio en dar un nuevo enfoque diddctico a la Filologia Cldsica, empe-
zando por la base: la enseflanza del latin y del griego en la ensefianza secundaria.
No en vano, antes que Catedrdtico de Universidad fue Catedrético de Instituto.
Consideramos, ademds, que la mayorfa de la seleccion cumple, sin duda, con el
objetivo fundamental que el autor se plante6 al confeccionar la seleccién de arti-
culos, y que, en nuestra opinién, no ¢s otro que conectar entre sf mundo cldsico y
lector. En palabras del autor (p. 13): animar al lector —al joven lector, apostillamos
nosotros— a interesarse algo mds por cuestiones que le afectan como persona cul-
turalmente formada en la tradicién europea occidental de procedencia grecolatina.

MARIA BUENO PEREZ
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ACTIVIDADES DE LA NACIONAL

CAMBIO DE DIRECCION DEL DOMICILIO SOCIAL DE LA SEEC

El Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, propietario que fue del piso de
la C/ Hortaleza en el que hasta ahora se encontraba la sede social de la SEEC, ha dis-
puesto que tanto ésta como las demds sociedades cientificas alojadas en €l se trasla-
den a otros locales de la institucién, con el fin de poder proceder a la entrega efectiva
del piso de la calle Hortaleza a su nuevo propietario. A resultas de esto, el nuevo domi-
cilio social de la SEEC es, ya desde el mes de mayo, C/ Vitrubio 8, 2° planta, A, 28006
Madrid. Hay también nuevos ntimeros de teléfono, 915642538, y de fax, 915645616;
los anteriores ya no estdn operativos.

NUEVAS CUENTAS CORRIENTES DE LA SEEC.

La SEEC ha abierto nuevas cuentas corrientes én La Caixa que sustituyen a las
antiguas de Caja Madrid. Las nuevas cuentas corrientes de la SEEC son:

Cuenta general para cuotas de socios: 2100-5646-31-0200006835
Para el XI Congreso: 2100-5646-32-0200007155

REUNION DE LA JUNTA DIRECTIVA DEL 14 DE FEBRERO DE 2003

El 14 de febrero de 2003, a las 11 hrs. en segunda convocatoria, tuvo lugar la reu-
nién de la Junta Directiva Nacional de la SEEC en la Sala de Profesores de 1a Facultad
de Filologia de la Universidad de Barcelona (Edificio Aribau, Plaza de la Universidad)
con el siguiente Orden del Dia: 1. Lectura y aprobacidn, si procede, del acta de la sesién
anterior. 2. Informe del Presidente. 3. Presentacién y aprobacién, en su caso, del balan-
ce econdmico de 2003. 4. Propuesta y aprobacidn, si procede, de nuevas cuotas y de
los presupuestos de 2003. 5. Solicitud de creacién de una subdelegacién en Cantabria.
6. Ruegos y preguntas:

Antes de proceder al desarrollo de los puntos del Orden del Dia, el Presidente agra-
decid a los responsables de la Facultad de Filologfa de la Universidad de Barcelona su
buena disposicién para acoger la reunién de la Junta Directiva en su recinto, aprove-
chando la circunstancia de la entrega del Premio a la Defensa de los Estudios Clasicos
en su Il edicién a la Fundacié Bernat Metge esa misma jornada. Ademds, advirtié de
que se habfa introducido a posteriori el punto 5° en el Orden del Dia por indicacién de
la Delegacion de Asturias.
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Una vez dicho esto, se pasa al punto 1°, en el que queda aprobada el acta de la
reunién anterior. En el punto 2°, el Presidente ofrecié en su informe diversas infor-
maciones. En primer lugar, informa de que por razones de salud, el profesor Martinez
Conesa pide que se someta a la consideracién de la Junta Directiva su relevo en el
cargo de Presidente de la Seccion de Valencia, ocupando su lugar el profesor Xaverio
Ballester; la Junta Directiva manifiesta undnimemente su gratitud al profesor Conesa
por su dedicacién a la SEEC y hace votos por su pronta recuperacion. Después, infor-
md el Presidente sobre el estado de las publicaciones Iris y Estudios Cldsicos y de
los viajes de la Sociedad previstos a Rusia y Creta. En lo que respecta a la informa-
cién sobre le XI Congreso de la Sociedad, cede la palabra a la profesora Dulce
Estefania, miembro del Comité Organizador nacional y presidenta del Comité Local,
que da noticia de las diversas subvenciones solicitadas, asi como de las pendientes.
También da cuenta de la oferta de alojamiento. El Presidente recuerda que se han soli-
citado las correspondientes ayudas al Ministerio de Educacién y Cultura y al Ministerio
de Ciencia y Tecnologia. Luego se pasa a informar acerca del homenaje que se tiene
previsto hacer a los profesores de Ensefianza Secundaria dentro del marco del con-
greso, donde se abre un turno de intervenciones. El presidente retoma su informe para
hablar sobre las dltimas novedades en el ambito de la educacién, mds concretamente
sobre el proyecto de Real Decreto por el que se establece la ordenacién de las ense-
fianzas, a lo que sigue un turno de intervenciones. Después se pasa al punto 3°, en el
que se presenta y aprucba el balance eccondmico, recordando que la no actualizacién
durante seis afios de las cuotas de socio ha provocado un desfase econémico. En el
punto 4° se terminan de ajustar los presupuestos para 2003 y se procede a una redis-
tribucién de los recursos para cursos de formacion entre las diferentes secciones. Tras
esto se aprueba el presupuesto, asf como el presupuesto del XI Congreso. En tercer
lugar, también se acuerda someter a la Asamblea general la aprobacién de la actuali-
zacién de cuotas de los socios segiin el IPC. Una vez llegados al punto 5°, y tras la
presentacién del documento preparado por la Delegacién de Asturias, queda aproba-
da la solicitud de creacién de una subdelegacién en Cantabria. En el punto 6° de
Ruegos y Preguntas se autoriza a los organizadores del Teatro Grecolatino que se red-
nan en los locales de la SEEC y el profesor Lépez Moreda reitera su queja de que las
actividades de la Delegacion de Extremadura hayan quedado sin publicar en la revis-
ta Estudios Clasicos.

Y sin otros asuntos que tratar se levantd la reunién a las 13.00 hrs. para que los
miembros de la Junta Directiva se trasladaran a la sede de la Fundacié Bernat Metge.

ASAMBLEA GENERAL DE LA SEEC DEL 14 DE FEBRERO DE 2003

El dia [4 de febrero de 2003 a las 16.00 hrs. tuvo lugar en la Universidad de
Barcelona (Gran Via de les Corts Catalanes 585, 08071 Barcelona) la Asamblea General
de la Sociedad Espaiiola de Estudios Clésicos con el siguiente Orden del Dfa: 1. Lectura
y aprobacién, en su caso, del acta de la sesién anterior. 2. Informe del Presidente y
aprobacidn, si procede, de la gestién de la Junta Directiva. 3. Aprobacién, en su caso,
del balance econémico de 2002. 4. Ruegos y preguntas,
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1. Leida el acta de la sesidn anterior, ésta queda aprobada.

2. A continuacién, el presidente hizo un recorrido por las diferentes actividades
realizadas por la Junta Directiva de la SEEC desde la dltima asamblea. Se hablé del
estado de las publicaciones, tanto el tomo IIT de las Actas del X Congreso, como de
las revistas Iris y Estudios Cldsicos. También se informé de los viajes realizados en
2002 a Croacia y Roma, y de los viajes previstos a Rusia y Creta. Por lo que res-
pecta al XI Congreso, se informé de que habia més de 375 inscritos y de que esta-
ba previsto un homenaje a los profesores de Ensefianza Media dentro del marco de
este congreso. También se dio cuenta de las tltimas novedades educativas, en espe-
cial la plasmacién ¢n los Reales Decretos del MEC de buena parte de las reivindi-
caciones de la SEEC en lo referente a sus disciplinas. Se informé de las resolucio-
nes de los premios de tesis y tesinas, asf como de los ganadores del Certamen
Ciceronianum y de Pythia. Igualmente, se da cuenta de la aprobacién en la reunién
de la Junta Directiva de ese mismo dfa 14 de febrero de una subdelegacién en
Cantabria. Finalmente, el Presidente agradecié a las autoridades académicas y a la
Seccién Catalana de la SEEC el haber brindado a la Sociedad el acogimiento de su
asamblea en la ciudad de Barcelona.

3. Tras el preceptivo informe del Tesorero, queda aprobado el balance econémico
de 2002, el balance de situacidn y el presupuesto para 2003. También se aprueba la
actualizacién de las cuotas de los socios segiin el IPC.

4. Discutidos algunos asuntos en el turno de ruegos y preguntas, el profesor Vidal,
cerrd el acto con unas emotivas palabras expresadas en la lengua de Bernat Metge.

XXVI ASAMBLEA GENERALDELAF 1. E. C.

La XXVI Asamblea General de la Federacién Internacional de Estudios Cldsicos
(FIEC) tuvo lugar durante los dfas 23 y 24 de Agosto en Minnedorf , cerca de Zurich.
Los delegados de mds de cincuenta Asociaciones de Estudios Cldsicos y el «Bureau»
(Junta directiva) de la FIEC fueron huéspedes de las dos Asociaciones y de los
Departamentos de lenguas cldsicas de las siete universidades suizas. Ademds de nues-
tra Sociedad, representada por su Presidente, Prof. Antonio Alvar, como delegado, y
por el Prof. José Luis Vidal, vicepresidente, como delegado adjunto, la Societat Catalana
d’Estudis Classics y la Sociedad de Estudios Latinos, que habfan confiado su repre-
sentacién al Prof. Marc Mayer, fueron las asociaciones espafiolas presentes en la
Asamblea.

Dentro de un orden del dia muy denso cabe destacar 1a intervencién inaugural del
Presidente de la FIEC, Prof. Carl Joachim Classen (Gotinga) y los informes del
Secretario General, Prof. Frangois Paschoud (Ginebra) y del Tesorero , Prof. Franco
Montanari (Génova). Fueron aceptadas las candidaturas de seis nuevas Asociaciones
a la FIEC, entre ellas las de la Asociacidn Costarricense de Estudios Cldsicos y la
Asociacion Mexicana de Estudios Clasicos, de cuya incorporacién nos felicitamos
especialmente.
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Se rindi6 cuenta a continuacién de las relaciones de la FIEC con el Consejo
Internacional de la Filosofia y las Ciencias Humanas (CIPSH), organismo a través del
cual la FIEC percibe subsidios de 1a UNESCO vy se dio lectura al informe dirigido a
la Asamblea por el Director General de L’Année Philologique (APh), sefior Pierre-Paul
Corsetti. De este informe nos complace sefialar la noticia de la «excelente calidad» del
trabajo desarrollado por la seccién de la APh fundada en el afio 2000 en la Universidad
de Granada, de la que es responsable el Prof. Pedro Pablo Fuentes Gonzalez. El
Secretario General comunicd a 1a Asamblea un escrito de la Societé Internationale de
Bibliographie Classique (SIBC), bajo cuyos auspicios se publica la APh en el que se
describe de la pérdida de més de 18.000 voliimenes de la APA en el incendio del dep6-
sito de la casa editova Les Belles Lettres. Se prevee que la reimpresion de los volime-
nes 35-70 costard cerca de 125.000 euros. La FIEC ha cursado una subvencién espe-
cial de 8.000 euros a la SIBC. Quienes estén interesados en enviar subvenciones par-
ticulares a esta organizacién pueden remitirlas a su Tesorero, M. Pierre Petitmengin
(Ecole Normale Supérieure, 45, rue d’Ulm, F-75230 PARIS Cedex 05). También se
inform¢é del estado de los trabajos del Thesaurus Linguae Latinae, en cuya comision
internacional la FIEC estd representada por su Secretario General.

La Asamblea procedié también a renovar la Junta Directiva («Bureau») de la
FIEC. Sale el Presidente, Prof. Classen, que ha dado fin a su mandato, y es elegido
para sustituirle el Prof, A. Deviault (Québec), hasta ahora uno de los vicepresidentes
. Como nuevo Vicepresidente es elegido el Prof. M. Mayer, hasta ahora miembro
adjunto de «Bureau». Son elegidos como nuevo miembro adjunto el Prof. H. von
Staden y como secretario general adjunto el Prof. P. Schubert (Neuchitel). En conse-
cuencia el «Bureau» de la FIEC hasta la préxima Asamblea General , que se celebrard
en 2004 en Ouro Preto, queda compuesto asi: Presidente: A, Deviault; Vicepresidentes:
H. Sarian y M. Mayer; Secretario General: F. Paschoud; Tesorero: F. Montanari;
Secretario General Adjunto: P. Schubert; Miembros adjuntos: Y. Yatromanolakis y H.
von Staden.

H. Sarian, vicepresidente y presidente del préximo Congreso de la FIEC en 2004
en Quro Preto, informé de los progresos realizados en la organizacién del mismo, acom-
paiiando su intervencién con la proyeccion de un «video» sobre la ciudad sede del futu-
ro Congreso. Se distribuyé entre los delegados una primera circular del Congreso, algu-
nos ejemplares de la cual estin a disposicién de nuestros socios en la sede de nuestra
Sociedad. A principios de 2003 se prevee la distribucién de una nueva y mas comple-
ta circular , con la lista de ponentes y la férmula para la inscripcién de comunicacio-
nes a las ponencias.

En cuanto a la Asamblea General de la FIEC de 2007, es decir la que seguird a la
que se celebrard en 2004 en Ouro Preto con ocasion del Congreso, el Profesor M.
Mayer, en nombre de las asociaciones espafiolas, invité a que se celebrara en Barcelona.
La invitacién fue aceptada por unanimidad por Jos delegados, que quisicron dar cons-
tancia de su agradecimiento al Prof. Mayer y a sus colegas espaiioles.

Por su parte las asociaciones alemanas Mommsen-Gesellschaft y Deutscher
Altphilologerverband invitaron a que el congreso de la FIEC de 2009 tenga lugar en
Alemania, invitacién aceptada por la Asamblea general con gran satisfaccion.
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Tanto en los parlamentos del Presidente como en los del Secretario General hubo
un homenaje a la memoria de antiguos colegas que aportaron mucho a la FIEC y que
han fallecido receintemente: Mlle. Juliette Ernst, la inolvidable directora de L’Année
Philologique y anterior Secretaria General de la FIEC, el Prof. Marcello Gigante, duran-
te tantos afios activo miembro de las Asambleas Generales de y el redactor en jefe del
Thesaurus Linguae Latinae, Peter Flury. Los delegados se sumaron sinceramente al
emocionado recuerdo.

Después de finalizar los trabajos de la Asamblea General, durante la tarde del
dfa 23 los colegas suizos ofrecieron a la asamblea tres conferencias, dictadas en tres
de las lenguas nacionales suizas y consagrada la pronunciada en italiano a la cuarta
lengua nacional. La Prof. Thérésc Fuhrer (Universidad de Zurich) diserté sobre
Augustin: Ein Autor im pluridisziplindren Focus. Zur Rolle der Klassischen Philologie
im Dialog mit Philosophie und Theologie, el Prof. Adalberto Giovannini (Universidad
de Ginebra) sobre Hégémonies et paix communes dans le monde grec, y la Prof.
Ricarda Liver (Universidad de Berna) sobre Il romanico det Grigioni, lingua neola-
tina. Estas conferencias, que al mismo tiempo que abordaban aspectos muy diversos
de 1a Antigiiedad Clasica y de su pervivencia ilustraron sobre el rico legado de la
latinidad en Suiza, fueron seguidas con el maximo interés y dieron Jugar a sendos e
interesantes debates.

El encuentro suizo acabd con una estupenda excursién que una vez mds supo aunar
intereses cientificos, culturales, paisajisticos ... y gastrondmicos. En efecto, el sdbado
24 viajamos primero a St. Gallen, donde efectuamos una detallada visita a la maravi-
llosa biblioteca del antiguo monasterio. El recorrido, guiado por eminentes colegas sui-
zos, fue muy detallado, nos permitié contemplar la bellisima sede barroca de la biblio-
teca y deternos en el examen de algunos de sus cédices mas preciados. El resto del dia
lo ocupd un ameno viaje que nos hizo disfrutar de algunos bellos paisajes del pafs alpi-
no y que se rematé con una ascension al macizo del Séntis. Un dfa tan intenso se cerr6
muy adecuadamente con un reparador y amigable simposio en un pintoresco albergue
campesino.

Fue un acierto de los afitriones el elegir como lugar para la Asamblea el Centro de
Conferencias Boldern, en Minnedorf, al borde del lago de Zurich. Aparte de la fun-
cionalidad y comodidad de las instalaciones y la belleza del entorno, el hecho de que
residencia y trabajos se desarrollaran en el mismo sitio favorecié mucho los contactos
entre delegados, colegas y compaiieros de todo el mundo.

Nuestros colegas suizos han puesto el listén muy alto. Nos tocard a las asociacio-
nes espafiolas, después de la cita obligada en Quro Preto, esforzarnos para correspon-
der dignamente en el 2007 al entusiasmo con que fue acogida nuestra invitacién para
celebrar en ese afio en Barcelona la XX VII Asamblea General de la FIEC.
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BALANCE DE SITUACION DE LA SEEC A 31-12-2002

GASTOS

Préstamo hipotecario 5.214,24 € 867.577 pta.
Material de oficina 5.066,49 € 842.993 pta.
Publicaciones 40.144,38 € 6.679.463 pta.
Publicaciones X Congreso 1.958,10 € 325.800 pra.
Publicaciones XI Congreso 185,29 € 30.830 pta.
Reparacién y conservacion 1.314,61 € 218.733 pta.
IRPF 8.989,98 € 1.495.807 pta.
Gastos de representacion 17.449,23 € 2.903.308 pta.
Gastos de representacién XI Congreso 451,43 € 75.112 pta.
Suministros 2.133,24 € 354.941 pta.
Correos 5.348,55 € 889.924 pta.
XTI Congreso 1.638,00 € 272.540 pta.
Comunidad de propietarios 2.615,71 € 435.218 pta.
Sueldos y salarios 23.120,80 € 3.846.977 pta.
Seguridad Social 6.115,10 € 1.017.467 pta.
Cuota Euroclassica 300,00 € 49.916 pta.
Certamen Ciceroniano 901,52 € 150.000 pta.
Baelo Claudia 1.200,00 € 199.663 pta.
Cuota FIEC 142,02 € 23.630 pta.
Gastos financieros 4.090,40 € 680.585 pta.
Transferencia delegaciones 5832221 € 9.703.999 pta.
Trabajos informdticos 1.970,29 € 327.829 pta.
Recibos devucltos 16.406,24 € 2.729.769 pta.
1 Premio SEEC 3.005,05 € 499.998 pta.
Magquetacién y fotografias Iris 2.190,70 € 364.502 pta.
Gratificaciones varias 658,50 € 109,565 pta.
Gastos varios 325,53 € 54,164 pta.
Locomocién y taxis 240,70 € 40.049 pta.
Tributos 473,00 € 78.701 pta.
Total 211.971,31 €  35.269.058 pta.
INGRESOS

Recibos socios

Recibos X1 Congreso
Subvencién
Suscripciones

Intereses

Publicidad Iris

Crédito

Venta libros

Devolucién sellos Ediclds

161.186,55 €
1.662,00 €
6.000,00 €
2.098,46 €

31,46 €
3.365,06 €
36.265,53 €
77775 €
3.045,92 €

26.819.185 pta.
276.534 pta.
998.316 pta,
349.154 pta.

5.235 pta.
559.899 pta.
6.034.076 pta,
129.407 pta.
506.798 pta.

Total

214.432,73 €

35.678.604 pla.

Sumas
Saldo Banco [-1-2002
Saldo Banco 31-12-2002

Total
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PRESUPUESTO 2003 DE LA SEEC

GASTOS

Préstamo hipotecario 5.215 € 867.702 pta.
Material de oficina 3.000 € 499.158 pta.
Publicaciones 30.000 € 4.991.580 pta.
Reparacién y conservacién 1.500 € 249.579 pta.
IRPF 6.500 € 1.081.509 pta.
Gastos de representacion 18.000 € 2.994.948 pta.
Suministros 2.200 € 366.049 pta.
Correos 5.000 € 831.930 pta.
Comunidad de propictarios 3.000 € 499.158 pia.
Sueldos y salarios 23.800 € 3.959.986 pta.
Seguridad Social 9.000 € 1.497.474 pla.
Premio de la SEEC 3.000 € 499.158 pta.
Certamen Ciceroniano 900 € 149.747 pta.
Baclo Claudia 1.200 € 199.663 pta.
Cuota FIEC 300 € 49.915 pta.
Gastos financieros 4.000 € 665.544 pta.
Transferencia delegaciones 58423 € 8.722.453 pta.
Maquetacion y fotografias Iris 1.850 € 307.814 pta.
Gastos varios 300 € 49915 pta.
Locomocién y taxis 240 € 39.932 pta.
Tributos 500 € 83.193 pta.
Pago crédito 36.2066 € 6.035.154 pta.
Intereses crédito 551 € 91.657 pta.
Cursos de formacién 4.808 € 799.983 pta.
Gratificaciones 600 € 99,831 pta.
Cuota Euroclassica 300 € 49,915 pta.
Reserva cuotas XI Congreso 32592 € 5.422.852 pta.
Total 247.045 € 41.104.807 pta.
INGRESOS

Saldo Banco 1-1-2003 3.526 € 586.678 pta.
Recibos socios 162.960 € 27.114.262 pta.
Subvenciones 56.825 € 9.454.884 pta.
Suscripciones 2.000 € 332.772 pta.
Intereses 30 € 4,991 pta.
Publicidad Iris 21.104 € 3.511.410 pta.
Ventas varias 600 € 99.831 pta.
TOTAL 247.045 € 41.104.807 pta.
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XII CONGRESSUS INTERNATIONALIS EPIGRAPHIAE GRAECAE ET LATINAE

Se ha celebrado en Barcelona, del 3 al 8 de septiembre pasados, el XIT Congreso
Internacional de Epigrafia Griega y Latina. Teniendo como marco el edificio histd-
rico de la Universidad Central, han tenido lugar unas Jornadas intensas cuya interna-
cionalidad se puso ya de manifiesto en la conferencia inaugural, pronunciada por G.
Alfoldy en seis idiomas (incluida una breve parte en un cuidado latin) y la presenta-
cién del Congreso por el Presidente del Comité organizador, M. Mayer, tamnbién en
latin.

Mis de 500 representantes de casi todos los paises de Europa y de algunas par-
tes de otros continentes, como Japdn o Sudéfrica, que revelan el interés despertado
por la materia en pafses sin una larga tradicidén en los estudios de las lenguas clési-
cas. Entre ellos sobresalfan los representantes de Espaiia e Italia, con 118 participan-
tes cada uno. .

El auge de hallazgos epigraficos en la peninsula ibérica tanto cualitativa como
cuantitativamente durante los dltimos veinte afios ha provocado un aumento despro-
porcionado de estudiosos del tema procedentes de distintos dmbitos: filologia clasi-
ca, historia antigua, arqueologfa... EHo ha multiplicado asimismo la participacion con
comunicaciones (mis de 200), con la dificultad 16gica de encajarlas en cuatro salas
diferentes.

Ponencias. Como siempre en estos congresos, fueron de gran interés las que
suponen una puesta al dia (novedades en epigrafia griega y latina), asi como las
puramente metodoldgicas (destacables en este sentido las de los profesores S.
Panciera, que hablé sobre «La epigrafia de transicién entre la Reptblica y el
Imperio»; y la de I. Di Stefano, que versé sobre, La interaccién texto-monumento
en la epigrafia).

Workshop. Los temas, muy sugerentes: Historia de la Epigrafia, Ensefianza de la
epigrafia, Epigrafia y literatura, Instrumentum Scriptum, Quizds se ha echado en falta
una mejor coordinacién previa para evitar repeticiones o evitar divagaciones.

Comunicaciones. Mds de 200, con gran variedad temdtica y metodoldgica, donde
se percibe cada vez mayor separacién entre epigrafistas de campo y epigrafistas de
despacho. Entre ellas cabe destacar todas las que han informado de novedades o
presentacion de hallazgos de los dltimos afios, como la nueva tabla de la Lex
Ursonensis (A. Caballos), las nuevas inscripciones del teatro de Mdlaga (P.
Rodriguez), un epigrafe de Tiermes (J. Gémez-Pantoja), las halladas frente al tem-
plo de Diana en Mérida (J.L. Ramirez), algin ejemplo de reutilizacién en Granada
(M. Pastor), o los interesantes petrobolos con inscripeién hallados junto al circo de
Calagurris (J. Velaza) entre otras muchas. Sugerentes asimismo algunas comunica-
ciones colectivas, como la presentada por A. Bielmann y su equipo de investigacién
sobre un Corpus des inscriptions grecques et latines de la colonic de Philippes de
Macédoine.

Pésters. Una modalidad que se abrié ya en el anterior Congreso realizado en Roma
(1997), y que ha tenido en esta ocasién 32.

El primer dia tuvo lugar también una presentacién de libros y novedades editoria-
les sobre temas concernientes a la epigrafia.
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Un apartado importante en estos congresos es el testimonio del propio documento
epigrdfico. En este sentido el Congreso ha promovido importantes iniciativas:

— Scripta manent. La memoria escrita de los romanos, Exposicion de 163 piezas
en el Museu d’Arqueologia de Catalunya, cuyo catdlogo se dio a los congresistas al
recoger las acreditaciones, y que nosotros mismos reseflamos en este nimero.

— Paseo por la ciudad romana de Barcino. Una ruta urbana que complementa la
informacién de la exposicién y permite descubrir los testimonios del pasado. Recorrido
preparado especialmente por la muralla de la plaza de la catedral, templo romano,
Museo de Historia de la Ciudad, Via Augusta, Muralla romana.

- Reserva Epigrafica. Abierta durante los dias del Congreso.

— Visita a Tarragona. Fue el broche de oro de un Congreso que habfa durado casi
una semana. Hubo un desplazamiento desde Barcelona de 350 participantes. La visi-
ta, bastante completa y entrando por zonas habitualmente cerradas al piblico, se rea-
liz6 en grupos pequefios y terminé con una comida en el Campo de Marte.

Completaron el Congrso una serie de actos sociales al término de las sesiones
de trabajo de la tarde, que hablan bien de la generosidad de una ciudad abierta a
todos.

Senalemos finalmente que en la reunién ordinaria de la AIEGL fue elegido presi-
dente de la misma M. Mayer, que el préximo Congreso se celebraréd en septiembre de
2007 en Oxford, y la propuesta por parte de un grupo de epigrafistas hispanos de la
creacién de una Asociacién de Epigrafistas hispanos (espafioles y portugueses), ini-
ciativa que tuvo muy buena acogida entre los interesados.

Javier del Hoyo

ENTREGA DEL PREMIO DE LA SEEC EN SU II EDICION A LA FUNDACIO
BERNAT METGE.

De acuerdo con la informacién que se facilita por extenso en el ndimero 7 del
periédico Iris, el pasado dia 14 de febrero se hizo entrega a la Fundacié Bernat Metge,
representada por su Presidente, el Sr. Guardans, del Premio a la difusién de los estu-
dios clasicos que la SEEC concede anualmente. Al acto asistieron, por parte de la
SEEC, ademds de los cargos nacionales, la mayor parte de los presidentes de las dife-
rentes secciones.

CERTAMEN CICERONIANUM

Reunida el dia 6 de marzo de 2003 la comisién nombrada por la Junta Directiva
de la SEEC a fin de elegir al representante de la Sociedad que acudiera a Arpino para
participar en el Certamen Ciceronianum del afio 2003, acuerda por unanimidad pro-
poner a D. Rubén Molina Martinez, del JES «Cafiada de las Eras» (Molina de Segura),
de la Seccién de Murcia. '
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INFORMACION SOBRE EL XI CONGRESO ESPANOL DE ESTUDIOS
CLASICOS

Informacién més detallada en Iris 7.

Presentacion de comunicaciones

Cada socio de la SEEC podri presentar una comunicacién. Deberd enviar el titu-
lo de 1a misma a la SEEC y un resumen antes del 31 de mayo de 2003, El texto
definitivo no podréd exceder de sicte paginas a 1,5 espacios. Serd entregado en el
momento de su lectura en versién impresa y en disquete, preferentemente en Word,
para su valoracién por ¢l Comité cientifico. Las normas de edicién de la SEEC se
hallan en Estudios Clasicos 121, 2002, pp. 209-210 y Boletin informativo n.° 19,
junio 1992).

Actas del congreso

El Comité cientifico seleccionara las comunicaciones que serdn publicas en los tres
voliimenes de Actas del Congreso. El precio de suscripcién de cada volumen sera de
24€ por volumen (los tres volimenes 48€). Los congresistas cuya comunicacién sea
seleccionada para su publicacién deberan adquirir, al menos, el volumen de Actas en
que aparezca su comunicacion. La fecha limite para la suscripcién a las Actas serd cl
tltimo dia de las sesiones del Congreso.

Informacion sobre hoteles (precio especial para congresistas)

Costa Vella. Tfno. 981 569530

Maycar. Tfno. 981 563444

Windsor (**). Tfno. 981 592822
Herradura (***), Tfno. 981 552340
Gelmirez (***), Tfno. 981 561100
Virxe da Cerca (**%). Tfno. 981 569350
Compostela (****), Tfno. 981 585700

La Universidad de Santiago ofrece 200 habitaciones individuales con baifio en la
residencia universitaria «Burgo das Nacions». Pago con tarjeta de crédito. La resi-
dencia se encuentra en el entorno de la Facultad de Filologfa, sede del Congreso, a
15/20 minutos del centro de la ciudad a pie. El autobtis n® 15 lleva desde la Facultad
hasta el centro. Hay aparcamiento. Precio por habitacidn: 25 euros més el 7% por dia.
Reservas: fax 981 574646 a la atencién de Dulce Estefanfa, indicando los dias de entra-
da y salida. Las reservas deben hacerse lo mds tarde dentro del mes de junio. Las habi-
taciones se dardn por riguroso orden de solicitud.

Estucdios Cldsicos 123, 2003



SOCIEDAD ESPANOLA DE ESTUDIOS CLASICOS 141

Boletin de Inscripcion.

INSCRIPCION AL XI CONGRESO ESPANOL DE ESTUDIOS CLASICOS
(Universidad de Santiago de Compostela, 15 al 20 de septiembre de 2003)

1. Datos personales

Apellidos ..

Domicilio ..

Poblacion ...

Telf. oo DNI/NIF Lo s

Desea ser inscrito en el XI Congreso Espaiiol de Estudios Cldsicos y acepta la cuota de
inscripeién que corresponde al dfas de la fecha de la modalidad de cuota bésica - cuota de
alumno - cuota de acompaifiante - cuota de no socio (rodéese con un circulo la opcién corres-
pondiente), y que tnicamente la cuota basica da derecho a presentar comunicacion.

Titulo de la coMURCACION (€11 SU CASOY vovvvveereireeriieiieirerre e et eraere e essressbetesrsebebesnens

2. Cuotas de inscripcién: a) Cuota bdsica: antes del 31-X11-2002, 70 €; del 1-1-2003 a 31-
V-2003, 90 €; del 1-VI-2003 en adelante, 120 €. b) Cuota de alumnos y acompafiantes: antes
del 31-X11-2002, 35 €; del 1-1-2003 a 31-V-2003, 45 €; del 1-V-2003 en adelante, 60 €.

3. Inscripci6n a las actas, Desea suscribirse a las ACTAS DEL X1 CONGRESO ESPANOL
DE ESTUDIOS CLASICOS y se compromete a aceptar el cargo correspondiente a la moda-
lidad elegida (especifiquese en la linea de puntos lo que proceda), un volumen, 24 €; los
tres volimenes, 48 €.

4. Datos bancarios

ENTIDAD AGENCIA DC CC/LIBRETA AHORRO
Direccidn de 1a AZENCIa ...coocvviiiierimieeiccccctiin e s
Localidad de 1a AZENCia ..c..ooveiiiveriiiiienniecnenrercerecreesrineresninenenens CP: s

Estos datos figuran en los talones bancarios y libreras de ahorro.

5. Autorizacién bancaria

Muy Sr. mfo:

Le ruego tenga la amabilidad de dar las instrucciones oportunas para que sea hecho
efectivo a la Sociedad Espafiola-de Estudios Clésicos (c.c. 6000188486 Cajamadrid ag. 1152,
Sancho Ddvila 1. 28028 Madrid) con cargo a mi c.c./libreta de ahorro el recibo correspon-
diente a la cuota del XI Congreso Espafiol de Estudios Clasicos.

Atentamente .
Fecha y Firma

Enviese este BOLETIN DE INSCRIPCION, debidamente cumplimentado, a la SEEC,
¢/ Hortaleza 104, 2° izda. 20004 Madrid. Tel. (91) 3081446, Fax (91) 31000309.
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VIAJE DE LA SEEC A GRECIA 2003. ATENAS / CRETA 2003
Avion/barco

Dial Julio Madrid / Atenas

Presentacién en el aeropuerto, hora a concretar. Salida en avién y llegada a Atenas.
Asistencia en el aeropuerto y traslado en autocar al hotel. Acomodacién. Tiempo libre,
y alojamiento.

Dia 2 Julio Atenas

Desayuno . Excursién dfa completo a la Argélida. Almuerzo incluido. Regreso al hotel
a tltima hora. Alojamiento.

Dia 3 Julio Atenas

Desayuno. Panordmica de la ciudad, Acrdpolis y Agora. Tarde libre. Alojamiento.
Dia 4 Julio Atenas / Creta

Desayuno vy visita del Museo Arqueolégico. Por la tarde traslado al puerto y embar-
que. Salida a las 20:00 horas. Cena en el barco. Noche a bordo.

Dia 5 Julio Creta

Llegada a primeras horas y traslado al hotel. Desayuno. Visita de Knosos y Museo
Arqueolégico. Tiempo libre, y alojamiento.

Dia 6 Julio Crera

Desayuno. Excursién dia completo con almuerzo a Gournia ~ Gortina — Festos - Agia
Triada. Regreso al hotel, y alojamiento.

Dia 7 Julio Creta / Atenas

Desayuno y salida Rethimo y Chania. Embarque y salida a las 20:00 horas. Cena en
el barco y noche a bordo.

Dia 8 Julio Atenas / Madrid

Llegada A primeras horas y traslado al acropuerto. Salida en avién a Madrid, llegada
y Fin del viaje

Nota. Podremos cambiar el itinerario empezando por Creta, siempre para combinar
mejor con los horarios del avion, y comodidad para los pasajeros

Precio por persona

En alojamiento y desayuno
En habitacién y camarote doble: 1.240,00 €
Suplemento en habitacién individual: 264,00 €

El precio incluye
— Viaje en avion Madrid / Atenas / Madrid
— Viaje en barco Atenas / Creta / Atenas
— Hoteles:
en Atenas: Stanley, Categorfa A
en Heraclion: Astoria, Categorfa A
— Regimen de alojamiento y desayuno bufett
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— Media pension en el barco.

Guia acompafiante durante el viaje

Excursiones y visitas mencionadas en el itinerario
Seguro de viaje

I

No se incluye
— Extras en el hotel / barco, tales como bebidas, teléfono,...
— En general cualquier servicio extra no detallado

El precio estd calculado en base a 50 pasajeros, en habitacién doble con alojamiento
y desayuno, salvo las comidas y cenas inluidas en el itinerario.

Los socios interesados deberdn enviar rellenos los datos de reserva a la secretarfa
de la SEEC junto con un talén bancario de 200 euros por reserva a nombre de la
Sociedad Espaiiola de Estudios Clésicos, antes del dia 1 de mayo de 2003.

El restante importe se abonard con talén bancario antes del dia 20 de junio de 2003.

El orden de participacién, caso de que haya mds solicitudes que plazas, sera la
fecha de entrega de la reserva en la SEEC o la fecha del matasellos para las reservas
por correo.

Cada socio podra ir acompafiado de un no socio.

DATOS DE RESERVA - GRECIA 2003

INOMBRES ..ot reesestseseeresster e oresnesesesesssesess s ssesesereaessee s ese s seenreoeeaesereon
APELLIDOS: .
DIRECCION: ooooecoveeeenrcrenreesirenns .
TELLEFONOS DE CONTACTO: ovvvveeeeereseeeeeoeeseseeseseeeeessesessesssmsesessseessseressesasssssesesenenns
HABITACION ( ) DOBLE;: ( ) INDIVIDUAL

PETICION DE AYUDA DE LA «FONDATION HARDT»

La FONDATION HARDT, creada en 1949 por el barén Kurd von Hardt, tiene por
objetivo promover el estudio de la Antigiiedad Clésica. Su sede en una antigua villa
de la campiiia de Ginebra ofrece un lugar tnico, por la calma y ¢l encanto de su entor-
no natural, para el estudio y la reflexién. Su biblioteca, rica en textos y comentarios
de los autores griegos y latinos y en monografias y revistas sobre los campos mds
importantes de la Antigiiedad Clasica, permite a los estudiosos trabajar en las mejo-
res condiciones. Desde mediados de febrero hasta finales de octubre la FONDATION
HARDT acoge para estancias de dos a cuatro semanas de duracién a estudiosos de las
ciencias de la antigiiedad. Desde su fundacién ha recibido més de tres mil huéspedes
llegados de todas partes del mundo.

Cada verano la FONDATION HARDT organiza los «Entretiens sur I’ Antiquité
classique» que luego publica (48 voldmenes aparecidos de 1954 a 2002).

El 12 de abril de 2003 los miembros de los Consejos directivos de la FONDA -
TION HARDT (Consejo de Fundacién y Comité cientifico), reunidos en sesion extra-
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ordinaria al objeto de encarar la dificil situacién econémica en que se encuentra la ins-
titucién, llegaron a la conclusién de que hay todavia medios y posibilidades reales de
conservar la Fundacion tal como fue concebida y de asegurar su futuro. Para ello es
indispensable solicitar la ayuda de toda la comunidad cientifica.

Todos los que estén interesados en que la FONDATION HARDT siga cumplien-
do su cometido cientifico y humano, acogiendo bajo su techo a los estudiosos de todo
el mundo como hasta ahora, pueden ayudar enviando una contribucién econémica a la
siguiente cuenta postal:

Poste suisse swist: pofichbe
Compte n® 17 =77 28 57-1
En faveur de la Fondation Hardt

CAMBIO DE PRESIDENTE DE LA DELEGACION DE VALENCIA

Debido al cese voluntario del profesor Martinez Conesa, el profesor Ballester le
ha sustituido como Presidente de la Delegacién de Valencia hasta la eleccién de la
nueva junta,

NOTICIA DE ULTIMA HORA

El pasado dia 9 de mayo, viernes, fallecié repentinamente en Ciudad Real el Presidente
de la seccidn de Castilla-L.a Mancha, profesor Francisco Martin Garcia. Lamentamos
muy profundamente esta gran pérdida y queremos dejar testimonio urgente de nuestro
afecto y de nuestra admiracién hacia el magnifico compafiero y excelente académico, al
tiempo que enviamos a su familia nuestra solidaridad en estos dificiles momentos.

PROFESOR FRANCISCO MARTIN GARCIA, IN MEMORIAM

El pasado 9 de mayo fallecia en Ciudad Real Francisco Martin Garcia, Catedratico
de Filologia Griega de la Universidad de Castilla-La Mancha y Presidente de la
Delegacién de la SEEC en Castilla-La Mancha. Malaguefio de origen, completé los
estudios de Filologfa Cldsica en la Universidad Complutense y dedicé sus primeros
afios a la docencia del Griego en el Instituto de Bachillerato «Nuestra Sefiora de
Alarcos» en Ciudad Real. Desde comienzos de los afios setenta formé parte del claus-
tro del Colegio Universitario de Ciudad Real, recién fundado y nacido al amparo de la
Complutense. Durante esos afios fueron muchos los alumnos que, tras pasar por sus
manos en el primer ciclo de Filologfa, decidieron completar los estudios de Filologia
Clésica en la Universidad madrilefia.

También a mediados de los setenta emprendié una intensa actividad investigado-
ra, tras elaborar su Tesis Doctoral bajo la direccion del profesor D. José Lasso de la
Vega y colaborar en la primera fase del Diccionario Griego-Espaiiol. En los numero-
sos libros y articulos por él producidos, se aprecian varios aspectos de la Filologia
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Clasica que centraron su interés. En primer lugar, trabajé ampliamente la obra de Polieno
y la de Plutarco —con siete articulos y un volumen de la Biblioteca Clasica Gredos—
. También dedicé gran atencidn a la lexicografia griega, mcdiante la publicacién en
Georg Olms de siete libros de indices de diversos autores, a menudo en colaboracién
con otros estudiosos. En tercer lugar, destaca su interés por el género fabulistico, con
libros y articulos sobre Babrio, Esopo y, muy especialmente, la pervivencia de la fibu-
la esdpica en la literatura castellana. En los dltimos afios su dmbito de trabajo, sin aban-
donar los campos anteriores, se transformd notablemente y alcanzé a la literatura bizan-
tina, la literatura neogriega y la recepcidn de los cldsicos griegos en Occidente en el
siglo XTV. Fruto de ello son sus libros, en algunos casos todavia en prensa, sobre
Zonaras, las Canciones Populares Griegas y el Libro de los Enperadores de Juan
Fernindez de Heredia. En prensa estd también su traduccién de una coleccién amplia-
da de los fragmentos de los sofistas.

De su talante quisiera destacar como rasgos esenciales su afabilidad, su optimis-
mo y su cercanfa a todos; en unos afios muy dificiles para la pervivencia de los Estudios
Clasicos, nunca dejé de alentarnos a su defensa, tanto en el dmbito universitario como
en el de la Ensciianza Media. Ademads, esa forma de ser facilité que muchas de sus
investigaciones, especialmente en los dltimos afios, las desarrollara en colaboracién
con otros investigadores de Filologia Griega o de otras dreas cientificas. Por carécter
resultaba accesible para cualquiera, aunque acudiera con una consulta poco académi-
ca; con frecuencia prestaba su ayuda en la organizacion de obras de teatro cldsico, reci-
tales de mdsica griega, cursos de actualizacién del profesorado, ciclos de conferencias
y otras actividades que sirvieran para hacer mds presente el mundo clésico a la socie-
dad actual. Todo ello sin olvidar su condicion de Presidente de la Delegacién caste-
llano-manchega de la SEEC, a la que dedicaba sus mejores esfuerzos, convencido de
su importancia para las Humanidades clasicas.

Siempre le encontré dispuesto a atender a mis consultas, incluso a las mds pere-
grinas; sabfa yo que muy posiblemente obtendria la respuesta acertada gracias a su
gran dominio de los cldsicos; y también sabia que, caso de no obtener esa solucién
inmediata, al dfa siguiente €l vendria a buscarme a primera hora con la respuesta exac-
ta, tras haber dedicado todo el tiempo preciso. Su generosa dedicacién a los colegas
no conocfa limites. Nos deja un entrafiable compafiero y amigo, un gran filélogo que
se enfrentd con éxito a la ardua tarea de ganar por primera vez para Homero y Platén
a las gentes de La Mancha.
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ACTIVIDADES DE LAS SECCIONES

SECCION DE ALICANTE

El dfa 22 de enero de 2003 tuvo lugar 1a Asamblea General Ordinaria de esta
Delegacidn, en el Salén de Grados de la Facultad de Derecho de la Universidad de
Alicante.

Al término de la misma, se celebrd la sesidn cientifica a cargo de la Doctora D*
Carmen Teresa Pabén de Acufia, Profesora Titular de Filologfa Latina de la UNED,
que disert6 sobre Personajes y formas de vida en Marcial y Juvenal.

En la fecha prevista, esta Delegacién se sumé, como es costumbre, a la organiza-
cion de la fase del concurso para la concesién de una ayuda de la SEEC para la asis-
tencia al Certamen Ciceronianum. Participaron cuatro alumnos de los Institutos de
Benejizar y Gran Via de Alicante, que mostraron gran preparacion y un nivel bastan-
te aceptable. Resulté ganador de la Seccién de Alicante el alumno D. José Vicente Ortiz
Fuente del IES Gran Via de Alicante, cuyo ejercicio fue remitido a Madrid para parti-
cipar en la fase nacional.

También esta Delegacién se sumé a la convocatoria del II1 Concurso Pythia, el dia
25 de abril. Estd previsto realizar el ejercicio en el Seminario de Latin de la Facultad
de Filosoffa y Letras. Hay que sefialar que en esta Comunidad la fecha de realizacién
de este Concurso ha coincidido este afio con el perfodo de vacaciones de Pascua.

En la reunién de la Junta Directiva de la Seccién de Alicante, celebrada el dfa |
de abril, el Sr. Presidente informé sobre:

la reunién de la Junta Directiva de la SEEC, que tuvo lugar el dfa 14 de febrero,
en la Facultad de Filologia de la Universidad de Barcelona; la Asamblea General
Ordinaria, celebrada en el Salén de Grados de la misma Facultad; la entrega del Premio
de la Sociedad Espafiola de Estudios Cldsicos, en su segunda convocatoria, a la
Fundacién Bernat Metge en la sede de la fundacién B.M., Instituto Cambd; la organi-
zacién del X1 Congreso de la Sociedad Espaiiola de Estudios Clasicos.

Entre otros asuntos, se decidié convocar el VII Certamen de Lenguas Cldsicas de
la provincia de Alicante, para el dfa 9 de mayo: a las 16 horas, la prueba de Griego; a
las 18 h., la prueba de Latin.

SECCION DE ASTURIAS Y CANTABRIA

http://www.uniovi.es/asociacion/seec
El dia 30 de enero de 2003 se celebré la Asamblea General de la Delegacion. Entre

Estudios Clasicos 123, 2003



148 SOCIEDAD ESPANOLA DE ESTUDIOS CLASICOS

los puntos del orden del dia se aprobd la Propuesta de Reglamento de Régimen Interno
de la Delegacién de Oviedo (Asturias y Cantabria) de la SEEC para crear la
Subdelegacién de Cantabria, y se acordd poner en marcha como actividades un Concurso
de Lecturas Literarias y un Dfa de los Cldsicos Griegos y Latinos (cf. infra).

En el Boletin Oficial del Principado de Asturias (BOPA) n° 27 de 3 de febrero de
2003 aparece publicada la Resolucién de 6 de noviembre de 2002, de 1a Consejeria de
Educacién y Cultura, por la que se acredita a la Sociedad Espafiola de Estudios Clasicos
(SEEC) como entidad organizadora de actividades de formacién permanente del pro-
fesorado.

El dia 21 de febrero se celebr6 el Certamen Ciceronianum. En nuestra Delegacién
quedd desierto el primer premio, y se concedid el 2° premio al alumno Jesis Escudero
Martinez del L.LE.S. Jovellanos de Gijon,

El dia 5 de marzo, nuestra Delegacién organizé el I Dia de los Cldsicos Griegos
y Latinos, actividad que, con periodicidad anual, pretende llevar a cabo la lectura con-
tinuada de una obra de los autores cldsicos. En esta primera edicién se escogid La
Iliada de Homero. Tras unas palabras de presentacién de nuestra presidenta, la Dra.
Manuela Garcia Valdés, abri6 la lectura el Exemo. y Magfco. Rector de la Universidad
de Oviedo, Dr. Juan A, Vazquez, y en la lectura participaron diversas autoridades civi-
les y académicas, como la Presidenta de la Junta General del Principado de Asturias,
D®. Marfa Jests Alvarez, los Vicerrectores de Investigacién y de Calidad e Innovacidn,
el Gerente y el Secretario General de la Universidad de Oviedo, asi como un nutrido
grupo de profesores y alumnos de la Universidad y de otras instituciones. La lectura,
que contd asimismo con la participacién por videoconferencia del Director del Area
de Innovacidn, fue transmitida en directo por internet (puede verse la grabacién com-
pleta de esta actividad, asi como amplia informacién grafica en nuestra pag. web., arri-
ba indicada, seccion «Galerfa»).

Los dfas 1, 2 y 3 de abril de 2003, organizado por nuestra Delegacion y con la
colaboracién del Departamento de Filologia Clasica y Romanica de la Universidad de
Oviedo, se celebré el IIT Seminario de Filologia Cldsica. Bste l1l Seminario ha sido
reconocido como actividad de formacién permanente del profesorado por un cémpu-
to total de 2 créditos. El Seminario conté con una nutrida asistencia de piblico, cons-
tituido por profesores de Educacién Secundaria, profesores de Universidad, Becarios
de Investigacién y alumnos universitarios de los dltimos cursos de la especialidad de
Filologia Clasica.

El martes, dfa 1, la sesién de la mafiana comenzé con la ponencia del Dr. Agustin
Hevia Ballina, Director del Archivo Diocesano de la Catedral de Oviedo, quien desa-
rroll6 el tema «Humanidades Cldsicas en Asturias». A esta ponencia siguieron las comu-
nicaciones del Dr. Antonio Bravo Gareia, «Alcuino de York en el renacimiento cultu-
ral carolingio» y D. Miguel Alarcos Martinez, «Andlisis de los materiales ovidianos
en las cc. 423-456 del Libro de Buen Amor». La sesién de la tarde contd con la ponen-
cia de 1a Dra, Julia Mendoza Tufién (Univ. Complutense de Madrid) que desarrollé el
tema «Sintaxis comparada, hipotaxis y correlacién». Siguieron las comunicaciones del
Dr. Martin Sevilla Rodriguez, «la etiologia del materialista Charvaka en el
Mahabhérata»y D*. Amaya Pérez Sordo, « "OpoidénrtoTor y ojiolotéleutov a través
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de la Historia de la Retérica». Cerrd la jornada la intervencién del Dr. Juan Maria
Niuiiez Gonzilez, «Bella plus quam civilia».

El Miércoles, dia 2, la ponencia de la mafiana corrié a cargo de D. José Antonio
Villar Vidal, Catedratico jubilado del IES «El Piles» de Gijén, quien traté el tema «El
le6n imagen del poder: desarrollos de un verso de Ovidio». Siguieron las comunica-
ciones de la Dra. Manuela Garcia Valdés, «Acerca de la necesidad de nuevas edicio-
nes. Eliano y Luciano», la Dra. Lucia Rodriguez-Noriega Guillén, «Palabras desapa-
recidas, maquillaje dialectal y cambios de sentido en la Historia de los Animales de
Eliano» (I) y la Dra. Virginia Mufioz Llamosas, «Palabras desaparecidas, maquillaje
dialectal y cambios de sentido en la Historia de los Animales de Eliano» (I). Esta alti-
ma comunicacion, ante la ausencia por maternidad de la autora, fue leida por la comu-
nicante anterior.

La sesi6n de la tarde comenz6 con el [ Concurso de Lecturas Literarias, en el que
participaron 3 grupos de alumnos de Institutos de Educacién Secundaria. El premio
otorgado por la SEEC lo obtuvo el grupo del IES Foramontanos, de Cabezén de la Sal
(Cantabria) dirigido por la Prof. M®* Eugenia Martinez Bernal, que presenté un monta-
je escenificado sobre «Troyanas» de Euripides. Participaron también un grupo de alum-
nos del IES «Elisa y Luis Villamil» de Vegadeo (Asturias), dirigidos por el Prof. Javier
Santos Iglesias, con un montaje titulado «El amor sostenible», sobre pasajes de tema-
tica amorosa de autores griegos de épocas arcaica y cldsica (Safo, Anacreonte, etc.) y
un grupo del IES de Pando (Oviedo) dirigido por la Prof. Rosa M* Segado Fraile, con
un montaje sobre «Electra» de Séfocles. Las 3 actuaciones dentro de este concurso
fueron de un alto nivel y del agrado de los asistentes, que premiaron el buen trabajo
realizado por todos los participantes con muy calurosos aplausos. Fuera del concurso
también se realizé por parte de un grupo de alumnos de 1°" curso de Filologia Cldsica
de la Universidad de Oviedo un montaje sobre «Bacantes» de Eurfpides. Tras estas
actuaciones, se procedié por otra parte a la Entrega de los Premios del Concurso de
traduccién griega Pythia 2002 y del Certamen Ciceronianum 2003, consistentes en
unos lotes de libros,

Se continué la sesién de la tarde con la ponencia del Dr. Luis F Guillén Selfa (Univ.
de Zaragoza), quien desarroll6 el tema «Morfologfa del relato pinddrico». Siguieron
las comunicaciones de D. Ramén Gutiérrez Gonzdlez, «Festo en la obra filolégica y
poética de Angelo Poliziano» y del Dr. Francisco Pejenaute Rubio, «Ecos virgilianos
y horacianos en un poeta latino del s. XII».

El jueves, dia 3, la sesién de la mafiana cont6 con la ponencia de la Dra. Franca
Ela Consolino (Univ. de L"Aquila, Italia), «Poesia e politica nei carmina minora 22 e
50 di Claudiano», a la que siguié la comunicacién del Dr. Javier Urfa Varela, «Los nom-
bres de persona en la invectiva ciceroniana», que se realizé por videoconferencia desde
Teruel, en cuyo Colegio Universitario es profesor el Dr. Urfa. Siguié la comunicacién
del Dr. Luis Alfonso Llera Fueyo, «Algunas citas homéricas en la Historia de los Animales
de Eliano». La sesién de la tarde comenzé con las comunicaciones de la Dra. M* del
Mar Vega Vega, «Conexiones de las Tragedias esquileas, sofocleas y euripideas con los
Papiros Griegos Magicos (PGM)», el Dr. José Virgilio Garcia Trabazo, «Kama o el ava-
tar de Eros en la literatura sdnscrita» y el Dr. Pedro Manuel Sudrez Martinez, «Otros
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textos en la Libreria Gética de 1a Catedral de Oviedo». Una inoportuna indisposicién
privé a los asistentes de la esperada intervencién sobre las Odas de Horacio del Dr.
José Luis Moralejo Alvarez (Univ. de Alcald de Henares). El Seminario se clausuré con
la entrega de los correspondientes certificados a los asistentes. Préximamente se pon-
drd amplia informacién gréfica de este Seminario en nuestra pig. Web.

El dfa 25 de abril estd prevista la celebracién de la prueba del concurso Pythia.

SECCION DE EXTREMADURA

Estimados colegas, os envio la relacién de actividades, realizadas y previstas, para
su publicacién en la Revista de Estudios Cldsicos:

1.- El mes de noviembre pasado se celebré un simposio sobre «Presente y futuro
de las Ciencias de la Antigiiedad». Participaron mas de noventa profesores de E.S: y
alumnos de especialidad. '

Los ponentes (Chaparro Gémez, Alvar Ezquerra, Gonzalo Bravo y Garcfa de
Paredes) abordaron la programacidn de las asignaturas de Latin, Griego, Cultura Cldsica
e Historia Antigua en el nuevo contexto de la Ley de Calidad y los itinerarios posibles.

Se presentaron también una serie de comunicaciones, de las que cabe destacar la
dedicada al griego moderno.

2.- Durante la celebracién del Festival de Teatro Grecolatino del mes de abril, en
Meérida tuvo lugar la Olimpfada de Griego organizada por la SEEC y el departamento
de Ciencias de la Antigiiedad. Es la tercera edicién y en ella han participado 64 estu-
diantes de diversos centros de 1a Comunidad Auténoma. El ejercico consistié en una
traduccién y andlisis lingiiistico de un texto ademds de la exposicién de un tema de
Literatura Clasica.

3.- Por cuarto afio consecutivo, durante los meses de julio y agosto, en colabora-
cién cou el Festival de Teatro Clasico de Mérida, tendra lugar el Ciclo «Ideas» con-
sistente en una serie de conferencias alusivas a las representaciones del Festival. En
las mismas intervienen profesores de la Universidad de Extremadura y otras universi-
dades espafiolas y extranjeras (Portugal, Méjico, Argentina...).

4.- Para el mes de noviembre préximo estd previsto el Simposio que anualmente
se celebra por esas fechas en que se actualizan conocimientos y diddctica de la Filologfa
Clasica. Habrd 10 ponencias y varias comunicaciones.

SECCION DE GALICIA

1.- 16-19 julio 2002, 1a Delegacion, en colaboracién con la Universidad de Santiago,
organizd un Curso de Verano «El final del mundo antiguo como preludio de la Europa
moderna» en el que participaron los siguientes especialistas en el tema: Prof. Gonzalo
BRAVO (Universidad Complutense, Madrid): «Ruptura entre Oriente y Occidente:
nueva visién sobre la caida del Imperio Romano»; Prof*. Consuelo DELGADO
(Universidad de Murcia); «La fragmentacién de la unidad romana: un primer esbozo
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de la futura Europa. Una propuesta diddctica»; Prof®. Dulce ESTEFANIA (Universidad
de Santiago): «Poesfa y politica: el caso de Claudiano»; Prof, José Manuel FLORISTAN
(Universidad Complutense, Madrid): «El griego en la época tardoantigua: prescrip-
ciones aticistas vs. evolucién lingiifstica»; Prof*, Carmen GALLARDO (Universidad
Auténoma de Madrid): «De lecturas y lectores en el mundo tardoantiguo»; Prof. Antonio
MELERO (Universidad de Valencia): «Los géneros retéricos griegos tardios»; Prof.
Enrique MONTERO (Universidad de Valladolid): «Literatura técnica tard{a: aspectos
literarios y linglifsticos»; Prof*. Begoiia ORTEGA (Universidad de Burgos): «El epi-
grama griego tardoantiguo: aspectos literarios e histéricos»; Prof. Juan SIGNES
CODONER (Universidad de Valladolid): «La historiografia griega tardoantigua.

El 19 de julio, por la maifiana, los participantes en el Curso realizaron una visita
arqueoldgica a la ciudad de Lugo y a Santa Eulalia de Béveda con explicaciones a
cargo de la arquedloga municipal; por la tarde, una visita al museo y castro de Villadonga
con explicaciones a cargo de su Director.

2.- Bl 21 de febrero de 2003 se celebraron las prucbas correspondientes al Certamen
Ciceronianum. Participaron seis alumnos de los siguientes centros: IES «Torrente
Ballester» (Pontevedra); IES «San Tomé de Freixeiro» (Vigo); «Colegio Manuel
Peleteiro» (Santiago de Compostela). Fue seleccionada en primer ugar la alumna Carme
Lépez Calderén, del Colegio Manuel Peleteiro, y en segundo lugar el alumno José Luis
Hermoso Bujan, del IES Torrente Ballester. En la seleccion del concurso, a nievel nacio-
nal, la alumna del Colegio Manuel Peleteiro quedd en segundo lugar.

3.- El 31 de marzo de 2003 pronuncié una conferencia, organizada por la Delegacion,
a Prof*. Alba Romano (Catedrética de Latin de la Universidad de Buenos Aires), titu-
lada: «El cristal de los Césares», sobre la industria del vidrio en el mundo antiguo.

4.- Los dfas 3 y 4 de abril de 2003 se llevaron a cabo las representaciones de tea-
tro grecolatino en Lugo (Auditorio Municipal «Gustavo Freire»), organizadas por la
Delegacion Gallega en colaboracién con el Ayuntamiento de Lugo. El 3 de abril a las
12.00: grupo «Helios» de Madrid, «Edipo en Colono», de Séfocles; a las 17.00: grupo
«Sardifia» de los Institutos «Elvifia» y «Sardifieira» de la Corufia, «Asinaria», de Plauto;
el 4 de abril a las 12.00: grupo «Veteranos Sardifia» de La Corufia: «Antigona» de
Séfocles.

SECCION DE MADRID

Como oportunamente se anuncié a los socios de la Delegacién, dentro de las acti-
vidades habituales de 1a Delegacidn, durante los dias 12 de noviembre y 5 de diciem-
bre de 2002 tuvo lugar el X! Ciclo de Conferencias de Otofio que estuvo dedicado en
esta ocasion al tema «Magistri. La Antigiiedad Clasica y sus maestros actuales» y en
el que participaron, ante un muy nutrido nitmero de asistentes, profesores que han sido
todos ellos maestros de numerosas generaciones en diversas universidades y, ademads,
autores ya casi miticos de gran parte de la mejor investigacién que nuestro pais ha
aportado al conocimiento del mundo Greco-romano: Virgilio Bejarano, José Marfa
Blazquez (quien no pudo. por cuestiones de agenda, impartir su conferencia, aunque
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en su lugar intervino el Prof. Domingo Placido), Manue! Diaz y Diaz, Antonio Fontan,
Agustin Garcfa Calvo, Luis Gil, Emilio Lledé, Francisco Rodriguez Adrados, Martin
Sinchez Ruipérez y Antonio Ruiz del Elvira.

Asi mismo, del 2 al 11 de septiembre de 2002 se celebraron en el Centro Cultural
de la Villa de Madrid las Jornadas sobre Cine y Mundo Cldsico organizadas, al igual
que la convocatoria del mes de junio del mismo afio, por la propia Delegacién de
Madrid y la Universidad Auténoma de Madrid.

El dia 22 de enero de 2003 tuvo lugar la Asamblea General Ordinaria de la
Delegacidn en el Centro Cultural de la Villa en la que su presidente, D. Jesis de la
Villa, hizo un balance de las actividades realizadas a lo largo del afio 2002 y de las que
la Delegacién tiene previsto llevar a cabo durante el afio 2003. Asimismo, se aproba-
ron las cuentas del ejercicio que se cerraba y los presupuestos para el entrante. La con-
vocatoria se clausurd con la conferencia del Prof. Blazquez que no pudo ser imparti-
da en el Ciclo de Conferencias antes citado.

Al igual que el resto de las Delegaciones, el dia 21 de febrero de 2003 se celebré
la prueba del Certamen Ciceroniano, convocatoria a la que se presentaron una doce-
na de alumnos de diversos institutos de la comunidad. La ganadora fue D* Penélope
Raquel Bafios Giménez, del IES El Escorial, que asistird junto a su profesor de latin,
D. Juan Carlos Olmeda, a la prueba europea del Certarnen que se celebrard en Arpino
en el mes de mayo de 2003. La Delegacion sufraga los gastos del desplazamiento de
ambos.

También durante el mes de febrero de 2003 se celebré el Festival Leneo de Teatro
Cldsico de Invierno, organizado por CRETA con el patrocinio de la Delegacién de
Madrid. La asistencia fue, como en las convocatorias anteriores, muy nutrida a lo largo
de los tres dias que duré el Festival.

Dentro de las nuevas actividades organizadas por la Delegacién, en el mes de marzo
tuvo lugar el primero de los viajes de fin de semana previstos para 2003. En esta oca-
sion el destino fue Cadiz, visitindose, entre otros lugares, las excavaciones arqueold-
gicas de Baelo Claudia en Tarifa. El ndmero de viajeros que respondié a la convoca-
toria superd con creces las expectativas de los organizadores.

Por otro lado, la Delegacion de Madrid sigue impartiendo los Cursos de Latin 'y
Griego a través de profesores licenciados en Filologia Cldsica seleccionados por la pro-
pia Delegacion. El ndmero de alumnos, en cada uno de los niveles activados para este
afio, oscila entre seis y diez por grupo.

SECCION DE MALAGA

Durante el curso 2002-03, la Delegacién de Mdlaga ha organizado, o participado
en la organizacién de, las siguientes actividades. Del 20 al 23 de enero de 2003 tuvo
lugar en la Facultad de Filosoffa y Letras el II Ciclo de Conferencias SEEC, con el
siguiente programa: lunes 20: Prof. D. Eduardo Rodriguez de la Rosa (I.E.S. Portada
Alta): «Mitologia cldsica en Internet», y Dr. D. José Palacios Roydn (Universidad de
Mdlaga): «El latin y la prensa»; martes 21: Dr. D. Cristébal Macias Villalobos
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(Universidad de Mdlaga): «Aplicaciones de Internet a la ensefanza del latin en secun-
daria», y Dr. D. Carlos Alcalde Martin (Universidad de Mdlaga): «Los dioses olimpi-
cos en el arte»; miércoles 22: D. José Manuel Ortega Vera & D. Juan Carlos Vegas
Torres (Universidad de Mdlaga): «Presencia de elementos cldsicos en la provincia de
Mdlaga», y Dr. D. Marcelo Martinez Pastor (Universidad Complutense): «La épica lati-
na medieval»; jueves 23: Prof. D. Salvador Claros Dominguez (I.E.S. Ben-Al-Jatib):
«Aplicaciones de Internet a la enseflanza del griego en secundaria», y Dra. D* Rosa
Francia Somalo (Universidad de Madlaga): «Fuentes epigrificas de Malaga».
Posteriormente, con la colaboracién de la Asociacién Cultural de Teatro Griego y
Romano de Milaga (ACUTEMA), se organizé una excursién a la ciudad romana de
Baelo Claudia (en Tarifa, Cédiz), que tuvo lugar, tras algiin aplazamiento por motivos
meteoroldgicos, el sibado 15 de marzo, con notable éxito de participacién (cerca de
100 personas). La visita fue guiada por los profesores D. Bartolomé Mora y D? Pilar
Carrasco, del Area de Arqueologia de la Universidad de Mélaga. Por otra parte, en el
Centro Cultural Provincial de la Diputacién de Mdlaga, por iniciativa de ACUTEMA,
asociacion creada el pasado afio y en la que se integran numerosos socios malaguefios
de la SEEC, tuvo lugar, el 21 de octubre de 2002, la actuacién del Grupo de Teatro de
alumnos de Primaria del C. P. «Monte Coronado», de Milaga, dirigido por la profe-
sora Ana Isabel Ferrer, con un montaje alegérico sobre la paz y la guerra inspirado en
el teatro griego y romano, y posteriormente, el 2 de abril, se representé La Asamblea
de las Mujeres, de Arist6fanes, a cargo del Grupo de Teatro «Sémele», integrado por
alumnos de la Facultad de Letras y de la Escuela Superior de Arte Dramdtico de Malaga.
Finalmente, durante este curso se ha publicado el ndmero 5 de la revista Thamyris.
Cuadernos de Cultura Cldsica, que se viene editando con el apoyo de los Departamentos
de Filologia Latina y Filologia Griega de la Universidad de Mdlaga.

SECCION DE MURCIA

Como ya es tradicional y organizado por la S.E.E.C. de Murcia, se ha celebrado ¢l
VI Curso de Actualizacién en Filologia Cldsica (2003), dedicado en esta ocasién a «La
Religién y el mundo de las creencias», de 4 créditos. El programa de ponencias se
desarroll6é como sigue: 25 de febrero: Dr.D. José Garcia Lépez (Univ. de Murcia),
«Miisica y religion»; 27 de febrero: Dr.D. Esteban Calderén Dorda (Univ. de Murcia),
«La prediccién meteoroldgica en la Grecia antigua»; 4 de marzo: Dr.D. Esteban Calderén
Dorda (Univ. de Murcia), «La alquimia griega»; 6 de marzo: Dr.D. José Luis Calvo
Martinez (Univ. de Granada), «La magia en Grecia»; 11 de marzo: Dr.D. Sabino Perea
Yébenes (Univ. de Murcia), «Epigraffa griega en gemas y papiros»; 13 de marzo: Dr.D.
Santiago Montero Herrero (Univ. Complutense), «La Etrusca Disciplina: ;un nuevo
culto mistérico?»; 18 de marzo: Dr.D. Sabino Perea Yébenes (Univ. de Murcia), «Milicia,
caza y religién en el mundo romano». El curso se complet6 con dos talleres en los que
los numerosos participantes del curso manifestaron su satisfaccién por el nivel y el
interés de estas jornadas, asf como su deseo de que se pueda impartir una segunda parte
dedicada al mismo tema en futuros cursos.
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SECCION DE PAMPLONA

Como en el resto de las delegaciones locales, el dfa 21 de febrero tuvo lugar la
prueba de preseleccién de participantes en el Certamen Ciceronianum del presente afio.
Acudieron los tres aspirantes previamente inscritos, sin que ninguno de los ejercicios
alcanzara a ser enviado a la fase de seleccién nacional.

El dfa 26 de marzo se ha celebrado la tercera edicién del Festival Juvenil Europeo
de Teatro Greco-Latino, organizado por la delegacion local de la S.E.E.C. y con el
patrocinio del Ayuntamiento de Pamplona, del Instituto Navarro de Deporte y Juventud
del Gobierno de Navarra y de la entidad bancaria Caja Navarra.

El Grupo de Teatro «Selene» de Madrid, bajo la direccién de José Luis Navarro,
puso en escena la tragedia de Euripides, /dn, en sesién matutina, y bajo la direccién
de Pedro Sdenz Almeida, el Grupo de Teatro «Catalifa», de Villaviciosa de Odén
(Madrid), representé en sesion vespertina la comedia de Plauto, Cistellaria. Las sesio-
nes tuvieron lugar en el Teatro Gayarre de Pamplona,

Asistieron un total de 1.169 escolares, acompaiiados de 70 profesores. De dichas
cifras, 630 alumnos, acompafiados de 36 profesores, acudieron a la sesidn matutina y
539 alumnos, con 34 profesores, a la sesion vespertina. Los asistentes pertenecfan a un
total de 26 centros escolares.diferentes, entre los que se encontraban uno de Vitoria y
otro de Santander, ademds de los navarros restantes, que procedian de Pamplona y de
otras nueve localidades de la provincia. Doce centros asistieron a ambas sesiones; otros
ocho, (nicamente a la sesién matutina; y los seis restantes, s6lo a la vespertina. Como
invitados y testigos, acudieron también representantes de las entidades patrocinadoras.

El festival mereci6 la atencién de algunos medios de comunicacion, que se intere-
saron por recabar de la organizacién, de la direccion de las obras, de los actores y de
los espectadores manifestaciones al respecto. Cabe citar, particularmente, la presencia
de los reporteros de la emisora local de televisién «Canal 6», asi como de uno de los
dos periddicos locales, cuyas paginas se hicieron eco del festival a través de un repor-
taje que incluia opiniones de los distintos sectores implicados en el festival.

SECCION DE VALENCIA

Durante los dias 31 de marzo a 4 de abril del 2003 la Delegaci6én en Valencia de
la S.E.E.C. con la colaboracién del Servicio de Formacion Permanente de la Universidad
de Valencia organizé en Valencia sus XVIII Jornadas de Estudios Cldsicos. Tema y
lema elegidos fueron para esta ocasién los de «Opulencia y Miseria en el Mundo
Clasico». Como en anteriores ediciones, las Jornadas se conformaron a modo de curso
constando de conferencias y otras actividades segtn el siguiente programa: 31 de marzo:
12.00 Inauguracién, 12.30 Prof. Dr, Jaime Siles Ruiz (C.U. Universidad de Valencia);
«Algunas alusiones a la pobreza en la poesfa latina». 16.30 Esteban Bérchez — David
Bonet (Symposion Asociacion Cultural): «De Petronio a Fellini: la imagen de dos mun-
dos». 17.00 Proyeccion de la pelicula «El Satiricén» de Federico Fellini. 1 de abril:
10.00, Prof. Dr. Antonio Melero Bellido (C.U. Universidad de Valencia): «Télefo o el
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rey mégico». 12.30 Prof. Dr. Jordi Sanchis Llopis (T.U. Universidad de Valencia):
«Pluto y Penfa en la comedia griega». [6.30 Prof. Dr. Xaverio Ballester (C.U.
Universidad de Valencia): «Las Atldntidas de Platén». 2 de abril: 10.00 Prof. Dr. Fco.
Javier Ferndndez Nieto (C.U, Universidad de Valencia): «Las fundaciones privadas en
el mundo antiguo». 11.30 Prof. Manel Garcia Sdnchez (P.A. LEE.SS. de Terrassa), pre-
sentacién y moderacién del coloquio «Solino en Espafia». 12.30 Prof. Dr. Marco A.
Coronel Ramos (T.U. Universidad de Valencia): «La opulencia y la pobreza como tépi-
co en la cultura latina». 17.00 Novedades de libros: «Investigacidn», seleccién y pre-
sentacién Prof. Dr. Marco A. Coronel Ramos (T.U. Universidad de Valencia). 18.00
Novedades de libros: «Diddctica», seleccion y presentacion Prof. Eva San Evaristo
(PA. 1. «Barrio del Carmen»). 3 de abril: 10.00 Prof. Dr. Carles Padilla Carmona (T.E.U.
Universitat de Valéncia): «Diuitiae i paupertas en Séneca». 12.30 Prof. Dr. Martin S.
Ruipérez (C.U. Emérito Universidad Complutense): «La moderna filologia cldsica en
Espafia». 16.30 Prof. Dr. Benjamin Garcia Herndndez (C.U. Universidad Auténoma de
Madrid): «Reflejos de opulencia y miseria en la comedia de Plauto». 4 de abril: 10.00
Prof. Dr. Ramén Baltar Veloso (T.U. Universidad de Santiago de Compostela): «La
mesa del pobre y la mesa del rico en Roma». 12.30 Prof. Dras. Consuelo Alvarez Morén
— Rosa Iglesias Montiel (CC.UU. Universidad de Murcia): «Estacio: cantor de la opu-
lencia», 14.00. Clausura.
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ABSTRACTS OF THE PAPERS*

EC, Sp., 2003, t. XLV, n® 123, pp. 7-25.
Cristina Egoscozdbal, «Los animales del Yambo de las mujeres de Seménides».

On this paper the author analyses the pejorative names given to the animals by
Simdnides. With these names he ridicules women on his well known «Jambo»: the
pig, the fox, the dog, the dunkey, the weasel, the mare and the monkey he represents
all those archetype viciousness or defects that can be apply, according to what
Simonides thinks about women. Contrasting all these appellatives, only the honey-
bee represents the positive aspects of women.

EC, Sp., 2003, t. XLV, n° 123, pp. 27-42.
Cristina Martin Puente, «Desmontando a Harry de Woody Allen y la literatura cldsica.
Relaciones complejas entre la cultura cldsica y la cultura contempordneax».

On this paper the author analyzes from a polysemic structure perspective, the
existing relationships between Woody Allen’s film «Deconstructing Harry» and the
Orpheo’s myth. As the story goes on, it is perfectly shown the existing parallelism
in the structure of the plot, the characters, the stage and the topics, as well as those
specific tensions that precisely justify the classical literature and mythology in this
production of this Newyorker cinematographer.

EC, Sp., 2003, t. XLV, n° 123, pp. 45-65.
Javier Espino Martin, «Politica y ensefianza del latin: liberales y conservadores en la
gramdtica latina durante el reinado de Fernado VII».

On this paper the author gives us a panoramical vision of the situation of the
Latin Grammar instruction during the first third of the XIX century in Spain. Based
in former studies of the XVIII century, the author analyses the issue in three political
and social consecutive periods, very different between them: The Restauration of
Fernand VI, the Liberal Trienium and the Ominous Decade. Generally speaking, the
situation of the Latin Grammar instruction it has been conditioned by the strong and
difficult political tensions between liberal and conservative parties.

* Abstracts recommended by the Comisién para la Investigacién Cientifica y Técnica (CICYT)
according to the UNESCO. Translated by A. Alvar and 1. Piera.
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EC, Sp., 2003, t. XLV, n°® 123, pp. 69-84.
Antonio Alvar Ezquerra, «Estado actual de la ensefianza del latin y del griego en Espafia
y perspectivas de futuro».

On this paper the author explains the current situation of the instruction of the
classical languages within the Spanish Secondary Education system after the last
educational changes that have been made. The current panorama it is, in fact, very
complex and diversified— due to the peculiar structure that the Spanish Nation has
with its Autonomies— but we cam glimpse a more positive horizons regarding the
Latin, Greek and Classical Culture teaching.

EC, Sp., 2003, t. XLV, n° 123, pp. 85-103.
Antonio Lépez Fonseca — Juan Luis Arcaz Pozo, «De la literatura dramdtica latina al
espectaculo dramético: teorfa y prctica».

The roused interest today for the Greco-Latin theater, even as a pedagogical
instrument to approach new generations for the Classical Culture knowledge, advises
us to propiciate an acute reflection to bring out the theory and the practice of these
literary essays. On this paper, the authors suggest a very specific methodology with
a long bibliography.
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