ESTUDIOS CLASICOS

ORGANO DE LA SOCIEDAD ESPANOLA
DE ESTUDIOS CLASICOS

Numero 131
Madrid
2007
ISSN 0014-1453



Estudios Clasicos
Organo de la Sociedad Espafiola de Estudios Clasicos

Director Antonio Alvar Ezquerra, Presidente de la SEEC
Secretaria Celia Rueda Gonzalez, Vicesecretaria de la SEEC

Consejo de Redaccion
Alberto Bernabé Pajares, Vicepresidente de la SEEC
Patricia Cafiizares Ferriz, Secretaria de la SEEC
Francesc Casadestis Bordoy, miembro de la Junta Directiva de la SEEC
Dulce Estefania Alvarez, miembro de la Junta Directiva de la SEEC
Manuel Garcia Teijeiro, Catedratico de Filologia Griega de la Universidad de Valladolid
José Francisco Gonzalez Castro, Tesorero de la SEEC
Julian Gonzalez Fernandez, miembro de la Junta Directiva de la SEEC
Gregorio Hinojo Andrés, Vicepresidente de la SEEC
Rosa Maria Iglesias Montiel, Catedratica de Filologia Latina de la Universidad de Murcia
Antonio Lopez Eire, Catedratico de Filologia Griega de la Universidad de Salamanca
Ramén Martinez Fernandez, miembro de la Junta Directiva de 1la SEEC
Antonio Melero Bellido, miembro de la Junta Directiva de la SEEC
Enrique Montero Cartelle, Catedratico de Filologia Latina de la Universidad de Valladolid
Ana Moure Casas, Catedratica de Filologia Latina de la Universidad Complutense de Madrid

Consejo Asesor
Michael von Albrecht (Universidad de Heidelberg)
Paolo Fedeli (Universita degli Studi di Bari)
Luis Gil (Universidad Complutense de Madrid)
Ana Maria Gonzalez de Tobia (Universidad Nacional de La Plata)
David Konstan (Brown University)
José Martinez Gazquez (Universidad Auténoma de Barcelona)
José Luis Melena (Universidad del Pais Vasco)
José Luis Vidal Pérez (Universidad de Barcelona)



INDICE

Pags
CULTURA CLASICA

LuciA A. LINARES, El paradigma en Argonauticas 3.975-1007: de la razon

QA BMOCTION ...t eseene 7
JULIAN MENDEZ DOSUNA, En torno al significado de éyktdobai, Eyktnolg

Y EYKTINUX (PS.-D. 7.42 Y OIFOS PASGIES) «evvvrenereerrreeeeessssesissenanns 29
FRANCESC CASADESUS BORDOY, Didgenes Laercio VI 20-21: jen qué con-

sistio la falsificacion de la moneda (to nomisma paracharattein)

de Didgenes de SIRoPe? ............coooccevvieiviiiiiiiiiiiiic it 45
JESUS LUQUE MORENO, Et in Arcadia ego: muerte en Arcadia
ERIK COENEN, Un eco de la Poética de Aristdteles en La vida es suefio .......... 105

ACTUALIZACION CIENTIFICA Y BIBLIOGRAFICA

ROSARIO MORENO SOLDEVILA, Estudios espafioles sobre Marcial .................. 129

RESENAS DE LIBROS

F. RODRIGUEZ ADRADOS, E! reloj de la Historia. Homo sapiens, Grecia Antigua
y Mundo Moderno (Antonio Alvar Ezquerra), p. 161. MANUEL ALBALADEJO
VIVERO, La India en la literatura griega. Un estudio etnogrdfico (Madayo Kah-
le), p. 163. TERENCIO, E! Eunuco. Formion. La Suegra. Introduccion, Traduccion y
Notas, de Antonio Lépez Fonseca (Teresa Jiménez Calvente), p. 165. SIDONIO
APOLINAR. Poemas. Introduccion, traduccion y notas de Agustin Lopez Kindler.
SIDONIO APOLINAR. Poemas selectos. Introduccidn, edicion, traduccién y comen-
tario de Agustin Lopez Kindler (Antonto Fontan), p. 167. E. CALDERON DORDA,
A. MORALES ORTIZ Y M. VALVERDE SANCHEZ (edd.), Koinds Logos homenaje al
profesor José Garcia Lopez (Maria Pereira Rico), p. 171.

ACTIVIDADES DE LA SOCIEDAD ESPANOLA DE ESTUDIOS CLASICOS
ACTIVIDADES DE LA NACIONAL

Reunion de la Junta Directiva de la SEEC (p. 175). Reunion de la Asamblea
General de la SEEC (p. 176). Informacion del XII Congreso Espafiol de Estudios
Cldsicos (p. 177). Certamen Ciceronianum 2007 (p. 180). Viaje a Bulgaria y
Rumania (p. 180). Vigje a Grecia en julio de 2007 (p. 181). Entrega a la Funda-
cion Pastor de Estudios Cldsicos del Premio de la SEEC a la Promocion y Difu-
sion de los Estudios Cldsicos en su VI edicion (p. 182). Lisardo Rubio (1915-
2006) (p. 182). Balance economico de la SEEC a 31-12-2006 (p. 185). Presu-
puesto 2007 de la SEEC (p. 186).



ACTIVIDADES DE LAS SECCIONES

Alicante (p. 187). Aragon (p. 187). Baleares (p. 187). Catalusia (p. 188). Extre-
madura (p. 188). Galicia (p. 189). Mdlaga (p. 189). Murcia (p. 189). Pamplona
(p. 190). Valladolid (p. 190).



CULTURA CLASICA






EL PARADIGMA EN ARGONAUTICAS 3.975-1007:
DE LA RAZON A LA EMOCION'

Lucta A. LINARES

Recepcidn 27/11/06 Universidad de Buenos Aires
Aceptacion 21/02/07 liniaresla@fibertel.com.ar
Resumen:

Las Argonduticas de Apolonio de Rodas recuperan los principios técnicos y esti-
listicos de la épica, y los insertan en un contexto discursivo diferente. Uno de es-
tos elementos homéricos fundamental es el uso (con fines persuasivos) de la remi-
niscencia paradigmatica; Apolonio incluye una reminiscencia en el discurso de Ja-
s6n a Medea (3. 975-1007): el héroe procura persuadir a la joven de que lo ayude
a capturar el vellocino de oro y asi regresar a su patria. La relacién del argumento
utilizado (referencia a Teseo y Ariadna) con la situacién y los participantes del
dialogo, asi como la intencién argumentativa que avala su presencia en el discurso
no resultan claros; pero una mirada detenida sobre el contexto creado artistica-
mente por el poeta, y que parece ser uno de sus mejores logros, puede resultar una
via de acceso a las intenciones del paradigma evocado.
Palabras clave: épica homérica, reminiscencia paradigmatica, contexto.

Abstract:
[«Paradigm in Argonautica 3.975-1007: from reason to emotion»]. Apollonius of
Rhodes’ Argonautica recovers the technical and stylistic principles from the Ho-
meric Epic, and inserts them in a different context. One of these main elements is
the use of the paradigmatic reminiscence, with persuasive aims. Apollonius in-
cludes reminiscence in Jason’s speech to Medea (3. 975-1007): the hero tries to
persuade the young lady to help him in taking the Golden Fleece, so as to return
home. Neither the connection between the argument and the situation, nor the
purpose is clear; but a look at the context —artistically created by the poet— may be
a suitable access to the purpose of the evoked paradigm.

Keywords: Homeric Epic, paradigmatic reminiscence, context.

0. INTRODUCCION

La cultura escrita alfabética en la Grecia posthomérica produjo
grandes cambios en la capacidad de comunicacion de los seres huma-
nos, y por ende también modificé su percepcion y comprension del
mundo y del yo interior. Los estudiosos coinciden en considerar que la

! Se ha utilizado la edicién de FRANKEL 1961. El presente trabajo, presentado como monografia
para el Seminario de Doctorado “Poesia helenistica: mito y poética en Calimaco, Teécrito y Apolo-
nio De Rodas”, a cargo de la Lic. Elena F. Huber, se vincula con algunos puntos que forman parte
de la tesis Doctoral “El discurso de los ancianos: fliada y paradigma”, defendida en 2004.

ISSN 0014-1453 Estudios Clasicos 131, 2007, 7-28



8 LUCIA A. LINARES

escritura permiti6 articular las formas de conciencia que se verifican
en el pensamiento occidental’. Esta conducta lingiiistica resultd ser un
factor fundamental para el desarrollo de una psiquis auténoma, capaz
de una introspeccién articulada’.

La ecuacion oralidad-escritura se relaciona con la invencion del al-
fabeto griego. En un primer momento, este instrumento funcioné como
un registro completo de la situacion previa a la escritura. Respecto de
este punto, no deja de asombrar la monumental tarea llevada a cabo por
la Biblioteca de Alejandria*. Ahora bien: la escritura resulta ser mucho
mas que la codificacion y decodificacion de lo oral. Durante la época
helenistica, tiene lugar una polémica sobre la posibilidad de revivir,
contando con la habilidad de la escritura, la épica homérico-hesiédica’.
Calimaco defiende la tesis de que Homero como tal no puede ser imita-
do, y propone la elaboraciéon de una nueva teoria poética. Apolonio de
Rodas, Riano y Arato procuran seguir con la tradicién épica®.

2 HAVELOCK (1962 y 1982), MCLUHAN (1962), GOODY y WATT (1968), y ONG (1982), entre
otros, comparten la perspectiva general de que la escritura ha resultado un factor esencial para el
desarrollo de las formas de conciencia propias del pensamiento occidental. El cambio fundamen-
tal consistié en la adquisicion de la capacidad de externalizar (o despersonalizar) las ideas de
tiempo, espacio, naturaleza y yo (incluyendo sociedad) y tratarlas como conceptos objetivables.
Esta capacidad distintiva de descontextualizar se aleja del pensamiento propio de las sociedades
orales. Havelock habla del sentido descontextualizador de la abstraccion, cuando compara la
épica oral homérica, en la que las ideas son contextualizadas en historias, con la filosofia de
Platdn, en la que cada idea se expone separadamente de su entorno (para un analisis y desarrollo
de estos conceptos, cf. DENNY 1998, 112ss. y NARASIMHAN 1998, 241ss.).

* Cf. el desarrollo de estos conceptos en ONG 1982, 106. Este autor se propone realizar un es-
tudio de la ecuacion oralidad-escritura desde dos perspectivas: de manera sincrénica, mediante la
comparacion de las culturas orales y las caligraficas (es decir, con escritura) que coexisten en un
espacio dado de tiempo; y también diacronica o historica por medio de la comparacion de perio-
dos sucesivos. “El examen diacrénico de la oralidad, de la escritura y de las diversas etapas en la
evolucién de una a la otra establece un marco de referencia dentro del cual es posible ilegar a
una mejor comprension no solo de la cultura oral pristina y de la posterior de la escritura, sino
también de la cultura de la imprenta, que conduce la escritura a un nuevo punto culminante, y de
la cultura electronica, que se basa tanto en la escritura como en la impresién. Dentro de esta
estructura diacronica, el pasado y el presente; Homero y la televisién, pueden iluminarse recipro-
camente” (1982, 11-2).

* Para una apreciacién general y puntual, cf. por ejemplo PARSONS 1967, 231ss. cap. XIIT (de-
dicado a Homero, como fuente de trabajo filologico y creativo).

* El articulo de KLEIN ofrece una interpretacion de la relacién particular entre Calimaco y
Apolonio respecto de esta polémica nocién literaria de péya fipAiov.

¢ Para el desarrollo de estos conceptos, cf. ALSINA 1991, 424ss. Por su parte, KLEIN 23ss. (cf.
nota anterior) argumenta que el trabajo de Apolonio estd mas proximo a los canones literarios
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EL PARADIGMA EN ARGONAUTICAS 3.975-1007: DE LA RAZON A LA EMOCION ¢

Las Argonduticas de Apolonio de Rodas recuperan los principios
técnicos y estilisticos de la épica (entre los mas importantes, la lengua
y la estructura métrica), y los insertan en un contexto discursivo dife-
rente’. Uno de estos elementos homéricos fundamentales es el uso
(con fines persuasivos) de la reminiscencia paradigmatica; se trata del
tipico modo paratactico de “explicar” las cosas, un modo de externali-
zar, funcionando por polaridad y analogia. Apolonio® incluye una
reminiscencia paradigmatica en el discurso de Jason a Medea (3.975-
1007)’: el héroe procura persuadir a la joven de que lo ayude a captu-
rar el vellocino de oro y asi regresar a su patria. La relacion del argu-
mento utilizado (referencia a Teseo y Ariadna) con la situacion y los
participantes del didlogo, asi como la intencion argumentativa que
avala su presencia en el discurso no resultan claros; es mas: su inclu-
sion en el parlamento resulta irénica (dada la nocién de abandono a la
que remite'’). Pero una mirada detenida sobre el contexto creado artis-
ticamente por el poeta, y que parece ser uno de sus mejores logros,
puede denotar lo que no se dice, es decir, puede resultar una via de
acceso a las posibles intenciones del paradigma evocado.

1. OBJETIVOS

El presente trabajo se propone analizar la funcion de la reminiscen-
cia en este discurso persuasivo, dirigido por Jason a Medea (Argondu-
ticas 3.975-1007) y su modo de insercion en la obra, con el objeto de

propuestos por Calimaco que lo que opina la critica (resulta ilustrativa la resefia bibliografica que
ofrece en sus notas).

7 Para la enumeracién de algunos de los principios estilisticos de Homero en Apolonio, cf.
PAVLOCK 1990, cap. 1, donde se traza una linea que parte de lo heroico a lo erdtico. Cf. un
estudio filolégico tradicional en GIANGRANDE 1970, 56ss.

% El articulo de TOOHEY 1994 ha servido de uno de los puntos de partida para el presente tra-
bajo. En este estudio, se comparan las similitudes y diferencias en la épica oral y la escrita (entre
la lliada y Apolonio especificamente) respecto de la organizacion ‘retdrica’ o argumentativa
(teniendo en cuenta los anacronismos propios de estos términos) de los discursos persuasivos;
respecto de la obra de Apolonio, uno de los discursos analizados con mas profundidad es éste de
Jason dirigido a Medea en el tercer libro.

? TOOHEY 1994, 154ss. comienza el estudio del paradigma homérico en los discursos de Nés-
tor en la /liada; elige este personaje porque muestra técnicas retdricas; a continuacion (p. 162ss.)
procura reconocer algunas de estas técnicas en Apolonio.

19 Cf. en nota 50 la referencia a un uso del mismo simil en Te6crito, que precisamente es utili-
zado para ilustrar la nocién de abandono y olvido.

ISSN 0014-1453 Estudios Clasicos 131, 2007, 7-28



10 LUCIA A. LINARES

reconocer y destacar la habilidad distintiva de la escritura en la épica
de Apolonio.

2. FUNDAMENTACION TEORICA

La reminiscencia homérica es un fendémeno que proporciona cohe-
rencia a los discursos, y que consiste en articular el discurso como un
todo con un argumento (por analogia o contrario): el exemplum (o
nopdderypa), induccion retdrica, con la que “se pasa de un particular a
otro particular por el eslabén implicito de lo general”''. La funcién
argumentativa permite vincular no s6lo el mito (o los hechos pasados)
con el presente enunciativo sino a los personajes (emisor-receptor)
entre si. Son tanto persuasivos (dirigidos de un personaje a otro para
alentarlo o denostarlo) como apologéticos (para justificar una deter-
minada accion)'?. Homero de ese modo representa un primer ejemplo
de forma paratictica de argumentar. Esta tendencia a externalizar
ofrece dos perspectivas: por un lado, todos los detalles del enunciado
y los de la digresion son claros y explicitos. Por otro lado, la forma de
vincular el argumento con el resto del discurso resulta alusiva y elipti-
ca'®: la logica del discurso resulta totalmente implicita'®. Dada su es-
tructura paratactica, el discurso homérico permite la inmediata recons-
truccion del acto de habla: el argumento paradigmatico explicita, ilus-
tra, externaliza una verdad o una emocién. De este modo, se pueden
definir las estructuras subyacentes de cada acto (conocimiento, creen-
cias, capacidades, habilidades, intenciones y propoésitos -estos ultimos
fundamentales para interpretar el acto de habla y sus motivaciones-).
La posibilidad de reconstruir los discursos en tanto actos de habla
vincula al epos homérico con el habla natural'’: se reconoce la inme-

! Para estos conceptos, cf. BARTHES 1984, 47.

12 e sigue a AUSTIN 1966, 300.

" Cf. AUSTIN 1966, 297.

"“ TOOHEY 1994, 155.

¥ SLINGS 1992, 96ss., en su estudio pragmatico (la lengua como medio de comunicacion),
trata de justificar el principio (implicito) de que la lengua homérica de algiin modo refleja los
modos y medios de la comunicacién oral; proporciona un comentario de la critica desde los
antiguos a la reciente. ROOCHNINK 1990, 290 sostiene que el concepto de actos de habla, la
nocién de que la lengua toma su significado de los efectos que produce, de la conducta, acciones,
etc., puede rastrearse en los poemas homéricos: las palabras no son entes independientes; sélo

Estudios Cldsicos 131, 2007, 7-28 ISSN 0014-1453



EL PARADIGMA EN ARGONAUTICAS 3.975-1007: DE LA RAZON A LA EMOCION 11

diatez entre plan y accion, entre palabra y acci6n'®.

Por otra parte, en el habla natural, hay elementos que quedan fuera
de la decodificacion de la emision oral, que de todos modos hay que
entender, dado que en ellos opera y se apoya la emision oral, los im-
plica y los hace posibles'’. La comunicacién oral de hecho se efectia
con economia y eficiencia, y al mismo tiempo aprovecha enormemen-
te lo implicito en virtud de una apropiada reserva'®. Explicitar lo im-
plicito en una interaccion puede destruir la esencial ambigiiedad pro-
pia de toda interaccion".

Abhora bien: cuando se pasa de un medio a otro, es decir, cuando se
procura poner por escrito una conversacion, se produce una redistribu-
cién entre lo que es explicitamente representado y lo que no lo es. Se
hace necesario un ajuste cognitivo entre enunciado y situacion. El
escritor incorpora a lo escrito aquellos aspectos de la comunicacién
oral que no son emitidos. El escritor trae a la superficie y articula por
medio de la escritura lo que no es explicito®.

Apolonio, como escritor, ofrece las siguientes particularidades: por
un lado, recibe la herencia homérica, y la utiliza para reproducir las
interacciones; pero la informacion contenida no permite la interpreta-

tienen significado en el contexto de los hechos (p. 295). La palabra homérica epos es realmente
un acto de habla (p. 297).

' HAVELOCK 1998, 42: los secretos de la oralidad homérica no se encuentran en el compor-
tamiento del lenguaje segun se lo intercambia en la conversacion, sino en el lenguaje utilizado
para almacenar informacion en la memoria. Este lenguaje tiene que cumplir dos requisitos: debe
ser ritmico y debe ser narrativizado. Su sintaxis siempre debe estar dirigida a describir una
accion o una pasion, y no principios ni conceptos. Esto hace que se puedan reconstruir las moti-
vaciones de la accion.

7 KITTAY 1998, 223ss. estudia la relacién entre cultura escrita y oralidad, esferas que se
interpenetran y dependen una de otra; resulta particularmente interesante (p. 225ss.) el analisis
del ‘contexto’ y la consideracion de la escritura como ‘descontextualizada’, por lo que para
comprenderla se requieren mecanismos de compensacion.

18 Un narrador escritor, a diferencia de un narrador oral, puede innovar creando emisiones que se
aparten de los modelos orales. La escritura permite elaborar una clase diferente de representacion de
la experiencia y la realidad, descubriendo nuevos tipos de comunicacién. Cada canal de comunica-
cion depende, para ser descifrado convenientemente, tanto de lo que excluye como de lo que inclu-
ye del acto comunicativo total. La escritura tiene la cualidad de ser repetible y legible; esto posibilita
que use diferentes clases de discursos y los combine. En toda comunicacion existe una cierta ambi-
gliedad esencial que sostiene y justifica su estructura misma; se hace referencia especificamente al
interjuego entre elementos explicitos e implicitos (cf. KITTAY 1998, 226ss.).

" Cf. KITTAY 1998, 226, citando a LABOV y FANSHEL 1977.

 Estas disquisiciones son proporcionadas por el estudio de KITTAY 1998, 226-7.
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12 LUCTA A. LINARES

cion de los actos de habla; los componentes subyacentes no pueden
interpretarse espontaneamente: asi, las intenciones y propdsitos per-
manecen implicitos respecto de la realizacion; se percibe una fractura
entre hechos y palabras, entre planificacién y resultado®. Pero, y aqui
esta la compensacion, por medio de la escritura, el poeta puede inno-
var y crear, incorporando a su texto aquellos elementos de la situacion
enunciativa que el solo discurso no denota: especificamente, la escri-
tura le permite crear el contexto; de esa manera elabora una clase dife-
rente de representacion de la experiencia y la realidad, que contiene de
otra manera la comunicacion oral. Desde esta perspectiva, el texto
escrito recrea en una escena dialogada, ante el lector, una situacion
completa de habla, con todos los elementos constituyentes™. Lo que
difiere es el foco del andlisis: por un lado, la preponderancia de por-
ciones narrativas y las respuestas en la interaccion se constituyen en
espacios donde buscar elementos™; alli se encuentran las claves para
interpretar las intenciones de los discursos. Por otro, la reminiscencia,
utilizada por Jaséon como paradigma, representa un papel importante
en la interaccion, que justamente no es el gjemplarizante que se reco-
noce en el discurso homérico, sino que tiene que ver con su capacidad
para convertirse en objeto de reflexion y conversacion.

3. DESARROLLO

3.1. El discurso de Jason

Ademas del poco interés que evidencia Apolonio por el discurso
directo™, de los parlamentos de mas de 30 versos, la mayor parte de
ellos” funcionan esencialmente como transmisores de informacion o

I Cf. nota 61. Segiin TOOHEY 1994, 169ss., dos causas justifican los cambios entre la épica
oral y la escrita de Apolonio: un mecanismo involuntario, la escritura, y uno voluntario, la
amechanie; los discursos persuasivos en Apolonio reflejan una amechanie propia del mundo
antiheroico que pinta Apolonio. La ausencia de retérica ‘primaria’ (de naturaleza paratctica,
oral, paradigmatica) permite a los personajes ocultar las verdaderas intenciones de los discursos
argumentativos. Por su parte, KLEIN 22-3 (y bibliografia citada) coincide en sostener el cardcter
antiheroico de la obra de Apolonio.

22 Como plantea KITTAY 1998, 227 entre las funciones de un escritor.

» Como un modo de integrar lo extralingiiistico, de acuerdo con la propuesta de los modelos
de comunicacion (cf. KERBRAT-ORECCHIONI 1986, 13ss.).

** Cf. datos estadisticos (y bibliografia ilustrativa) en TOOHEY 1994, notas 34 y 35.

» TOOHEY 1994, 162-3: los discursos mas extensos no buscan persuadir.

Estudios Clasicos 131, 2007, 7-28 ISSN 0014-1453



EL PARADIGMA EN ARGONAUTICAS 3.975-1007: DE LA RAZON A LA EMOCION 13

de estados psicologicos internalizados (como los mondlogos de Me-
dea; su tormento recuerda el pathos tragico de Euripides®®). Los que
pretenden persuadir, presentan la forma de pedidos de favores. Todos
poseen la misma estructura: introduccion para atraer la atencion del
oyente, un pedido mas o menos elaborado, y una promesa de cumplir
algtin servicio para el receptor”’.

El discurso de Jaséon a Medea en 3 presenta esta estructura tripar-
tita™; exordium (975-9) —apelacién directa a Medea—, pedido (980-9)
—alegato de Jason: ‘habla, pero no me engafies, ya que prometiste
darme las pociones’— y beneficio (990-1007). El climax llega con el
pedido de Jason (988-9): ‘sin ti, no lograré hacer el dificil trabajo’.
La recompensa de Jason a Medea (990-1007), su xapig, serd que él la
honre con palabras: oGvoua kai kKaAOV tevxwV kKA£0G" (992). Medea
tendra un renombre como el de Ariadna (997ss.).

El poeta introduce una reminiscencia como argumento. El analisis
formal de la misma evoca el uso homérico: las particulas (997) incor-
poran la reminiscencia desde otro contexto, y permiten vincular (im-
plicitamente, y por parataxis) a Ariadna con Medea®:

31 mote kal Onofia kakGv UneAboat GO wv

MapBevikn Mivwig sdgpovéous Aptadvy,

fiv pa te Tlaowpdn kovpn tékev "HAloro. (997-9)

En el siguiente verso, se verifica un contraste, encabezado por
GAAG, con el que Jason expresa el giro de actitud que realiza Ariadna
al partir de su patria junto a Teseo (vv. 1000ss.). Se produce la vincu-
lacién analdgica de los personajes (Jason-Teseo, Medea-Ariadna, Ae-
tes-Minos):

AN ) pev kal vndg, £mel x0hov ebvaoe Mivag,

% Para las posibilidades miticas aprovechadas por Euripides para su Medea, cf. CABRERO 2000,
44ss.

%7 Se verifica més similaridad entre esta estructura y la de las peticiones homéricas que entre
estos pedidos de favores y los extensos discursos argumentativos homéricos como los de Néstor
o Fénix considerados por TOOHEY; de todos modos, este critico reconoce en nota 51 la vincula-
ci6n con la estructura del himno griego.

% Se sigue a TOOHEY 1994, 165ss.

¥ Los escolios reconocen que Jasén exhorta a Medea a irse con él, valiéndose del paradigma
de Ariadna, quien se fue a Atenas con Teseo (cf. sch. 997-1004a.: &ia tovtwv AOKGC
npokaeitar Ty Midelav eig 10 dmomieboot obv adtd, Tapdderypa @épwv thv "Apddvny, n
ouvarfpe T® ONoel eig 'ABrvag... (cf. nota siguiente).
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14 LUCIA A. LINARES

oUv & e@efopévn mdtpnv Alne: ... (1000-1)

La siguiente porcion del paradigma hace referencia a la constela-
cidn de Ariadna, corona estrellada regalo de los dioses ("porque inclu-
so éstos también la amaban': los conectores refuerzan la adicién: no
s6lo los hombres, sino también los dioses)>:

... TV 8¢ kad avTol

aBdvator pilavro, uéow 3¢ oi aibépt téxuwp

dotepbeic oTépavog, Tov te kAelovs 'Apadvng,

Tavvuxog ovpaviolg éveriooetar idwAooty: ... (1001-4)

Se cierra asi el planteo argumentativo volviendo a la idea de los vv.
990 ss., donde se presenta la promesa de kAéog a Medea, y al mismo
tiempo habilita las palabras de cierre de la reminiscencia, por el cual
se vuelve al contexto del didlogo, se hace referencia a la x&pig, en este
caso, también, de parte de los dioses:

&G kai oot BeéBev xdpig Ecoetan, 1 ke 0aWOELS

000V dprotiwy avdpdv otdrov ... (1005-6)

La justificacion de esta ltima promesa se expresa a continuacion,
cerrando el discurso, encabezada por un ga/r:

.. ] Yap #orkag

£k uop@fic dyaviiow énnteinot kexdoBot, (1000-7)

Al principio del discurso, comenzo6 justificindose a si mismo, sos-
teniendo que no era como otros hombres jactanciosos (976-8); este
autoelogio le permitio a continuacion formularle el pedido de que ella
procediera sin reserva para con €l (978-9). En la porcion final del dis-
curso, la evaluacién se refiere a Medea, y se interpreta como un elogio
de su uopen} (1006-7).

3.2. El contexto

Desde la perspectiva exclusiva del emisor del mensaje, el discurso
de Jas6n a Medea no proporciona todos los elementos necesarios para

*® Siguen los escolios describiendo esta parte: ... [kai] 81 THv @ncéwe swmpiav otépavog
avtiig katnotepiodn. .... Lo interesante para el presente trabajo es como contintian los escolios:
v ob8érepov dAnbéq. kataAéAaimtal yap Ord Oncéwg év N&Ew * ... Vale decir que estos co-
mentarios reconocen que ‘ninguna de las dos partes apela a la verdad’; y ademas rescatan el
motivo del abandono al que la actitud de Teseo remite (cf. notas 9 y 50 del presente trabajo).
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la interpretacién y reconstruccion del argumento paradigmatico; atn
los escolios sefialan que también esta parte del paradigma es falsa®'.

Otras fuentes de interpretacién amplian la perspectiva restringida
del emisor y tienen que ver con las caracteristicas propias del contexto
(en este caso, un encuentro amoroso): los rasgos inherentes a este
contexto condicionan la confeccion de los mensajes: se reconocen dos
tipos de factores: la situacién concreta de comunicacion y las limita-
ciones o restricciones estilistico-tematicas)*>. Estas caracteristicas
pueden reconstruirse tanto a partir de los discursos directos como de la
descripcion que de las mismas hace el propio poeta; se ha de focalizar
la atencién en dos espacios discursivos: las porciones narrativas®, con
su complejo desarrollo de verbos denotativos de actos de habla y de
estados mentales® y la(s) respuesta(s) en la interaccion.

En realidad, la argumentacion de Jason, originada a partir de su de-
se0 0 mas bien necesidad de regreso, procura persuadir a Medea ape-
lando a una serie de planteos con intencion poco clara. Por un lado, la
fuerza divina de Eros es plasmada en palabra discursiva: es el amor
como fuerza emocional el que estimula la construccién de este en-
cuentro amoroso. Ahora: apenas se inicia la interaccion, en cuanto
Medea también comienza a participar de la construccion del dialogo,
es ella la que, retomando el paradigma para seguir la conversacion
(aparentemente finalizada o lograda), le otorga el verdadero sentido a
la reminiscencia de Teseo y Ariadna.

*! Los escolios contimian explicando esta segunda parte: §t1 3¢ olte Mivwg cuvexwpnoey Tov
yépov 'Apradvng olte fiyayev adthv €ig "ABYvag Ornoelg, ... Justifican estos planteamientos
apoyandose en las referencias a estos motivos que aparecen en Homero Odisea 3.321ss. y Arato
Phaen., T1s.

%2 Se sigue el modelo basico de comunicacién propuesto por KERBRAT-ORECCHIONI 1986 25ss.

%% Por supuesto, estas porciones narrativas proporcionan también informacién para indagar el
modo en que Apolonio heredé y recre6 la técnica narrativa homérica, por ejemplo en su percep-
cion y comprension de las ideas de tiempo y espacio, y su capacidad de abordar estas ideas en el
marco de la cultura escrita. Estos elementos exceden el marco del presente trabajo.

** Uno de los rasgos de las porciones narrativas es la diferencia en cuanto al desarrollo, exten-
sién y precision del complejo conjunto de verbos denotativos de actos de habla, o sea verbos de
decir, y de términos que denotan estados mentales, o sea, verbos de pensar (para este tema,
OLSON 1998 215, citando a HAVELOCK 1982, 209 y 352-3: La tradicion de la cultura escrita ha
desarrollado un complejo conjunto de verbos correspondientes a actos de habla y estados menta-
les utiles para el discurso legal, el académico y el literario). Este complejo conjunto de verbos
denotativos resulta util al poeta para describir con precision no sélo lo que los personajes hacen y
dicen (0 no), sino también lo que piensan y sienten. No hace falta reconstruir.
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3.2.1. Antecedentes del encuentro amoroso

Desde que Eros hiere con su flecha a Medea (3.284), ésta experi-
menta una alteracion vinculada con la impotencia para hablar; junto a
esta sensacion, aparece la pérdida de pensamiento, de accidn de pensar
(289-290); todo su interior es inundado por la afliccién y por pasiones
contradictorias. En suefios, Medea (618-23) explicita su deseo respec-
to de Jasén y partir con él; lo que le preocupa es qué le dird a Jason
cuando lo vea solo y como le hablard (780-82); también le preocupa
otra forma de discurso, la reaccion de los demas, frente a sus actos: su
partida de la patria puede ocasionar vergiienza, y puede provocar el
rechazo de las demas mujeres, ain en el caso de que muriera (793-8).
Medea, entonces, por su parte, explicita sus emociones.

Se hace referencia a Medea y a su condicién de protectora de los
Argonautas, en las palabras de Argos a Jason; éste sugiere persuadirla
(479), y mas adelante, cuando se dirige a todos, que su madre (y her-
mana de Medea) la persuada (534-6). Para reforzar esta sugerencia,
Mopso (547) recuerda (556 —cf. supra— y luego otra vez 943) las pre-
dicciones de Fineo (2.311ss.) respecto de contar con la ayuda de
Afrodita para lograr el vellocino de oro (motivo que ya se anticipa en
el primer libro en boca del mismo Fineo). Esto es importante, porque
Apolonio apela a la fuerza del amor para el avance de la accién. Apo-
lonio inserta este estimulo ya en el principio, y luego va construyendo
la escena, que entonces se compone de los siguientes elementos: esti-
mulo erdtico divino, discurso persuasivo de Jason, respuesta emotiva
de Medea: los tres elementos definen el vinculo amoroso.

El amigo de Jason, Mopso, aconseja a ultimo momento, antes del
encuentro (ante el reproche de Hera) dejarlo solo con Medea, para que
pueda persuadirla (941-3 y 945-6). Jason, entonces, con el apoyo de
Afrodita, procura construir el camino de la persuasion para lograr el
vellocino y volver a su patria, pero no dice como lo hara, ni a qué
argumento apelara: 3.479, 534-6, 547%, 941-3 v 945-6.

3.2.2. Encuentro

Llega el episodio del encuentro entre Jason y Medea (956ss.). Ja-
son se le aparece a la joven radiante, como un astro, hermoso de ver,

3 Cf.2.311ss.
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pero al mismo tiempo, generador de pesadumbre (956-61). En la esce-
na del encuentro, la imagen visual, rescatada de la poesia homérica en
un simil*® que también reconoce el silencio, es el sentido de la vista el
que orienta la descripciéon®’. En las palabras del poeta se percibe la
dualidad de lo visual y el efecto pasional. Esta vision y ese sentimien-
to negativo provocan en Medea una reaccién que también se refleja
visualmente (962-3). No solo se queda muda, sino también inmovil
(964-5). Las criadas los dejan solos; se da inicio a la intimidad. Uno
frente al otro, en silencio: esta imagen esta representada por un simil
(967-2) que Apolonio reformula a partir de la épica homérica®®; se
subraya al final de la descripcion el rol activo de Eros (972) en este
dialogo intimo.

El modo en que el poeta presenta el discurso de Jason indica que
ya la comunicacién entre ellos se ha establecido: Jasoén percibe las
emociones de Medea, y en funcién de éstas, aprovecha las emociones
de Medea para abrir el espacio de la interaccion: pronuncia las pala-
bras de una manera persuasiva, conmovedora®, acorde con la situa-
cion®® (vv. 973-4). Son las emociones de Medea las que, segun la voz
misma del poeta, orientan y estimulan la organizacion persuasiva del

% Para un estudio pormenorizado de los similes en Homero y su confrontacién con Apolonio,
cf. Coderch 1994 23 ss. y 1995 57 ss.

37 Cf. CODERCH 1995, 61-2 para el comentario de este simil catalogado en el subtipo de “des-
cripcion fisica’.

% Cf. CODERCH 1994, 26: “En ambos casos (tanto aqui como en Hiada 12.131-4), se trata del
efecto de inmovilidad de arboles bien arraigados, con la diferencia de que los arboles de la
comparacion de Homero hacen frente a circunstancias adversas y resisten, y los de la compara-
cion en Apolonio de Rodas ceden (simplemente ceden, no son derribados) al viento”. El critico
rescata influencias totales de Homero en Apolonio respecto de este motivo de comparacion con
arboles; en este caso la influencia seria sélo parcial: “Aun tratandose de inmovilidad de arboles
en ambas comparaciones, en la homérica se trata de remarcar el que no ceden a las circunstan-
cias, permanecen inmoviles, mientras que en la de Apolonio de Rodas se trata de remarcar que
s6lo estan inmoviles cuando fallan esas circunstancias y que al hacer acto de presencia el viento,
aunque no caen, si ceden”.

3 Cf. MATURANA 1990, 17: “Lo humano se constituye en el entrelazamiento de lo emocional
con lo racional. Lo racional se constituye en las coherencias operacionales de los sistemas argu-
mentativos que construimos en el lenguaje para defender o justificar nuestras acciones...”. Los
argumentos racionales se fundan en emociones; todas las acciones tienen un fundamento emo-
cional; el fundamento emocional es la condicion de posibilidad de lo racional.

* Estas porciones narrativas presentan numerosos dna€ Aeyéueva ilustrativos de sentimientos,
como presenta, por ejemplo, este citado verso 974: Oesvpopin y Umoococaivwv. Es el mismo
Apolonio quien nos dice que el discurso de Jason es conmovedor: antes de su pedido, Jason ha
‘acariciado’ a Medea con su discurso: Omocoaivwy... uifov-...
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discurso de Jason. Su sistema racional se funda en premisas aceptadas
desde sus preferencias. El discurso de Jasén organizado racionalmente
justifica su accion. La condicion de posibilidad de esta argumentacion
racional es el fundamento emocional que se explicita en las expresio-
nes de Medea y se reconstruye en la interaccién®’.

3.2.3. Respuesta y reacciéon de Medea

Una vez que Jason ha iniciado la apertura del encuentro, la reac-
cion de Medea contintia construyendo la interacciéon. En su respuesta
al requerimiento, se reconocen distintas instancias: emocional, espon-
tanea, verbal (mucho después).

La reaccion de Medea a este discurso se expresa en la voz del pro-
pio poeta, por medio de la descripcion minuciosa de sus actos y emo-
ciones. El mismo Apolonio se encarga de relatar que la inmediata
reaccion de la mujer es entregarle la pocion, en primerisimo lugar
(mpompd: este adverbio, unicamente utilizado por Apolonio, sefiala con
precision la accion que llevo a cabo Medea en primer lugar -1013-).
Acto seguido, el poeta describe como se demuestran mutuamente su
amor (1014ss.). Ambos han construido el espacio de interacciéon. Una
vez que el poeta se ha extendido en completar la referencia a la escena
amorosa, introduce el discurso directo de Medea, especificando que el
mismo se realiza ‘mucho después’ (0O€ 0¢ dty...): las palabras ocurren
(pocas, apenas —udAig— alejadas de los hechos espontaneos); se puede
inferir que el poeta quiere dejar bien claro que el discurso de Medea
(1027ss.) no se interpreta como la respuesta inmediata al requerimien-
to de Jason; le da una serie de consejos para salir airoso de las prue-
bas. Lo que interesa para el presente trabajo es el final de su discurso
(1060-2), en donde la mujer, una vez que lo ha aconsejado directa-
mente sobre los pasos a seguir, lo exhorta a que parta de alli, llevan-
dose el ansiado vellocino, que vaya a su patria, por su voluntad, del
modo ‘favorable’ en que ¢l deseaba partir:

...TO 8¢ k®a¢ £¢ EAANGSa tolo £knrl

ofoeon €€ ATng -tnAod nobh, vicoeo & #umng

fl eidov, 1 To1 €adev dpopundévtt véeohan.

*!' Cf. en nota 39 los conceptos de Maturana 1990 y su posibilidad de aplicacion.
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Estas ultimas palabras respecto del regreso de Jaséon permiten al
poeta describir el llanto silencioso de la joven y un cambio emocional
brusco, que genera en Medea un nuevo discurso; ahora (lo toma de la
mano) abandonada de todo pudor: ...87 ydp ot &n’ 0@BaAuode Ainev
aidwg... (1068). En este discurso, Medea le pide que recuerde su
nombre, y ella hara lo mismo con el suyo®. Acto seguido, le solicita
informacion adicional sobre dos temas: su patria (1071ss.) y sobre
Ariadna; no la nombra directamente, sino que se refiere a ésta como la
‘de buena cuna’ (&pryvdrn) hija de Pasifae, vinculada a ella misma
por pertenecer su padre a ese linaje (1074-6).

Es en este final donde recién aparece la referencia, por parte de
Medea, al paradigma argumentado por Jason. Ella se vale de esta refe-
rencia para prolongar la charla.

3.2.4. Interaccion generada

Una vez mas habla Jasén; el poeta aclara que lo hace con ironia®.
En primer lugar, respondiéndole ordenadamente, le promete que cree
que no la olvidara si logra escapar de los problemas*. Una vez con-
firmada la promesa mutua, le habla de su tierra (1083ss.) y de Ariadna
(1096 ss.); en este caso, es interesante que califica estos temas de con-
versacion como ‘cosas vanas, tan ligeras como el viento’, yetaywvia;
especifica una vez mas su nombre, Ariadna (1097-8), y finaliza su
discurso haciendo referencia al padre y el cambio de actitud favorable
hacia Teseo: expresa su deseo de que lo mismo suceda con el padre de
Medea para con €l (1099-100); es decir que Jason rescata de la refe-
rencia aquello que le es importante a él. Nuevamente dice el poeta
(1102) que Jasén ‘acaricia’ a Medea con sus palabras (kataynxwv
ddpotowv-...). En esta tercera intervencion hacia Jason, Medea ya es
descripta como totalmente afligida (1103-4), y su discurso también

# Aparte de la importancia del tema de la memoria (cf. nota 46), se subraya el uso del verbo
pvdopar: ademds de su sentido de ‘pensar en’, ‘acordarse de’ —1.29-, también significa en
Odisea, Herodoto y Luciano ‘desear como mujer’ —1.39—)

* napaPAiinv: este adverbio aparece en la /liada, en 4.6 con este sentido, para introducir el
discurso de Zeus a Hera respecto de la actitud de la diosa frente a la situacion; curiosamente en
los épicos posteriores recupera su sentido etimoldgico de ‘hablar a su turno’: Tapd + PeAAw.

“ En lugar de utilizar el verbo de connotacién afirmativa pvdopon (cf. nota 42), expresa su
promesa en forma negativa: ov... dlopat... 6ef émAnoesdar... (1079-82).
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ilustra/manifiesta con vehemencia su estado de animo (1105-7): Co-
mienza reconociendo que es posible (mov) que actos buenos relacio-
nados con los lazos de amistad ocurran en Hélade, la patria de Jason
(1105); esta afirmacion le permite presentar su expresiéon negativa
respecto del posible parecido entre Aetes y Minos y entre Ariadna y
ella misma, con lo cual Medea ahora elimina la eventual intencién
paradigmatica del argumento de Jason: no hay analogia posible. No
especifica la causa, sino que a continuacién enuncia la consecuencia
logica de su planteo: lo exhorta a que no hable de hospitalidad, y que
s6lo la recuerde, asi como ella a é1*°. Pero su discurso no se corta aqui,
sino que ahora sugiere indirectamente que un ave mensajera llegue a
ella, o alguna voz o presagio, cuando ¢l la haya olvidado (utiliza el
verbo con el cual él le habia prometido que no la olvidaria:
ekAavOdvw —1112-). Finaliza con la alternativa de que las tempesta-
des la lleven a ella misma (1] aUTAv pe...) hasta Yolcos, para que, en
persona, le recuerde™ los reproches (1113-6). Justifica esta alternativa
final, que cierra la cadena de sugerencias y requerimientos, con la
expresion de deseo, que en relacion con el contexto inmediato de las
palabras expresadas, puede interpretarse como amenazantes:

.00 yap einv

Anpo@datwg téte colov E@Eotiog év ueydpototy. (1116-7)

Esta situacion de Medea llorando (descripta por el poeta en 1118-
9), estas ultimas palabras, provocan en Jasén un nuevo discurso de
consuelo’’ (1119): descalifica los temores de Medea, sus preocupacio-
nes expresadas por medio de la metafora de las tempestades, llamando
a todas esas ideas nuevamente petapwvia (1120-1); se apoya en la
sugerencia de ella de ir acaso (g1 8¢ kev... EAAGda yatav Tknat, ...) a su
tierra (1122), y le promete que sera honrada (tal como le habia prome-
tido en su primer discurso, si ella lo ayudaba; en este caso, si ella lle-

* Tal como le expresé —Mvdopai— en un momento anterior de la charla amorosa (1069 ss.),
momento en que se inicia su respuesta emotiva, luego de beneficiar a Jason con la pocién y las
recomendaciones (cf. nota 42).

* Vuelve a usar yvdopa.

Y bmoPARSNY .
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gara a ir a Hélade: 1122-4; todos la honrardn como una divinidad
(1124-7), tal como le habia prometido al principio®.

Entonces: Jason reitera su promesa de kA£€0¢, mas bien la confirma,
pero ahora coronada (o justificada) por el cumplimiento del deseo de
Medea (de irse con él1). El discurso de Jasdn es congruente desde el
principio respecto de la promesa. Va explicitando su fundamentacion
(respecto del deseo de Medea) en el curso de la interaccidn con ella.

Los ultimos versos expresan lo que Medea realmente desea escu-
char, lo que ya ha expresado de varias maneras desde que se enamoro:
ocupard su lugar honroso en el lecho nupcial hasta que la muerte los
separe (1128-31). A continuacién, Apolonio describe el conflicto de
Medea (1131ss.): por dentro las palabras escuchadas se derraman
(1131); pero se estremece porque percibe lo evidente (1132): con un
epiteto que describe y evaliia su momento tragico (oxetAin), el poeta
anticipa (1133-6) los planes de Hera, que no se conjugaran con la feli-
cidad de la joven.

Se anuncia el final del encuentro entre Jason y Medea: Apolonio
habla de las criadas; la hora del dia marca el regreso al hogar (1137ss.:
"Hon §&'... fiuatog &dpn...). Aqui el verbo expresa justamente en forma
negada lo que la joven tanto requeria del amado: ‘no se acuerda del
regreso’; esta deleitada tanto por su aspecto como por su palabra insi-
nuante, seductora. Apolonio, en una expresion que funciona pragmati-
camente para dar fin al encuentro, evaliia la Gltima intervencion de
Jason (1142). Jason advierte que ha llegado la hora de despedirse,
pero le promete que se van a reunir nuevamente en ese lugar (1143-5).
La hermosa imagen que cierra la escena describe a Jasdn regocijado
(kexapuévog) con lo logrado, volviendo junto a sus compafieros
(1147-8); Medea, por su parte, pese a haberse reencontrado con sus
criadas (1149-50), quienes la rodean todas juntas (ndoot Opod), no las
percibe (1150: évdnoev), pues su mente ha volado hacia los cielos con
las nubes; su emocion es total (1151).

Jason, en lo inmediato, ha logrado lo que queria, gracias a la argu-
mentacion persuasiva. Pero, a lo largo del encuentro amoroso, es el
discurso emotivo de Medea el que va dando las bases para la cons-

* Cf. 992ss. y cierre de ese discurso respecto de la admiracion de los dioses en 1005-6.
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truccidon del espacio interactivo: luego de una respuesta activa y es-
pontanea, y de una serie de consejos practicos (que Jasén procuraba
obtener), Medea rescata el paradigma expresado por Jason, y lo rede-
fine en una nueva funcion: dentro del marco continuo de las fuerzas de
la memoria* y el olvido®®, Medea redefine el temor por el rechazo y el
abandono —presentido e ilustrado por el paradigma— en la promesa del
amor y el encuentro final. Atin cuando el poeta se encarga de anticipar
los planes de Hera, que no se conjugaran con la felicidad de la joven
(1133-6), el encuentro amoroso finaliza con un acuerdo entre ambos:
la emocion del amor ha desplazado a la razon persuasiva como ente
generador de la accion y ha permitido la constitucion del camino de la
aceptacion del otro”'.

3.3. Conclusiones parciales

Lo que Jason desea, lo consigue; pero entra en juego lo que ella
desea, que es irse con él. Por lo tanto, el paradigma genera una reac-
cion inmediata de ayuda de parte de Medea, y a la vez permite que
Medea persuada a Jason de sus exigencias. El usa el paradigma para
ilustrar la entrega de gracia de parte de los dioses —ya se dice algo

 Un elemento importante en la interaccion es la cuestion de la memoria. Ella no le pide que
la lleve con él, sino que la recuerde, que recuerde su nombre. El proceso de recordar, descripto
en Homero por el verbo pipvriokoual, se conecta directamente con el canto de cuentos épicos
(MORAN 1975, 195ss.). Para la relacion entre la produccion literaria en una sociedad oral (en
particular, la Grecia Arcaica) y la facultad o proceso de la memoria, se lee a Notopoulos 1938. El
uso argumentativo de la memoria ocupa un lugar en la jerarquia de los discursos homéricos
mayor que los otros (MARTIN 1989, 77ss.; cita en nota 55 —cap. 2, p. 78— a MORAN 1975, NOTO-
POULOS 1938, 465, quien define a Mnemosyne, madre de las Musas, como ‘la personificacion de
una importante y vital fuerza en la composicion oral’; a J. P. VERNANT 1965 y M. DETIENNE
1973, quienes han investigado las interacciones entre las nociones griegas de memoria, persua-
sion, verdad y tiempo). La semantica del verbo utuvriokopat cubre un espectro de significados
desde ‘llevar/llamar a la memoria’ hasta ‘mantener en la memoria’. Se hace mencién de otro
aspecto vinculado con el enfoque del presente trabajo: la relacion significado-expresion y la
memoria episodica: 1a naturaleza secuencial de la narrativa refleja y es reflejada en el modo en
que se organiza la memoria. MINCHIN 1992, 234-7 (se cita a si misma en 1996, n. 8) reconoce
haber demostrado que los temas de PARRY y LORD son parte del repertorio de todos.

%0 En Tedcrito dappaxsltpian 45-6 aparece esta nocion de ‘olvido’ en un uso no irénico en
relacion con el mito de Teseo y Ariadna, articulada como un simil en la expresién de amenaza:
..Exo1 Adbag §ooov mokd Bnoéa avti / év Ala Aaobijuev éumhokdpw "Apiédvag.

' MATURANA 1990, 21: “No es la razén lo que nos lleva a la accién sino la emocién”. Las
emociones son el fundamento de las acciones. Las emociones distinguen los distintos tipos de
relaciones humanas, ya que éstas las definen: cf. 61-2.
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respecto de volver a la patria—. Ella retoma el paradigma para hacer
hablar a Jason especificamente de la partida de la pareja. El lo hace,
pero se refiere a eso como ‘cosas vanas’. Ella le pide lo que en reali-
dad no quiere (que se vaya solo), y solicita le envie alguna sefial. El
nuevamente Ilama a eso ‘cosas vanas’. Entonces al final Jasén anuncia
lo que Medea afiora escuchar: la promesa de casamiento. La funcién
metalingiiistica de hablar sobre el paradigma evidencia un alto grado
de habilidad por parte de Apolonio para capturar la situacién comuni-
cativa y representarla.

4. CONCLUSIONES GENERALES

La escritura, entonces, se reconoce como habilidad distintiva
de 1a épica de Apolonio que incide en relacion con tres aspectos:

—la extension y precision de términos denotativos de actos de habla
y de estados mentales®’, dada la importancia a las porciones na-
rrativas en la voz del propio poeta;

—la mayor creatividad (y libertad) del escritor para elegir y crear un
texto verosimil de la situacion real de habla, con sus rasgos expli-
citos y su necesaria reserva implicita)™;

—la capacidad metalingiiistica: especialmente, lo que interesa es ver
como el discurso directo ofrece un uso particular de la lengua que
evidencia una capacidad de reflexionar sobre ella misma: es decir,
el manejo de la escritura desarrolla la capacidad, no sdlo de usar
el lenguaje, sino de observar el lenguaje que se esta usando y re-
flexionar sobre é1°*.

32 Cf. OLSON 1998, 348: “...los mecanismos para referirse al habla no son exclusivos de las
sociedades con escritura ni de las actividades propias de la cultura escrita. Pero segin demostra-
ron OLSON y ASTINGTON (1990), estos conceptos tienden a ser muy elaborados en una sociedad
con cultura escrita. De especial importancia son los mecanismos para referirse a actos de habla
por medio de términos como alegar, afirmar, declarar, explicar, demostrar y demas, y los
empleados para referirse a los correspondientes estados mentales mediante términos como creer,
deducir, conjeturar, suponer, concluir, etcétera”.

53 Cf. notas 16, 17, 18 y 19.

* Puede observarse que la escritura permite desarrollar un actividad metalingiiistica. OLSON
1998, 344 cita a HERRIMAN 1986: “... La cultura escrita, a través tanto de la escritura como del
metalenguaje oral, convierte al lenguaje en objeto de conversacion y reflexion” (349-50). “..La
escritura toma al lenguaje como su objeto, y asi como el lenguaje es un mecanismo para 'fijar' el

ISSN 0014-1453 Estudios Clasicos 131, 2007, 7-28



24 LUCIA A. LINARES

En cuanto a la organizacién de los discursos, en la épica homérica,
las porciones argumentativas se articulan como declaraciones aserti-
vas, y resultan siempre plenamente satisfactorias en su proposito co-
municativo (de proporcionar informacion): los argumentos se consti-
tuyen en declaraciones de verdades fundamentales™; los discursos
permiten la reproduccion de dichas verdades. El cddigo de intercam-
bio verbal, imponiéndose en la presentaciéon de modelos-argumentos
adecuados para la reproduccion del codigo heroico, se interpreta en el
ejercicio de dos principios fundamentales, que podrian asimilarse a lo
que se denomina: ley de pertinencia (los argumentos se adaptan a la
situacién comunicativa®®); y ley de sinceridad (los argumentos no
transmiten informaciones falsas ni ambiguas ni sujetas a posibles ma-
lentendidos)’’. Se reconoce, respecto de este tema, un tratamiento
personal por parte de Apolonio: en este didlogo entre Jason y Medea
no se respetan siempre las maximas; pero no se trata de un error: el
hecho tiene un significado oculto que se interpreta por implicatura. Es
mas: a pesar de la estructura, que respeta el modelo homérico, Apolo-
nio logra aproximarse a las caracteristicas de la conversacion ‘real’,
porque los personajes en sus intervenciones transgreden las maximas:
ley de informatividad (en su discurso preliminar, Jason aporta infor-
macién: su expresion produce un efecto especial en Medea), de perti-
nencia (su reminiscencia no es argumentativamente pertinente, porque

mundo de un modo que lo convierte en objeto de reflexion, la escritura 'fija’ el lenguaje de
manera de convertirlo en objeto de reflexion” (352-3).

% Los valores en la sociedad homérica tienen un considerable efecto sobre el status de ‘lo ver-
dadero’ (cf. ADKINS 1972, 12ss.: la aceptabilidad de los discursos es determinada por los
dpiotot, cuyos valores son aceptados por todos los demds —p. 15-).

> KERBRAT-ORECCHIONT 1986, 270ss. hace intervenir en una especie de c6digo que registra
el intercambio verbal, un nimero de ‘principios’, cuyo conjunto constituye una ‘competencia’
particular: hace referencia a las “maximas conversacionales de GRICE 1979, los “postulados de la
conversacion de GORDON & LAKOFF 1973 y las “leyes del discurso” de DUCROT 1972). En el
presente trabajo se seleccionan y redefinen de la bibliografia consultada, dos de las mdximas o
leyes, en virtud de su funcionalidad para el analisis de la comunicacion homérica: la ley de
pertinencia (o “adaptacion al tema discursivo™: cf. KERBRAT-ORECCHIONI 1986, 272) y la ley de
sinceridad (emparentada con la maxima de “cualidad” de Grice: “hablar es ‘pretenderse’ since-
r0”: cf. KERBRAT-ORECCHIONI 1986, 274-5). La ley de exhaustividad (o maxima de “cantidad”
de Grice no es adaptable al estudio del discurso homérico: el hablante debe proporcionar “la
mayor cantidad de datos que posea y que sean susceptibles de interesar al destinatario” (KER-
BRAT-ORECCHIONI 1986, 273, en referencia a DUCROT 1972, 134).

57 Cf. nota anterior.
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hace referencia a un hecho desgraciado), de exhaustividad (Medea
solicita a Jason que se extienda en sus referencias, que las especifique;
esta actitud lo lleva a Jason a manifestar la voluntad de interrumpir las
expresiones referenciales), y de sinceridad. Esta ley es transgredida en
la antifrasis irbnica que expresa la reminiscencia de Jason; los mismos
escolios lo reconocen.

Si se interpreta esta estructuracion dialdgica a partir de la transgre-
sion de las maximas, puede reconocerse el valor del paradigma de
Jasén en su efecto irénico: la ironia se define entonces aqui®® como un
‘tropo’ por el cual “lo que se dice no es lo que significa”; se la con-
sidera como ‘el tropo pragmatico’, ‘la figura del pragmatismo’®. La
ironia hace que se jerarquice el aspecto pragmatico de la escena, o sea,
entran en juego todas las dimensiones del lenguaje; la ironia estd in-
serta en el contexto y a la vez provoca contrastes entre intencidn y
realizacion. Puede explicarse, entonces, el quiebre entre intencién y
accion, entre palabras y hechos®, por el uso ironico del paradigma.

En la épica homérica, la elaboracién es un signo de crisis®. La ela-
boracion de ciertos temas orales puede tener un significado que deriva
del ritual. Lo que determina la necesidad det ritual no es la supervi-
vencia de antiguo ritual, sino el sentido dramatico. Asi como Homero
crea ritual por amplificaciéon cuando el momento es significativo,
Apolonio construye un ritual amoroso, donde no faltan el componente

%8 Signiendo a FRIEDRICH 1993, 64.

%% “La mayor parte del discurso social, la conversacion, la ficcién y la poesia son significati-
vamente ironicas porque —poniendo toda la cuestién tan abstractamente como sea posible— la
ironia provoca contrastes afectivo-éticos y conflictos entre factores en la comunicacion y el
intercambio —actores y papeles, por ejemplo— o, desde otro punto de vista, contrastes entre
intencidn y realizacion” (cf. FRIEDRICH 1993, 64). “A diferencia del quiasmo o la metafora, que
se prestan a —quizas incluso lo sugieren— un ‘analisis puramente formal’ a través de la sintaxis y
la semantica, los patrones y usos de la ironia estan tan insertos en el contexto, la escena, el
drama, la motivacion, la paradoja, la mentira, el idealismo y la desilusion y la ambigiiedad social
que positivamente estimulan enfoques que reconocen e integran todas las dimensiones del len-
guaje a la que aludi mas arriba: la pragmatica, la gramatica, la semantica estructural y la econo-
mia externa” (cf. FRIEDRICH 1993, 64-5).

° FRIEDRICH 1991, 31.

1 Cf. nota 20. Acorde con el epiteto Gurixavoc, que acompaiia a Jason en la obra de Apolonio:
su falta de decision, sus expresiones dubitativas y poco claras lo oponen al Odiseo homérico
noAvprixavog. Cf. para estos comentarios a AHL 1989, 3, quien hace referencia al trabajo de
LAWALL 1966, 121ss.

2 Se sigue a AUSTIN 1966, 308.
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visual y la reaccién no verbal espontdnea, para enmarcar un dialogo,
organizado, a la manera del habla natural, de acuerdo con la transgre-
sion de las maximas en funcion de los intereses de cada uno, cuyo
objetivo es interactuar respecto de temas en comun, y sustentar dicha
interaccion a partir de motivaciones distintas.
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Resumen:
Se acepta unanimemente que los sustantivos éyktnoi / énifktnowc y Fyktnua /
énikmua significan ‘adquisicion, posesién en un pais extranjero’. Sin embargo,
este significado es inverosimil y resulta incompatible tanto con la semdntica de los
prefijos év- y émi- como con el comportamiento normal de los preverbios griegos.
Un analisis minucioso de los textos de época clasica pone al descubierto que, en
las formas en cuestidn, los preverbios expresan que una propiedad se incorpora
(€v-) o se afiade (lit. se superpone) (¢m1-) al patrimonio preexistente. El ejemplo
estudiado ilustra la tendencia de los diccionarios a sobreinterpretar los datos: una
informacién simplemente inferencial, que se extrae de un contexto determinado,
se interpreta como si perteneciera al significado 1éxico referencial de las palabras.

Palabras clave: lexicografia griega, preverbios griegos.

Abstract:
[«On the meaning of éykt&sbm, &yktnoig and Eyktnua (Ps.-D. VII 42 and other
passages)»]. It is generally assumed that the words &yktnoiwg / émiktnoig and
gyknua / Eniktnua mean ‘acquisition, possession in a foreign country’. But this
highly unlikely meaning is incongruous both with the semantics of the prefixes
€v- and emi- and with the normal behaviour of Greek preverbs. A close examina-
tion of texts of the classical period reveals that in the forms at issue the preverbs
indicate that a possession is incorporated (¢v-) or added (lit. superposed) (ém1-) to
preexisting holdings. This case exemplifies the tendency of some dictionaries to
overinterpret the data: merely inferential information deriving from a context is
interpreted as a referential lexical meaning of words.

Keywords: Greek lexicography, Greek preverbs.

1. Para los conceptos de ‘adquirir’ y ‘poseer’ el jonico-atico empleaba
la raiz verbal *ktd-: pres. ktdcOai, aor. ktrjoacbar ‘adquirir’, perf.
kektfobot ‘tener adquirido, poseer’, ktfjoig ‘adquisicién’, ktfjpa ‘pose-
sién, propiedad’. Los otros dialectos griegos se servian de una raiz dis-
tinta ma&(o)-: pres. n&oBou (también mindokecOo), aor. tdoaobo, perf.
nendoBat, maolg (Hsch.), n&ua (arc., arg., cret., Theocr.), etc.'

"Este trabajo se ha realizado en el marco del proyecto «Reccién y complementacion verbal en
griego y latin: verbos de expresion y verbos de movimientoy» (HUM2005-06622-C04-02/FILO).
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Son numerosos los verbos compuestos con preverbios: dvakticBat
‘recobrar la propiedad (de algo)’, amoktdcBai ‘renunciar a la propie-
dad (de algo)’, etc. En este trabajo me propongo analizar los testimo-
nios del verbo éyktdcBat (perf. dial. éunendobar Hsch.) y los sustan-
tivos €yktnoig (éunaoig), £yktnua, y también, aunque de forma mas
tangencial, los de émktdoBal, éniktnoig (Emndocbal, éninaocig en Do-
dona) y émiktnua. Mi intencion es demostrar que los significados que
les atribuyen los diccionarios son ilusorios’.

2. Los testimonios para éyktdofat, €yktnoig y &yktnua en los textos
literarios de €época clasica son escasos. Un rastreo con la ayuda del 7LG
ha proporcionado los siguientes datos: é€yktuata Valckenaer
(éykMuata codd.) (And. III 15.2), éyktioeor (X. HG V 2.19),
gykkektiobon (X. Vect. 11 6.3), éyktriocews (Ps.-Ar. Oec. 1347a),
gyktnuata (Ps.-D. VII 42.4), &yktacwy (D. XVIII 91.2), éykektnuévv
(Ps.-D. L 8.7), &yxtnowv (Pol. XXVIII 20.9).2

En las inscripciones las formas verbales también son raras:
gyktrioacbar (/G 11 (2), 43.37-38, Atenas, 378/377 a.C.; IG XI 4,
543.7-8; Delos, ca. 200 a.C.), éykektnuévor (Inscr.Délos 442a.24,
Delos, 179 a.C), éykektnpévorg (Milet; 149.40; Mileto, 183-164 a.C.),
gykektnuévwv (ibid. 44), etc.

Hay, en cambio, centenares de testimonios de £€yktnoi§ y sus equiva-
lentes dialectales (d€lf., beoc., meg., éunaocig, arg. £unaig, arc. {UnAoL§ y
los hibridos tes., délf., corc., trez., mesen. £yktdoig, tes. £vtdoic) en los
numerosisimos decretos de proxenia conservados. Cabe afiadir la vox
rara évwva documentada en Beocia (SEG 34.355, 8, Leuctra, ca. 365;
SEG 39.440, 9 y 441, 8, Orcomeno, ca. 225-200; IG VII 3287, 7, Que-
ronea, ca. 200) y en Cnido (I/Knidos 605, 6, ca. 350).*

Tengo que agradecer a Alcorac Alonso sus acertados y ttiles comentarios a una primitiva ver-
sion.

’La entretenida monografia de Chadwick (1996) presenta ejemplos analogos de significados
inferidos erréneamente de un contexto concreto.

? Deben descartarse dos posibles ejemplos en Herddoto: évektioavto téAwy, conjetura super-
flua de Legrand en I 165.6 (Gveotfioavto codd., dvekticavto Stein), y £yktricacfor méAwv,
variante de los codices DUSV en V 23.10 frente a éykticacba1 —sin duda, la lectura correcta— de
ABCP.

% Para el significado de évwvd, cf. § 6.
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Segtin los diccionarios de uso corriente (LSJ,5 Bailly, DGE),
gyktdoual, éyktnua y €yktnoig se refieren a la ‘adquisicion de pro-
piedades en el extranjero’ .6

éyktdoual «acquire possessions in a foreign country» (LSJ); «acquérir une
propriété en pays étranger» (Bailly); «adquirir propiedades, bienes raices
en el extranjero» (DGE)

gyktnua «land held in a country by a person not belonging to it» (LSJ);
«propriété en biens-fonds dans un pays étranger» (Bailly); «s6lo en
plu[ral] posesiones, propiedades, bienes raices en el extranjero» (DGE)

EYKTNOIG «tenure of land in a country or district by a person not belonging to
itw, «the right of holding such property freq[uently] granted as a privilege
or reward to foreigners» (LS.J);, «derecho de adquisicién de propiedades o
bienes raices en otra ciu[dad]» (DGE).7
Tales acepciones encontrarian apoyo en pasajes como los siguien-
tes:
(1) &AA& Xeppdvnoov kai Ta¢ dmotkiag kol T éyktApaTa Kai T& xpéa Tva
dnoAdBwyev... «Pero ;[seria] para recuperar el Quersoneso, nuestras
colonias, nuestras propiedades y lo que se nos adeuda?» (And. III 15)

(2) pn €€givon prte 18l pnwrte dnpocion "ABnvaicny pnbevi éyktiicactar v
TalG TV ouppdxwv XWpaig pAte oikiav pfte xwpiov «Que no se per-
mita a ningun ateniense, ni a nivel privado, ni a nivel oficial, adquirir en
los territorios de los aliados ni casa ni terreno» (/G 1I (2).43.36-39; Ate-
nas, 378/377 a.C.)

(3) €l pévror ovykAeioBricovran taig te Emyauiaig kai éyktioeot map’
dAAAA01G, &G EPnpropévor giot «Con todo, si se cohesionan mediante los
derechos de matrimonio y de propiedad en sentido reciproco, que tienen
reconocidos mediante votacién...» (X. HG V 2.19)®

(4) &l fy méAig S18oin oikodouncopévorg Eykektiiobot ol &v aitoduevor diot
dox@owv eivan «Si la ciudad concediera la propiedad [de los solares] pa-

> No hay correcciones a las entradas en cuestién ni en el Supplement, ni en el Revised Supple-
ment del LSJ.

% En las citas de los diccionarios reproduzco escrupulosamente la tipografia del original.
"Noen Bailly: «Droit d’acquérir des biens-fonds, d’ou I’acquisition elle-mémey.
8 para el significado de émyapia cf. § 10.
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(5)

(6)

(7)

(8)

©)

JULIAN MENDEZ DOSUNA

ra que edificaran en ellos, a quienes crean que estan en condiciones de
solicitarlos...» (X. Vect. I1 6)

petoikwv 8¢ Tivv émdedaveikdtwy £nl ktrpacty, obk olon¢ avTois
gykthoews, Eymoicavto 1o tpitov pépog elopépovta tod daveiov ToOV
BovAdpevov kupiwg £xev to krijua «Como algunos metecos tenian
concedidos préstamos avalados con fincas pese a no disfrutar del dere-
cho de propiedad, [los bizantinos] decretaron que el que quisiera, ingre-
sando como impuesto la tercera parte del préstamo, tuviera la finca de
pleno derecho» (Ps.-Arist. Oec. 1347a Bekker)

£QUTOV QAOL THV XWpav oboav oikelv kal oy OueTépav, kal T& piv
Duérepa eivat éykthpata w¢ v dAAotpiq, T& 88 Eaut®V KTHUAD 0OG &v
olkelq «[Los cardios] sostienen que el pais que habitan es suyo y no
vuestro, y que vuestras posesiones parece como Si estuvieran en tierra
extranjera, mientras que las suyas se hallan en su propio territorio» (Ps.-
D. VII 42)°

3ed6xBut 1@ dduw T Bulavtiwv kal TepivBinv "Abavaiog ddpev
gmyapiov, tohiteiav, Eyktactv ya¢ kal oikidv «Que ha parecido bien al
pueblo de los bizantinos y de los perintios conceder a los Atenienses de-
recho de matrimonio, de ciudadania, de posesion de tierra y casas» (D.
XVII 91)*°

36Eav yap Opiv Omep TGV dnuotdv tolg PovAeutdc dmeveykeiv Tog
TpoeLsoioovTag Tdv Te dNUoTdV Kol T@V éykektnuévwv «Pues tras de-
cidir vosotros que en representacion de los miembros del demo los com-
ponentes del Consejo informaran de los miembros del demo y los pro-
pietarios que iban a anticipar el pago...» (Ps.-D. L 8)

El contraste de (8) encuentra paralelos en algunos textos epigraficos:
TOL KATOIKEDVTEG €V TAL ddpwt T@V ‘AAevTiwy kal To[] évektnuévor kal
ol yewpyedvte[g] «Los habitantes de la circunscripcion de los Halen-

tios, los propietarios y los que trabajan en el campo» (Inscr.Cos 344.4-6,
€p. rom.)

9

El discurso Sobre el Haloneso, incluido en el corpus de Demostenes, se atribuye a su con-

temporaneo y correligionario Hegesipo de Sunio. La traduccion es de Lopez Eire (1980). Para la
interpretacion del pasaje, cf. § 6.

10

El pasaje pertenece a un decreto honorifico de los bizantinos insertado en Sobre la corona.

Pese a tratarse de un documento apdcrifo, su formulario es similar al de las inscripciones. Para el
significado de émyauia cf. § 10.
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3. El LSJ atribuye un sentido similar a éniktnua: «property held in a
Joreign country» (cf. los pasajes que se citan en § 4), pero no, en cam-
bio, a émktdobor («acquire additional property»), ni a €nikinoig
(«further acquisition, fresh gain»). Esto es perfectamente razonable
puesto que —con la posible excepcion del adjetivo verbal émiktrtog
del que luego nos ocuparemos— ningtn testimonio de época clasica
tiene relacion con adquisiciones en el extranjero: cf. émktricaio (A.
Eum. 671), émxtnon (ibid. 901), émkrdum (S. Ant. 846), Emktdval
(Hdt. 1T 79.2), émktdoBon (Th. I 144.1), émktwuévoug (Th. 1T 65.7,
IV 61.1), é¢mktdofon (X. HG VII 1.4), émktwuevov (Pl. Plt. 270a),
enektow (PL. R. 330a), éncktnodunv (ibid. 330b), emktata (Arist.
GA 745a Bekker), éniktnowv (Arist. H4 522a Bekker), énéktnton
(Pol. XVIHI 7.1). El siguiente pasaje ilustra a la perfeccion el signifi-
cado del verbo émktaoOau:
(10) Tdtepov 8¢, Av & yk, @ Képahe, v kéktnoal t& mAeiw mapéhafes
énexthow; «Céfalo —dije yo—, de los bienes que posees, ;la mayor parte
la heredaste o la has adquirido como incremento de patrimonio?» (Pl. R.
330a)

No parece que éniktnoig se emplee en decretos de proxenia. Sin
embargo, en mas de sesenta decretos beocios se registra una forma
é¢nnaoic en formulas idénticas a las que se emplean para jon.-at.
gyktnoig y dial. Eunaocic:

(11) eluev avdtoic yag k) Okiac Ennactv (IG VII 504.3-4; Tanagra, 222-205
a.C.)

Tradicionalmente, beoc. énnaoig se explica como resultado fonéti-
co de éumaocig o, segin otra hipotesis, de *&unnaocig. Sin embargo, en
mi opinién (Méndez Dosuna, en prensa), Enacl no s mas que una
variante apocopada de la forma éninaocig atestiguada en laminas ora-
culares de Dodona (jon.-at. émixtnoig). Por tanto, si &yktnoic /
gumaoig se interpreta como ‘derecho de adquisicion en el extranjero’,
en buena logica, esa acepcion se deberia extender a én(()macic y, en
consecuencia, seguramente también a €niktnoic.

Por ultimo, para el adjetivo émiktnrog, aparte de la acepcion mas
habitual («gained besides or in addition»), el LSJ admite la posibili-
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dad de que signifique ‘extranjero’ («é[miktnrog) yuvr| a foreign wife

(like €maktdg) or newly acquired») en Herddoto:

(12) | 8¢ Kacoavddv, ofca tol Kbpov yuvA, sine téde” Tordvde
pévtor éue maidwv untépa éoboav Kdpog év driuin €xer, v &€
an’ Atyomrou eniktnrov év Tifj tibeton «Casandane, que era es-
posa de Ciro, dijo lo siguiente: “Desde luego, aun siendo madre
de tales hijos, Ciro me tiene postergada, mientras que pone en po-
sicion de privilegio a la esposa extranjera / nueva que viene de
Egipto™ (Hdt. I11 3.8)""

También el diccionario de Bailly registra éniktnua como sindénimo
de &yktnua y ve posible que émiktntog signifique ‘extranjero’ en el
pasaje citado:

II acquis, c.a.d. tiré du déhors, d’ou: 1 étranger Hdt. 3, 3 (selfon] d’autres,
nouvellement acquis)

Por el contrario, no registra nada parecido ni para émktdopat («se
procurer en sus, acquérir en outre»), ni para €niktnoilg («nouvelle
acquisition, gain récent»).12

4. La idea de que &yktnua y éniktnua signifiquen ‘propiedad en el
extranjero’ se remonta a la Antigliedad. Un escolio a Ps.-D. VII 42,
que seguramente depende del comentarista de Demostenes Ulpiano (s.
IV d.C.), explica asi el contraste entre KTijua y £ykTnua:

(13) krijpa eykTAUaTOG Sa@épel. KTAUA pev ydp €o0TL Kupiwg, Stav Tig &v
olkeia yf| xtrontal ©1 xwplov, Eyknua 8¢ Stav &v aMotpia Y Tig
ktAonTal Tt xwplov «Ktfjua es diferente de &yktnua, pues KIfjpa es
propiamente cuando uno adquiere una finca en su propia tierra y
gyktnua, cuando uno adquiere una finca en tierra ajena»

La distincion figura en el Lexicon Patmense y en las Glossae Ret-
horicae y también, aunque con referencia a émktrpata, en el De ad-
Sfinium vocabulorum differentia de Amonio (s. I/Il d.C.) y en el De
differentia vocabulorum atribuido espuriamente a Ptolomeo de Asca-
16n (s. II).

" Schrader (1977) traduce muy libremente «a esa que se agencid en Egipto».
"2 £} fasciculo correspondiente del DGE atin no se ha publicado.
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(14) xtpate kai EmKTApata dla@EPEL. KTAPATA UHEV Ydp €o0TL TA €v Tfj
olk<e>igq, EmxtApata d¢ t& v GAAotpilg «KtAuata y EmktApata son
cosas distintas, pues ktfuata son las propiedades en tierra propia y
émktrinata son las propiedades en tierra ajena» (Ammon. p. 83)

(15) xtAuata kal EmktAuata Sia@éper T ur NUETEpa EmKTAUATA (G €V
dAAoTpiq, T 8¢ £avtol kTAUaTA (G €V oikelg «KTAUATK y EMKTANATA
son cosas distintas: las propiedades que no son nuestras son émKktiuata
porque estan en tierra ajena, las de uno mismo son KTHMATA porque es-
tan en tierra propia» (Ptol.Ascal. p. 399)

Estos testimonios alimentan la sospecha de que alguna copia anti-
gua del Sobre el Haloneso incluyese una variante EmKTARATA que no
ha sobrevivido en ninguno de los manuscritos conservados.

La idea de que €v- pueda significar ‘fuera, en lugar ajeno’ fue tam-
bién explotada por el neoplatdnico Porfirio (s. III d.C.) en sus Quaes-
tiones Homericae para explicar el sustantivo £unopog ‘pasajero en un
barco’ en Od. 2.319 (diversos escolios de los mss. de Homero se
hacen eco de esta interpretacion):

(16) G o0V T un) &v 18iw ofkw yaueiv AN év dAAotpi yyaueiv Aéyovay,
oltwe o én’ dAAotplag vndg toV mhodv moieiobo [kai| éumopedesdar.
kaAeitar «&umopog» 6 towoltog «lIgual que a fomar esposa (YAUELV) no
en la propia familia, sino en una ajena lo llaman éyyapeiv, asi también al
hacer una travesia en barco de propiedad ajena lo llaman éumopedecBon
(‘hacerse a la mar’, ‘ser comerciante’). El de esa clase se llama comer-
ciante (Eunopog)» (Porph. Quaestiones Homericae 1 (recensio X), 4, ed.
A.R. Sodano, 1970)"

5. Sin embargo, estos hechos probados se enfrentan a dificultades de
todo tipo. De entrada, choca que émixtnua, émiktntog y quiza
éniktnolg / éninaoic a juzgar por beoc. érxmacig hayan adquirido una
acepcion de la que no existe el menor rastro para émktdodal.

13 Esta increible explicacion obtuvo el beneplécito de P. Chantraine, DELG s.u. Eumopog. En
realidad, el &unopog era alguien ‘que se pone en ruta’ (mépog ‘paso, via de comunicacion’).
Secundariamente, £utopog y el verbo £unopebopa se especializaron en la navegacion (‘pasaje-
ro’, ‘hacerse a la mar’) y, por sinécdoque, acabaron tomando los sentidos habituales de ‘merca-
der’ y ‘comerciar’. El raro éyyauéw propiamente significa ‘entrar (en una familia) por matrimo-
nio’.
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Mas sorprendente aun es que €v(-), que como preposicion y como
preverbio remite a la region espacial interior de un punto de referen-
cia (cf. también &vdov ‘dentro’ y €vtdg ‘dentro (de)’), haya podido
desarrollar en &yktnoig un sentido diametralmente opuesto: ‘fuera’.
Aunque, por lo que yo sé, nadie ha sugerido nada parecido, esta difi-
cultad podria salvarse suponiendo que €yktnoig refleja el punto de
vista de la ciudad que concedia el derecho: ‘derecho de adquisicion de
propiedades dentro (de nuestro territorio)’. Algo asi parece admitir el
LSJ para évwvd, término que glosa como «right of purchase in a sta-
tew. Sin embargo, esta solucion tampoco seria valida por las razones
que se seflalan a continuacion.

Limitandonos a los valores espaciales, que son cronologica y cog-
nitivamente primarios,' los preverbios remiten a una circunstancia
espacial relacionada intrinsecamente con la accion verbal, no a la re-
gion espacial en que esta se produce (sc. el marco espacial externo);
sobre esto, véanse las reflexiones de Dik et alii (1990). Asi, por poner
un ejemplo, es evidente que en (17) el preverbio €v- no se refiere al
lugar en que los lidios provocaron el incendio (¢v 'Acono®), sino que
especifica que el incendio penetro hasta el interior del templo:

(17) Tov vnov tii¢ "Abnvaing [...] événpnoay xwpng tig MiAnoing év ’Aconod
«[Los lidios] incendiaron el templo de Atenea en Aseso, lugar del terri-
torio de Mileto» (Hdt. 119.12)

Resulta, pues, poco verosimil que en €yktnua, Eniktnya, etc. los
preverbios expresaran una circunstancia externa a la accion verbal —
que se adquiera una propiedad en el propio pais o en el extranjero no
altera sustancialmente el acto mismo de la adquisicion— y, menos aun,
que esa circunstancia fuera tan concreta como €v GAAotpig yij ‘en
tierra ajena’.

6. Todo indica que la acepcion de ‘adguisicion en el extranjero’ es —
cosa que sucede con frecuencia— una pura invencion de los gramaticos
y comentaristas tardios, que intentaban a toda costa encontrar un sen-
tido al contraste entre éykTrjuata y KTAUaTa en el pasaje citado en (6).
Por supuesto, no hay motivos para pensar que ellos estaban en mejor

14 . . . . ..
No hacen al caso sentidos figurados secundarios como, por ejemplo, kataktdca1 ‘adquirir
de arriba abajo, sc. adquirir completamente’.
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situacion que nosotros para captar los matices del 1éxico de autores
que habian vivido mucho siglos antes.

Por si solo el pasaje del Sobre el Haloneso no es prueba del pre-
sunto significado. No parece que el autor del discurso esté usando una
terminologia juridica muy rigurosa, que, por lo demas, resultaria bas-
tante redundante con el contexto. Se diria que los cuasi-sindénimos
EYKTAMATA y KTHPATA —veremos mas abajo en qué radica la diferen-
cia— se usan como recurso estilistico y no tienen mas funcidon que
romper la monotonia del paralelismo entre ta uév Opétepa... WG €v
aAAotpia y ta 8¢ EQUT@V... WG €V oikelq.

A este respecto, resulta significativo que unas pocas lineas mas
arriba aparezca el simple ktfjuata referido a las mismas propiedades
de los atenienses en el Quersoneso:

(18) kot &ravta T& KTHMATH T& DRETepa V@’ avTd Toleltal «Y todas vuestras
posesiones las pone bajo su dominio» (Ps.-D VII 41.3)

También en otros lugares ktrjuata aparece en contextos referidos
al extranjero:

(19) tovg OnPaiovg éAeeic kTAuat &wv &v Tfi Bowwtig xal yewpydv ta
ékeivwv «Compadeces a los tebanos porque tienes propiedades en Beo-
cia y labras sus campos» (D. XVIII 41.8)

Que €yktnoig suela aparecer asociado a la adquisicion de propie-
dades ‘fuera del lugar de origen” —aunque no forzosamente ‘fuera del
lugar de residencia’—,"” es algo légico y natural: era completamente
imposible conceder a un compatriota un derecho de propiedad que
emanaba de su propia condicién de ciudadano.

Asi, ‘fuera del lugar de origen’ es una informacion inferencial de-
ducida del contexto pragmatico, no una informacién referencial que
forme parte del significado del prefijo év-. De la misma forma, con-
traposicion entre los miembros del demo (o1 dnudtar) y los propieta-
rios (o1 £éykekTnuévol) en los pasajes citados en (8) y en (9), da a en-
tender que los ultimos residen en otro lugar. De nuevo, se trata de

15 De hecho, como demuestra ¢l pasaje citado en (5), la yfi¢ kai olkiag £yktnoig era un dere-
cho muy codiciado por los prestamistas metecos, que no disfrutaban de una ciudadania plena en
su lugar de residencia; sobre esta cuestion, cf. Bogaert (1968: 353 y 394) y Hennig (1994).
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informacion inferencial extraida del contexto pragmatico y no de in-
formacion referencial aportada por el preverbio.

Por lo demas, no sélo los hiperénimos ktfioig y KTAMATA se em-
plean para adquisiciones y propiedades en el extranjero tal como
hemos visto mas arriba, sino que también hay pasajes en que los hipo-
nimos £yktnoig y £yktiuata se refieren inequivocamente a propieda-
des adquiridas en el propio pais. Contra lo que parecen sugerir los
diccionarios al relegar al final de la lista estas acepciones supuesta-
mente menos especificas (sc. no referidas especificamente a una ad-
quisicidén en el exterior), no es forzoso suponer que se ha producido un
desgaste semdntico y que €yktnoig, £€yktnua, etc. hayan generalizado
su significado para convertirse en meros sinénimos de los simples
KTFO1G, KTAMA.

7. Si la acepcidn de ‘(adquisicion) en el extranjero’ es falsa, entonces
(qué significan los prefijos €v- y €mi- en los términos que estamos
examinando?

Ktfjoi1g y ktfjpa significan lisa y llanamente ‘adquisicion’, ‘propie-
dad’. Los prefijos év- y émi- afiaden el matiz de adicién mediante in-
corporacion (€v-) y superposicion (¢m-) al patrimonio preexistente.
Estos son valores esperables que estdn bien documentados para otros
verbos compuestos con estos prefijos.

El préxeno que obtenia la yfi¢ ki oikiag €yktnoig, podia incorpo-
rar propiedades a su patrimonio. El uso del sustantivo simple xtfjoig
podria haber sugerido inoportunamente que la persona que recibia el
privilegio, carecia de propiedades en su patria. Idéntico valor tiene el
prefijo en évwvd ‘(derecho de) incorporar propiedades al patrimonio
mediante compra’ frente a la simple wvr] ‘compraventa’.'®

Por lo que respecta al pasaje de Ps.-D. VII 42, repetido por como-
didad en (20), la siguiente seria una traducciéon mas ajustada:

(20) £autddv Qact TV xdpav oboav OlKeTv kai ovX DMETEpav, kol T& pév
Upétepa eivon éyktripata wg év dAotpia, & 8¢ Eavtdv ktiuad W év
oikeia «[Los cardios] afirman que el pais que habitan es suyo y no vues-

16 Segtin Roesch (1989: 224), évwvd significaria ‘droit de vendre’, lo que supondria una am-
pliacion de la #unaoic, pero esta acepcion, en si misma discutible (Ph. Gaulthier, BE 1990, n°
270), resulta ademas contradictoria con el sentido del preverbio.
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tro, y que las vuestras son posesiones adventicias estando como estan en
tierra ajena, mientras que las suyas son posesiones (sin mas) estando
como estan en tierra propia»

Por lo tanto, w¢g év &Ahotpia y w¢ év oikelg no son simples para-
frasis de éyktuata y ktipata como defiende la interpretacion tradi-
cional: «se llaman éyktpata porque estan en tierra ajena y KTHHATA
porque estan en tierra propia». Lo que alegan los cardios es que sus
posesiones (xtfiuata) forman parte del territorio patrimonial y —se
sobrentiende— como tales son legitimas, mientras que los atenienses
tienen posesiones adventicias (€yktnpata, émkTruate) situadas en
tierra ajena y, por tanto, ilegitimas.

En el pasaje de Herodoto citado en (12) Casandane no reprocha a
Nitetis que sea una extranjera, sino que sea una esposa agregada
(émiktntog yovn) al harén real de Ciro; la traduccién por ‘nueva espo-
sa’ no es del todo fiel."”

8. Para terminar, no estd de mas alguna precision adicional a propésito

del valor del preverbio en éyktdoBat. En teoria, év- deberia expresar

Ubicacion estatica como gv-D.:

(21) oot Mepotwv évijoav év T mOA «Todos los persas que estaban en la
ciudady (Hdt. V 101.8)

Para el sentido de Direccion se espera €io- (€0-) en conformidad
con el valor de £i¢ (£)-A.:

(22) ol 3¢ MAato®v npéoPeig [...] €ofilBov £¢ thv méAwv «Los emisarios de
los plateenses entraron en la ciudad» (Th. II 72.2)

En la practica, la distribucion de év y €ig esta lejos de ser tan sis-
tematica. Como se sabe, £vg (> €ig, £€¢) era un doblete secundario que
se cred sobre év segin el modelo de la alternancia éx / €€, y acabo
especializandose en la expresion de la Direccion. En algunos dialectos
(dérico del Noroeste, tesalio, beocio, arcado-chipriota) perdurd la
construccion de €év-Ac. (arc. iv-Ac.) heredada del indoeuropeo (cf. lat.
ire in exilium):

17 . - . . . .
Como nombre propio ‘Erniktntog ‘adquirido después’ era apropiado para un hijo tardio, na-
cido cuando el matrimonio creia que no iba a tener mas descendencia.
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(23) g 6 'Axuedg updarier ev tov EUpwnidv «Segin desemboca el Acmeo en
el Europo» (IG IX (2).205.3-5; Melitea, ca. 210 a.C.); cf. & &8¢ tfig
Beonpwtidog "Axépwv motapog péwv éoPdAAer €¢ avtnv «Después de
correr por la Tesprotia el rio Aqueronte desemboca en ella [sc. 1a laguna
Aquerusia)» (Th. 146.4)

En el mismisimo atico ciertas anomalias dejan al descubierto el an-
tiguo estado de cosas. Asi, hay verbos que se combinan indistintamen-
te con £v- o elo-: éupdMw / eloPfdAw, eunintw / elonintw, éufaivw
(gr. mod. pnaivw) / eloPaivw, €vdvopar (gr. mod. vtdvouar) /
elodvoua, ete.

Andmalo es también que algunos compuestos con €v- se combinen
con €i¢ -Ac.:

(24) éupdret £ig Tov Mafavdpov «(El rio Marsias) desemboca en el Mean-
dro» (X. An. 12.8)

En definitiva, £v- no siempre expresa Ubicacion, sino que puede
expresar Direccion como residuo de su doble valor original.

Por tanto, contra lo que supone la explicacion tradicional, el pre-
verbio en éyktdobat no expresa ‘lugar en donde’, sino Direccion (en
sentido figurado). Este valor se ve confirmado por gicektricato, hapax
en un fragmento papirdceo del Arquelao de Euripides, donde la métri-
ca (trimetro yambico) garantiza la lectura gic-:

(25) o0k Eorwv Sotig NdEws {ntdv Prodv / ebkAeiav eloektrioat’, GAAL xph)
moveiv «No hay nadie que buscando vivir a gusto haya conseguido ade-
mas renombre, sino que es preciso fatigarse» (E. TrFG 238 = Fr.Arch.
12)

Las traducciones del LSJ («acquire»), Bailly («acquérinn) y DGE («ga-
narse, granjearse») no reflejan con precision el significado de eioktrioaro.
Lo que sostiene Euripides es que a una vida comoda —una posesion codi-
ciable por si misma- no se le puede incorporar 1a buena fama.

Cabe afiadir que en la prosa clasica es también de uso frecuente ¢l
compuesto nmpooktdcbal, donde nadie pone en duda el valor de adi-
cidn de Tpoo-:

(26) a&vti 8¢ todTou TG YuYRic TV pduny Emdeiédusvog elkAgiav
npooektrioato «En lugar de ello, al demostrar el vigor de su espiritu, in-
crementd su buena fama» (X. Mem. IV 8.1)
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9. En definitiva, la idea de que &yktnoig / éniktnoig 6 Eyxnua /
éniktnua signifiquen ‘adquisiciones, propiedades en el extranjero’ no
encuentra apoyo en los textos y es contradictoria con los valores nor-
males de €v- y émi-. En realidad, los preverbios expresan que la pro-
piedad queda incorporada (€v-) o superpuesta (¢m-) a un patrimonio
preexistente.

10. A parecidas reflexiones se prestan otros sustantivos compuestos
con €mt-, que con frecuencia aparecen asociados a £yktnoig, preferen-
temente en decretos de proxenia y en acuerdos interestatales. Nos
hemos tropezado ya con émtyapio en los pasajes citados en (3) y (7).
Cabe afiadir ahora algunos pasajes en los que, ademas de émyayia, se
mencionan acuerdos o derechos de énepyacia, émvouia y émuayia.

(27) ai émi tovtmq €dooav kal Ehafov mdvreg & motd, Kal e)\svespoug psv
apcporspovc eoid a)\)\n)\wv gival ouvetiBevro, smyapwcq & elvar kal
¢nepyaociag kat émvopiag, kol €mpoyiov 8¢ xowvryv, & T1¢ ddikoin
dmotépoug «Sobre estas bases todos [los armenios y los caldeos] ofrecie-
ron y recibieron promesas de lealtad y acordaron que fueran indepen-
dientes los unos de los otros y que compartieran los derechos de matri-
monio, de cultivo, de pasto y la ayuda militar si alguien agredia a uno de
los dos pueblos» (X. Cyr. 111 2.23)

(28) elpev 8¢ kai émryapiov mot’ dAA&AOUG Kol YES FykTnoty TG Te AlTwAdL
év "Akapvaviot kal Td1 'Akapvavi év AitwAio «Que exista reciproca-
mente el derecho de matrimonio y de propiedad de tierra para el etolio
en Acarnania y para el acarnanio en Etolia» (/G IX (2).3A.11-12; Ter-
mo, ca. 262)

(29) Omapxetv 8¢ adtolg yag kai oikiag Eykrnow kol Emyapiay kai Emvouiav
Kol GTréAstav kal aovAiav «Que disfruten de los derechos de propiedad,
de matrimonio y de pasto, de exencion de impuestos y de inmunidad»
(IG V (1).961.12-14; Cotirta, ca. 150-100)

A partir de estos pasajes y otros similares los diccionarios de LSJ y

Bailly atribuyen a las palabras en cuestion las siguientes acepciones: 8

'8 Ni el Supplement, ni el Revised Supplement del LSJ proponen correcciones para estas en-
tradas. Como en el caso de £niktnoig, el fasciculo correspondiente del DGE todavia no se ha
publicado.
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énepyaoia «I1. Right of mutual tillage in each other’s territory, X.Cyr.3.2.23»

(LSJ); «2 droit pour deux voisins, de cultiver réciproquement le domaine

P’une de I’autre, XEN. Cyr. 3, 2, 3» (Bailly)
émyauta «right of intermarriage between statesy (LSJ); «2 droit de mariage

entre personnes de deux villes différentes, XEN. Cyr. 3, 2, 3» (Bailly)
gmuayla «deffensive alliance, opp. country» (LSJ); «alliance défensive

(p[ar] opp[osition] a ovppayia, alliance offensive et défensive, TH. 1, 44;

S, 48» (Bailly)
é¢nwvoula «a grazing over the boundaries; right of pasture, X.Cyr.3.2.23»

(LSJ); «droit de pature réciproque entre deux états voisins, XEN. Cyr. 3, 2,

3» (Bailly)

De estas acepciones el LSJ s.u. éni, «G. IN COMPOSITION» deduce
para el preverbio los siguientes valores: «I. Of Place denoting, [...] 2.
Motion, [...] f. over or beyond boundaries, as in émvéopat. g. impl-
ying reciprocity, as in éntyopio.

Una vez mas, todos estos valores son apdcrifos. Para empezar,
«over or beyond» es un valor dificilmente conciliable con el sentido
de émi-Ac.: cf. émi toUg Gpoug Tiig Xwpag «justo hasta los limites del
pais (sin rebasarlos)» (Pl. Lg. 867¢). «Por encima de los limites (reba-
sandolos))» se dice Unep tovg Gpoug (cf. Plu. Sol. XII 5.1).

En segundo lugar, la idea de reciprocidad no se encuentra en émi-,
sino que, como se sefial6 a propdsito de €yktnoig, es informacion infe-
rida del contexto: cf. la media reciproca ouvetifevto y el adjetivo
kownv en (27) y el giro reciproco not’ dAAGAoug en (28). La «alianza
defensiva» es también una pura inferencia contextual.

En realidad, como en el caso de éntktnoig, el prefijo €m- no tiene
mas valor que el de adicién (superposicion). La émyapia es el «ma-
trimonio adicional», normalmente en segundas nupcias (cf. énéynue
i Buyatpl TV untépa «se casé con la madre despies de haberse
casado con la hija», And. I 128), pero probablemente también en una
situacion de poligamia, fuera del 4mbito cultural griego (cf. el término
¢nikTnroc yuvy analizado mas arriba).'” En (3), (7) y (27-29), el ma-
trimonio adicional debe entenderse como «(derecho de) matrimonio

19 L ., . , . S
Pese a las apariencias, el adjetivo £nlyapog ‘casadero’ (Hdt. I 196) no tiene relacién directa
con émyapia, sino que resulta de la hipostasis de la frase énl yduw.
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ampliado», sc. con capacidad de elegir esposa tanto entre las mujeres

del lugar de origen (la situacion habitual) como entre las de otro pais.

De igual forma, la énepyaoia y la émvopia son también una amplia-
cion del derecho de cultivo y del derecho de pasto. Esta ampliacion
puede corresponder a distintas situaciones. Aqui se trata de la autoriza-
cidn para aprovechar para cultivo o para pasto tierras que quedan al otro
lado de una frontera, pero, en una conocida inscripcion de la Locride
Occidental, la émvopia probablemente se refiere a derechos de pasto en
terrenos de propiedad publica dentro de la propia comunidad.”’

(30) émvopia & €010 yovedowv ki Tond, ai 8¢ pE maig efe, kbpa, ai 3¢ pE
kOpa ele, &beAedt, ai de uE ddehpeod<g> i, avyiotédav Emveuéado
k() to dikarov «El derecho suplementario de pasto recaiga en los pa-
dres o en el hijo. Si no hubiere hijo, en la hija. Si no hubiere hija, en el
hermano. Si no hubiere hermano, que ejerza el derecho [aquel al que co-
rresponda] segun el criterio de proximidad de parentesco de acuerdo con
lo establecido» (/G IX (2).609.3-6; Naupacto, /ca. 5007)

Por 1ltimo, mientras que en una cuppoyia las tropas de los dos esta-
dos aliados actGan conjuntamente, la émuayia expresa propiamente la
obligacion de ayudar a un aliado en caso de agresion exterior con tropas
de refuerzo superpuestas (cf. Hsch. énipayor énikovpot, fonboi):

(31) empayiav & érorfoavro tff aAMGAwY Bonbely, £av tig émi Képkupav In
i "ABAvag fj tovg Tovtwv Euppdyoug «Firmaron un acuerdo de refuerzo
de tropas con que prestarse auxilio mutuo en el caso de que alguien ata-
case a Corcira 0 a Atenas, o a sus aliados» (Th. 1 44.1)

La traduccion de émuayia por «alianza defensiva» es elegante y
refleja bien el sentido del término, pero no se ajusta a la letra. 21

11. El lector de un diccionario puede tener la impresion de que el
griego era capaz de sintetizar en una sola palabra un contenido seman-
tico extraordinariamente complejo: €yktnoig ‘(derecho de) adquisicion
de propiedades en el extranjero’. Se trata de un espejismo. La realidad
es que los diccionarios recogen muy a menudo como significado 1éxi-

0 g verbo émvépw se puede emplear en casos en que hay invasion de tierras ajenas dentro de
la propia comunidad (Pl. Lg. 843d, D. LV 11).

2 Tampoco tiene que ver con émpaxia el adjetivo émipayog (Hdt. I 84, VI 133; Th. IV 31, IV
35) que significa ‘expugnable, expuesto a un ataque’ (/it. propicio a un combate’, cf. &mi pdxnv).
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co referencial lo que no pasa de ser informacién inferencial extraida
de un contexto concreto.
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Resumen:

Didgenes de Sinope, mas conocido como Didgenes «el Cinico», ha pasado a la his-
toria de la filosofia por ser uno de los personajes mas curiosos de la Atenas del siglo
IV a.C. Coherente con su pensamiento, propuso un modelo de vida basado en la rup-
tura de las convenciones sociales y en un naturalismo que, si bien respondia al ideal
griego de autarquia como caracteristica principal del sabio, fue llevado hasta sus ex-
tremos. Este modo de vida tiene su origen en un acto de corrupcion monetaria, im-
pulsado, nos cuenta Didgenes Laercio, por una mala comprension de una respuesta
del Oraculo de Delfos. No obstante, si atendemos a la fuente principal de la vida del
Cinico, Vida y doctrina de los filosofos ilustres, la explicacion de los motivos que
impulsaron al exilio a Diégenes no son del todo claros y cuentan, como minimo, con
cinco testimonios diferentes. Estas variaciones sobre la anécdota cinica van més alla
de simples diferencias de transmision, pues condicionan la lectura de la accién que
realmente llevd a cabo Didgenes antes de exiliarse.

Palabras clave: antiguo cinismo, falsificacion, falsificacion de la moneda, physis,
nomos, oraculo de Delfos, valores socials y costumbres.

Abstract:
[«Diogenes Laertius VI 20-21: How did Diogenes of Sinope alter the Curren-
cy?»]. In the Lives of Eminent Philosophers, Diogenes Laertius describes a criminal
act committed by Diogenes of Sinope: in his birth city, he would have taken part in a
monetary falsification that caused the exile and the later trip to Athens. In order to
report this anecdote, this doxographe gathers a whole of five sources, each of which
contributes with specific information to the general topic and, therefore, determines
the interpretation of the famous cynical motto « to forge the currency ». The present
work analyzes the contents of the sources to establish what information can be ex-
tracted from each of them with regard to the criminal act of this philosopher. From
these different readings, we analyze the possible interpretations of the cynical motto
as well as the facts on which it is based and, with it, we try to establish the real mea-
ning of the expression fo nomisma paracharattein.

Keywords: ancient cynicism, adulteration of coinage, Delphic oracle, nomos, physis,
social values and customs.

Didgenes de Sinope, mas conocido como Didgenes «el Cinico», ha
pasado a la historia de la filosofia por ser uno de los personajes mas
curiosos de la Atenas del siglo IV a.C. Coherente con su pensamiento,
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propuso un modelo de vida basado en la ruptura de las convenciones
sociales y en un naturalismo que, si bien respondia al ideal griego de
autarquia como caracteristica principal del sabio, fue llevado hasta sus
extremos. Este modo de vida tiene su origen en un acto de corrupcion
monetaria, impulsado, nos cuenta Didgenes Laercio, por una malcom-
prension de una respuesta del Oraculo de Delfos. No obstante, si aten-
demos a la fuente principal de la vida del Cinico, Vida y doctrina de los
filésofos ilustres, la explicacion de los motivos que impulsaron al exilio a
Di6genes no son del todo claros y cuentan, como minimo, con cinco tes-
timonios diferentes. Estas variaciones sobre la anécdota cinica van mas
alla de simples diferencias de transmision, pues condicionan la lectura de
la accién que realmente llevo a cabo Didgenes antes de exiliarse.

I. CINCO TESTIMONIOS SOBRE LOS MOTIVOS DEL EXILIO DE DIOGENES
DE SINOPE.

Didgenes Laercio inicia su exposicion sobre la vida de Diogenes de
Sinope haciendo referencia a los motivos que le llevaron a exiliarse de
su ciudad natal para acabar viviendo en Atenas. El relato cuenta con
cinco fuentes diferentes cuyas versiones de la realidad difieren no s6lo
en los motivos que le llevaron a cometer el acto de corrupcion, sino
también en el modo en que se llevd a cabo, las consecuencias y, lo que
es ain mas importante, qué es realmente lo que hizo Didgenes:

«[20] Didgenes, hijo del banquero Hicesio, era de Sinope. Diocles
cuenta que se exilid porque su padre, que poseia el banco publico, habia
reacufiado la moneda. Pero Eubulides dice, en su libro Sobre Didgenes,
que fue el propio Diogenes el que hizo esto y que marcho en compaiiia de
su padre al exilio. Por cierto, ¢l mismo dice en el Pérdalo que fue €l quien
reacuiid la moneda. Algunos dicen que, cuando llegd a ser inspector, fue
persuadido por los técnicos, v que, yendo a Delfos o a Delos, a la patria
de Apolo, pregunt si debia hacer lo que se le habia aconsejado; habiendo
aceptado el dios la «convencion ciudadanay, €1, sin comprenderlo, adulte-
ré el dinero vy, tras ser descubierto, segun algunos, fue expulsado, o, segin
otros, se marché asustado por su propia voluntad. [21] Algunos dicen que
tomando de su padre la moneda, la corrompid, y que éste, tras ser encar-
celado, murid pero que €l huy6 y marché a Delfos, no a preguntar si la
debia reacufiar, sino qué debia hacer para ser muy famoso y, de este mo-
do, obtuvo esta respuesta del oraculo.»
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La anécdota relata, en principio, los motivos que llevaron a Didge-
nes a abandonar Sinope para trasladarse a Atenas, ciudad en la que
contactd con Antistenes, quien le habria introducido en el modo de
vida cinico. Ademas, Didgenes Laercio con esta narracién se propuso
resaltar que la actitud transgresora que caracterizo la vida del hijo de
Hicesio en Atenas ya habia tenido un antecedente significativo en su
ciudad natal: la comisién de un delito que finalmente lo acabd convir-
tiendo en un desterrado, en un apatrida. De este modo, la expresion
«reacufiar la moneda», se transformaba en el hilo conductor, en el /eit
motiv, que rigi6 toda la vida de Didgenes, desde sus origenes en su
ciudad natal hasta su nueva vida en Atenas. Asimismo, el autor de
Vida y doctrina de los filosofos ilustres justificaba, en cierto modo, el
comportamiento de Didgenes, pues con su historia dejaba claro, desde
un principio, que €ste se habia limitado a cumplir el mandato délfico:
primero en Sinope, al malinterpretarlo, y aplicarlo en su sentido literal
de «reacuiiar la moneday», y luego en Atenas, en el sentido simbdlico
de «reacuiiar la costumbre» que le habia dado la Pitia.

Esta anécdota pretende, de un lado, poner de manifiesto que el exi-
lio de Didgenes de Sinope tiene su causa en un delito, la falsificacion
de la moneda, convirtiéndose en alguien que se consideraba a si como
un hombre «Sin ciudad, sin casa, privado de patria, pobre, vagabundo,
viviendo al dia.» De otro lado, este mismo relato busca poner énfasis
en el hecho de que el exilio, con el consecuente cambio de ciudad que
implica, condujo al cambio en la actividad del Cinico e influy6 en su
dedicacion a la filosofia, tal y como €l mismo reconoce cuando se
enfrenta a un ateniense que le criticaba sus origenes: «A uno que le
reprochaba su exilio, le respondié: Pero por su causa, desgraciado,
me dediqué a la filosofia.»

De este modo, al situar el relato de la reacufiacion de la moneda al
comienzo de la biografia de Diogenes, el autor de Vida y doctrina
pretendia resultar lo que consideraba la caracteristica mas importante
del modo de vida del sinopense y que le habia guiado en su modo de
actuar y pensar a lo largo de toda su vida y, por afiadidura, explicaba
el motivo por el que la expresion to nomisma paracharattein adquirio,
como simbolo y lema del comportamiento cinico, una dimension pa-
radigmatica. Este es también el sentido de la respuesta que nuevamen-
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te Didgenes Laercio pone en boca de Didgenes: «Al criticarle uno que
hubiera reacufiado la moneda, respondi6: Era entonces un tiempo en
que yo era tal como tu ahora, pero tal como yo ahora, tu no lo serds
nunca.» Con esta respuesta Diogenes reconocia que se habia dedicado
toda su vida a «reacufiar» en dos sentidos: primero en su vertiente
delictiva, es decir, alterando la moneda; pero mas adelante en un sen-
tido moral y filosofico a través de su oposicion a la costumbre de la
ciudad, una actividad que le enaltecia y con la que dejaba atras su
pasado.

1.1. Estructura e informaciones de los cinco testimonios.

Los parrafos 20 y 21 adquieren, asimismo, una importancia mayor
si se toma en consideracion que no solo implican la vida de Didgenes,
sino que representan también la explicacion del origen del cinismo.
Por este motivo, conviene realizar un analisis detallado de los dos
parrafos para intentar discernir en qué consistié realmente el acto de
«reacufiar la moneda». Cabe destacar, en este sentido, que ya de en-
trada el pasaje de Didgenes Laercio se presenta bajo una cuidadosa
estructura de cinco niveles cada uno de los cuales se corresponde con
un testimonio:

Testimonio 1: En este primer testimonio, Diocles informa de que
Didgenes abandond Sinope obligado por una accion de su padre, sin
que recaiga la responsabilidad en el hijo de Hicesio. Didgenes queda,
en este sentido, exento de toda culpa sobre la autoria del delito, de tal
modo que su exilio habria sido causado por la malversacién de fondos
que hace su padre.

Testimonio 2: En la segunda version, Eubulides contradice al pri-
mer testimonio para afirmar que fue Didgenes quien reacuiid la mone-
da y marché con su padre, sin identificar, por tanto, la funcién de este
ultimo en la consumacién del delito. La afirmacién segin la cual
«marchoé en compailia de su padre al exilio» deja sin respuesta la pre-
gunta acerca de quién fue el que recibi6 el castigo, puesto que aunque
fuera su padre el responsable al ser el duefio de la «banca publica», es
el propio Didgenes quien comete el delito.
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Testimonio 3: Si bien la referencia al libro de Didgenes se encuen-
tra tan solo en la obra de Laercio, supuestamente se habria aclarado en
éste que fue él mismo quien cometio6 el delito, por lo que su padre le
habria acompafiado como coautor, pues era éste quien poseia «la ban-
ca publica». Didgenes no habria explicado, segiin la historia que cuen-
ta Laercio, qué le impulsé a cometer el delito, siendo la unica infor-
macion que se da el reconocimiento de la autoria de los hechos.

Testimonio 4: El cuarto testimonio resulta ambiguo, pues atribuye
a los técnicos la decision de cometer el delito y no especifica quiénes
son las fuentes de tales afirmaciones. En sentido, Laercio no especifi-
ca los motivos que le inducen a llevar a cabo tal acto, pudiendo ser
éstos bien una actividad con fines delictivos, bien una necesaria modi-
ficacion del valor de las monedas en curso. Resulta interesante, en este
ultimo testimonio, el hecho de que se afirma ya una consulta clara del
hijo de Hicesio al Oraculo y se enfatiza la mala comprensiéon que se
hizo de las palabras de éste. En cuanto al exilio, queda también sin
respuesta el motivo que lo impulso, pues si bien algunos sostienen que
fue voluntario, otros habrian afirmado que le obligaron a ello.

Testimonio 5: El quinto testimonio no especifica tampoco las fuen-
tes, pero modifica considerablemente las afirmaciones de los cuatro
anteriores. En efecto, en él se afirma que el Cinico recibié de su padre
la moneda y que fue €] quien realmente la corrompi6. Como causa de
este delito, su padre parece haber sido encarcelado y Didgenes habria
conseguido huir hacia Delfos, en donde habria preguntado qué debia
hacer para ser muy famoso. En tanto que el delito ya habria sido co-
metido, la respuesta del oraculo consistiria en una reafirmacion de lo
que ya habia hecho para, con cierta ironia, mandarle que haga lo mis-
mo con los valores de la ciudad.

La combinacion alternante de estas cinco fuentes diferentes trans-
mite al lector la sensacion de asistir a la transmision progresiva de un
rumor que, de boca en boca, se va modificando, mezclando y amplifi-
cando. Desde este punto de vista, la disposicion es clara: en primer
lugar, nos encontramos una fuente, Diocles, que informa de forma
sucinta de que fue el padre el responsable de la reacufiacion de la mo-
neda; la segunda fuente, Eubulides, sostiene que fue el propio Didge-
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nes quien llevéd a cabo la accion; en un tercer momento, es el mismo
hijo de Hicesio quien se atribuye, en una obra que no se ha conserva-
do, la autoria de los hechos, corroborando con elio las informaciones
dadas por la segunda fuente; en cambio, al pasar al cuarto testimonio,
se presenta no ya un autor que afirma algo, sino un «algunos», un
plural que sugiere que el rumor de la noticia se expande; en ultimo
lugar aparece un nuevo colectivo que mezcla, amplia y modifica la
informacion de los anteriores. Esta disposicion de fuentes es habitual
en Diogenes Laercio, que recoge la informacion de los libros que su-
puestamente habria dispuesto ante si a la hora de componer Vida y
doctrina de los filosofos ilustres, aunque en el libro VI es tan solo el
caso de Didgenes en el que aparece una variacion tan elevada con
respecto a los origenes de su actividad filosofica.

Si se analiza con mas detalle esta ultima version se constata, en
efecto, que recoge, a modo de recapitulacion, informaciones de todas
las anteriores, produciendo el efecto, como ya se ha dicho, de que se
trata del ultimo paso en el proceso de la transmision y expansion de un
rumor. De este modo, el quinto testimonio ofrece, en primer lugar, una
version que intenta conciliar las informaciones contenidas en los tres
primeros testimonios, involucrando en el acto de la falsificacion tanto
a Didgenes como su padre. Asimismo, este testimonio afiade que el
padre fue encarcelado y muri6. En segundo lugar, el ultimo testimonio
presenta, como en el cuarto, la confirmacion de que Didgenes marchéd
a Delfos, y no a Delos, lugar en que obtuvo la respuesta del oraculo.
Se modifican, sin embargo, los motivos: no lo hizo como inspector
aconsejado por sus técnicos, sino al huir de Sinope y tampoco para
averiguar si podia reacuiiar la moneda, sino para inquirir qué tenia que
hacer para conseguir ser muy famoso. Precisamente esta Gltima infor-
macidén puede resultar en cierto modo paradojica y, en cualquier caso,
contribuye a provocar una mayor confusion en esta mezcolanza de
testimonios. En efecto, que Didgenes hubiese acudido a preguntar al
oraculo qué debia hacer para ser muy famoso, contradice el hecho de
que, segun informa Laercio, el de Sinope hubiese despreciado la fama:
«Se burlaba de la nobleza de nacimiento, de la fama y de todas las
cosas semejantes, diciendo que son ornamentos externos del vicio».
Sin embargo, esta segunda explicacion del motivo de su visita al ora-
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culo no debiera resultar tan extrafia, si se la considera desde la pers-
pectiva platénica, pues, como también informa Laercio, Platon y Di6-
genes se acusaron mutuamente por su vanidad y ansias de notoriedad:
«Una vez, (sc. Diogenes) pisoteando unas alfombras de Platén, que
habia invitado a unos amigos que venian de parte de Dionisio, dijo:
“Pisoteo la frivolidad de Platon”; y Platon le replicd: “Didgenes, cuan-
ta vanidad muestras aparentando que no eres vanidoso”. Y algunos
dicen que Didgenes le dijo: “Yo pisoteo la vanidad de Platon™; v que
éste le contestd: “Con otra vanidad, Didgenes”. En otro pasaje, Dio-
genes Laercio cuenta que «una vez Didgenes estaba de pie bajo una
tromba de agua y los que le rodeaban se compadecian de €l; Platén,
que estaba presente, dijo: “Si queréis compadecerle, marchaos”, sefia-
lando su amor por la fama». Platon respondia asi con la misma mone-
da a las continuas acusaciones de los cinicos Antistenes y Didgenes
que le reprochaban que fuera un vanidoso.

De este modo, esta segunda version segun la cual Didgenes visito
el oraculo de Delfos para informarse sobre qué debia hacer para llegar
ser muy famoso podria haber sido introducida para confirmar la criti-
ca platdnica y desprestigiar a Didgenes. Se da la circunstancia, ade-
mas, como se vera mas tarde, que el motivo de esta consulta del filo-
sofo cinico contrasta con la que Querefonte habia hecho también en
Delfos para confirmar que Socrates era el hombre mas sabio y que
éste interpreté como un reconocimiento a su declaracion de ignoran-
cia, al hecho de reconocer que, frente a los que se la dan de sabios, €l
«no sabia ni creia saber». Esto sugiere, asimismo, que, al atribuir esta
pregunta a Didgenes, se habria intentado forzar la oposicién entre
Didgenes y Socrates, enfrentando la altanera pretension del primero
con la modesta y proverbial ignorancia del segundo.

I1. ;EN QUE CONSISTIO LA FALSIFICACION DE LA MONEDA?

Sea como sea, tras su paso por Delfos, la expresion to nomisma pa-
racharattein adquirié un notable renombre, que justifica la realizacion
de un analisis mas pormenorizado de su verdadero significado. Aun-
que, en un principio, se ha convenido en traducir esta expresién como
«falsificar la moneda», esta traduccion resulta demasiado vaga porque
no explica en qué pudo haber consistido esa falsificacion. Esta impre-
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cision se debe, al menos en parte, a que la atencion de los estudiosos
se ha centrado mas en la trascendencia filosofica de esta maxima que
en el hecho concreto que supuestamente la origind, sin tener en cuenta
que, como se intentara demostrar en este articulo, existe una conexion
entre ambos niveles. Y es que, de ser cierta la historia, y como sucede
en muchas otras ocasiones en la formacion del vocabulario filoséfico,
la expresion se vio sometida a un desplazamiento de su uso mas con-
creto y particular al mas abstracto y simbolico. Transicién que, al ser
refrendada por el oraculo de Delfos, como todas las maximas délficas,
comport6 su universalizacion que, a su vez, la doté de una particular
importancia y significacion histdrica.

En cualquier caso, para alcanzar una mejor comprension de su sig-
nificado no ha sido suficientemente considerado que el texto de Dio-
genes Laercio ofrece una importante informacién complementaria,
mediante el uso de tres expresiones distintas aparentemente sindnimas
para describir la misma accion de falsificar la moneda. Del estudio de
estas tres expresiones, se colige que cada una de ellas aporta unos
matices que contribuyen decisivamente a clarificar su significado,
tanto en su aplicacidn mas concreta como en su interpretaciéon mas
filosofica y universal. Las expresiones son las siguientes: 1) fo no-
misma paracharattein mencionada explicitamente en el primer testi-
monio e implicitamente el segundo v el tercero; 2) to kerma ekibde-
leuse, mencionada en el testimonio cuarto; 3) to nomisma diaphthei-
rein, mencionada en el Gltimo testimonio.

1I.1. To nomisma paracharattein.

Se trata de una expresion que acepta, de entrada, diversas interpre-
taciones. El verbo paracharattein es un compuesto del preverbio para
y el verbo charattein que significa propiamente «grabar» y en este
sentido se usaba para describir el hecho de grabar, imprimir o acufiar
una moneda, siendo el charakter la «marca» de acufiacion que la «ca-
racteriza» e identifica. Con el preverbio para el verbo adquiere el
sentido de «afiadir junto a», de modo que paracharattein significaria
aproximadamente «volver a grabar», «regrabar», o «grabar paralela-
mente», es decir imitar la impresion de la moneda de curso legal, y de
ahi «reacuilar». Esto a su vez implica basicamente dos posibilidades:
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a) cambiar, afiadir o alterar la impresién, el charakter, de una moneda
por otro; b) acufiar moneda falsa copiando las marcas de acufiacion de
la moneda verdadera.

Sin embargo, de los ejemplos disponibles no resulta tan facil dis-
cernir las caracteristicas de esa falsificaciéon. Asi ocurre, por ejemplo,
en el pasaje en el que Galeno afirma que «sabemos que la moneda,
nomisma, es el simbolo de compra y venta en cada una de las ciudades
y a los que la reacufian, tous paracharattontas, los legisladores los
castigan»; o en este otro de Harpocracion en donde se utiliza la expre-
sién parasemos retor, «falso orador», que también aparece en el Co-
ntra Timdcrates de Demdstenes, «como una metafora que procede de
las monedas que se llaman ciertamente parasema, «falsificadas», por-
que estan grabadas por debajo con un signo de los cambistas que indi-
ca su mala calidad cuando ha sido falsificada o «reacufiaday», parake-
charaktai. Ambos ejemplos, sobre todo el segundo, sugieren que se ha
producido una manipulacién de la moneda cuya consecuencia ha sido
la degradacion de su valor. El verbo, por este motivo y sin entrar en
mas precisiones, aceptaria la traduccion habitual del término paracha-
rattein por «falsificaciony.

I1.2. To kerma ekibdeleuse.

Esta falta de concrecidn desaparece en parte con la segunda expre-
sion utilizada por Didgenes Laercio para aclarar en qué consistié la
falsificacion, pues con ella pretendia especificar, evitando cualquier
ambigiiedad, lo que Didgenes realmente habia entendido vy, en conse-
cuencia, realizado, tras su errénea interpretacion del sentido simboélico
que le habia dado el oraculo a la expresion to nomisma paracharat-
tein. De hecho, se establece la siguiente equivalencia entre las dos
expresiones:

to kerma=to nomisma
ekibdeleuse=paracharattein.

De este modo, en su intento de dejar claro en qué consistié tal ac-
cion, la expresion to kerma ekibdeleuse restringe el campo de posibi-
lidades interpretativas. Asi, de un lado fo kerma se refiere a la moneda
como pieza de metal contante y sonante, al dinero utilizado en las
transacciones, frente a nomisma que significa tanto la moneda en sen-
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tido general, como también la pieza. Resulta obvio, en cualquier caso,
que Didgenes Laercio utiliz6 la palabra to kerma para deshacer cual-
quier equivoco en relacion con el significado de la expresion oracular
en la que fo nomisma puede ser entendida como «moneda» o también,
como se analizara posteriormente, como «costumbre» o «legislaciony.

De otro lado, el verbo kibdeleuo indica el acto fraudulento de falsi-
ficar la moneda, tal como, por ejemplo se lee en la Etica a Nicémaco
en un pasaje en el que Aristoteles compar6 el engafio de un amigo en
el que confiamos con los que «falsifican moneday, to nomisma kibde-
leusin. Sin embargo, el pasaje de Aristoteles, al establecer una simple
comparacion, no especifica en qué podia haber consistido esa falsifi-
cacion.

En este contexto, otros ejemplos aportan algunos matices que de-
ben ser considerados como unos versos de Teognis en los que, de mo-
do muy semejante a Aristoteles, el poeta utilizé el adjetivo kibdelos,
para referirse al amigo falso y establecer asi una nueva comparacion
con el oro vy la plata falsificados: «Nada es mas dificil de conocer que
un hombre falso, kibdelou, (...). La locura del oro y la plata falsa es
soportable y facil de descubrir para el especialista, sophos». Los ver-
sos de Teognis continian afirmando que, por el contrario, el engafio y
deslealtad de un amigo es «lo mas dificil de descubrir». En este caso,
como sucede con el ejemplo de Aristdteles, el paralelismo es claro: del
mismo modo que el hombre falso oculta su condicion bajo la aparien-
cia de sinceridad, el oro y la plata falsificados también aparentan ser
verdaderos. La falsificacion consiste, pues, en que parezca oro o plata
un metal que en realidad no lo es.

Un tercer ejemplo de este significado lo ofrece Euripides al afirmar
que Zeus dio a los hombres la capacidad de reconocer el oro verdade-
ro del oro falso, kibdelos, mientras que no hay manera de distinguir
ninguna marca distintiva, charakter, en el cuerpo de los hombres mal-
vados. La afirmaciéon de Euripides parece aludir a la incisién que se
hacia en las monedas, como se explica en el texto de Harpocracion ya
mencionado, para averiguar y distinguir la calidad del metal.

Una analogia semejante se lee en un pasaje de las Ranas de Aristd-
fanes en el que contrapone las monedas antiguas y las de oro, no adulte-
radas, ou kekibdeleumenois, equiparadas a los buenos ciudadanos, con
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las viles monedas de cobre «acufiadas ayer o anteayer con la peor acu-
fiacion», y que equivalen a los «extranjeros, pelirrojos y viles». Con
estas palabras Aristofanes establecid una tajante distincion entre lo ge-
nuino y lo espurio, entre los ciudadanos y los extranjeros y «pelirrojos»
considerados estos 1lltimos como las monedas de «peor acufiacion».

En cualquier caso, todos estos ejemplos en los que aparece el verbo
kibdeleuo, o el adjetivo kibdelos, coinciden en relacionar de una ma-
nera u otra la falsificacion de la moneda con la substitucion del metal
noble con el que debiera estar hecha por uno inferior y distinto al que
realmente le corresponderia. En este sentido, resulta muy significati-
vo que en el Sudas se defina el sustantivo kibdelia como la accion de
adulterar la moneda mediante una «plata sucia» y el adjetivo kibdelon
como el que se utiliza para calificar la moneda «bastarda», nothon.
Este adjetivo, que traducimos por «bastardo» describe la condicién de
notheia, es decir el nacimiento que se produce del matrimonio con un
inferior, el vastago resultante de la mezcla de lo que se considera no-
ble y puro con lo vil e impuro.

Seglin esta definicion, el engafio consistiria en aparentar que la
moneda es de oro, o de plata, cuando en realidad no lo es, por lo que
su supuesto valor no esta respaldado por el metal con que realmente
esta hecha. Y esto solo se podia haber realizado, basicamente, de dos
maneras: simulando, mediante un ligero bafio, que una moneda forja-
da con un metal inferior como el cobre es de plata u oro o mediante
una aleaciéon que mezclase el metal con el que originariamente se de-
biera fabricar la moneda con uno inferior. En ambos casos la moneda
queda adulterada y devaluada.

11.3. To nomisma diaphtheirai.

En esta misma linea de interpretacion viene a incidir definitiva-
mente esta tercera expresion utilizada por Didgenes Laercio. En efec-
to, la afirmacion de que Didgenes devalud el valor de la moneda al
«corromperlay, to nomisma diaphtheirai, describe ain con mayor
precision las caracteristicas de ese acto delictivo. De esta manera, el
verbo diaphtheiro introduce un nuevo matiz que, con la ayuda de nue-
vos ejemplos, confirma y afianza el tipo de falsificacion que se sugiere
mediante la anterior expresion fo kerma ekibdeleuse.
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El primer texto, de Didon Criséstomo, como ocurre en el pasaje de
Diodgenes Laercio, utiliza el verbo diaphtheirein para explicar la accion
de «reacufiar», paracharattein, al sostener que los falsificadores de
moneda, oi paracharattontes to nomisma al corromper una parte de la
moneda, en realidad la corrompen toda, fo sumpan diephtharkenai. El
segundo texto, un pasaje del discurso de Demostenes contra Timdcrates,
incide en esta cuestion, completando las caracteristicas de la adultera-
cién de la moneda expresada por el verbo diaphtheirein. Asi, Demoste-
nes, contemporaneo de Didgenes el cinico, tras recordar que Solén
habia afirmado que la condena en casi todas las ciudades para quien
«corrompa el dineroy es la pena de muerte: ean tis to nomisma diapht-
heire, thanatos ten zemian einai, afiade: «Como la plata es la moneda
de la ciudad establecida para los acuerdos entre particulares, las leyes
son la moneda de la ciudad. Los jueces deben odiar y castigar mucho
mas si alguien corrompe e introduce un nuevo cuiio en la moneda-ley
de la ciudad, que si alguien lo hace con la moneda de los particulares.
Y (sc. Soldn) afiadia que el mejor ejemplo de que es un mayor delito
corromper las leyes que la plata es el hecho de que muchas ciudades
que utilizan la plata mezclada con cobre y plomo subsisten, y no pa-
decen nada por ello, pero las que utilizan malas leyes y corrompen las
existentes, no subsisten de ninguna manera». Obsérvese que Demos-
tenes, tras realizar un paralelismo entre la corrupcion de la moneda y
las leyes al que volveremos, explica con detalle en qué consistia esa
accion: corromper e introducir moneda falsificada mezclando la plata
con metales de inferior calidad como el cobre o el plomo. Practica que
debio de ser bastante frecuente, al menos en la ciudad de Didgenes,
como lo demuestra el hecho de que muchas monedas datadas en el
siglo IV a. C descubiertas en Sinope hayan aparecido marcadas con
una incision realizada con un cincel para comprobar si eran genuinas.

El conjunto de testimonios analizado en este articulo nos lleva a
concluir que la expresion fo nomisma paracharattein se habria referi-
do a una falsificaciéon de la moneda consistente en la aleacion de un
metal noble como la plata con otros de mucho menor valor como el
bronce o el plomo. Esta accién implicaba necesariamente una «reacu-
flacion» porque el falsificador con este método tenia que acufiar una
nueva moneda espuria. El hecho de que hayan sido descubiertas mo-
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nedas en Sinope datadas en siglo IV con el nombre de Hicesio sin
corromper, pero algunas de ellas marcadas con una incision para com-
probar su calidad, sugiere que, en funcion de su cargo en un banco
publico, pudo haber tenido la ocasion de manipular la moneda. Dié-
genes bien como simple colaborador de su padre, bien en el desempe-
no de la funcion inspectora como epimeletes, también pudo haber
tenido una responsabilidad directa.

De esta manera, si esta interpretacion es correcta, elimina otras
posibles explicaciones como la que ofrecidé D. R. Dudley, siguiendo a
C. Seltman, de que la accion de to nomisma paracharattein habria
consistido en que, Hicesio, en cumplimiento de su alto cargo se habria
dedicado a retirar las monedas extranjeras que circulaban por Sinope y
que amenazaban la estabilidad econémica de la ciudad. En cumpli-
mento de su deber, Hicesio habria entrado en conflicto con las autori-
dades por lo que habria sido encarcelado y su hijo, expulsado. Sin
embargo, como ya ha sido sefialado, esta explicacion resulta dificil de
aceptar porque, de entrada, se limita a intentar explicar el verbo para-
charattein sin explicar el motivo del severo y fulminante castigo su-
frido por Hicesio y Didgenes y no tiene en cuenta que los verbos kib-
deleuein y diaphtheirein, utilizados por Didgenes Laercio, indican que
la falsificacion realmente existié y consistié en una adulteracion del
metal de la moneda, tal como sugieren los numerosos ejemplos litera-
rios analizados.

III. EL MANDATO DELFICO: TO POLITIKON NOMISMA PARACHARATTEIN,

El analisis completo de la expresion requiere, previamente, el estu-
dio del nuevo sentido que adquiere el mandato del Oraculo de Delfos
para, de este modo, poder comprobar si existe relacion alguna entre su
significado y la accion de adulterar la moneda mediante el cambio en
la aleacién de los metales que la componen. Antes de iniciar este ana-
lisis debe, asimismo, sefialarse que casi todos los ejemplos que hemos
analizado de Aristoteles, Teognis, Euripides, Aristofanes y Deméste-
nes demuestran que la analogia y comparacion de la moneda adultera-
da con los falsos amigos, los malvados y los peores ciudadanos fue
muy frecuente, casi un topico. Esto, a su vez, explica que la maxima
to nomisma paracharattein hubiera pasado sin dificultad del ambito
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restringido de la falsificacion monetaria, al de la politica y la moral. Y
ésta es también la causa de que, como informa el texto de Didgenes
Laercio, la locucién to nomisma paracharattein acabase adquiriendo
una dimension universal al ser proclamada por el oraculo. Tras su
paso por Delfos, por decirlo asi, la maxima fue «reacufiada» impreg-
nandose de un nuevo sentido de alcance ético y politico hasta el punto
de que se la lleg6 a considerar una maxima délfica equiparable al cé-
lebre «conocete a ti mismo», gnothi seauton, mandato con el que al-
gunos autores de la Antigiiedad, como Juliano, intentaron establecer
una conexion de significado.

Ciertamente, como sucede con casi todos los oraculos emanados
del templo de Delfos, la maxima era de una gran ambigiiedad e, inclu-
s0, si se la entendia literalmente, como hizo Didgenes, resultaba cho-
cante, pues le autorizaba a cometer una accion delictiva. Asi pues, la
clave de su interpretacion radica en la transformacion de su significa-
do al ser «reorientada» hacia un sentido distinto al que originariamen-
te tenia. El oraculo, en efecto, como acostumbraba, jugd con la dise-
mia de la palabra nomisma que formada sobre nomos, de un lado tenia
el significado de «moneda» y, de otro, el de «costumbre» o «legisla-
cidén». Que, en boca del oraculo, la expresion dio un giro semantico, la
ofrece el testimonio d) al informar que Didgenes «no comprendid» el
oraculo y se puso a «adulterar dinero», fo kerma ekibdeleuse, la accion
que realmente le interesaba, y no, «la costumbre de la ciudady, to poli-
tikon nomisma, que era la que le indicaba el mandato délfico.

Cabe preguntarse, ademas, si el matiz que introduce el adjetivo po-
litikon, «de la ciudady, fue realmente pronunciado por el oraculo y si
contribuia a aclarar las cosas, pues podia calificar los dos significados
de la palabra nomisma. De hecho, la existencia de una estrecha co-
nexion entre ambos significados y su relacién directa con la polis la
pone de manifiesto el mencionado pasaje del discurso de Demostenes
contra Timocrates, en el que son equiparadas las leyes y la moneda de
la ciudad y en donde se juega con el doble sentido de la palabra no-
misma, moneda-legislacion, relacion que antecede la afirmacion de
Demostenes de que quien pervierte las leyes comete un delito mds
grave que quien lo hace con la moneda.
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Es precisamente por este motivo, a causa de la intima relacion en-
tre los dos significados, por lo que Didgenes acabé cumpliendo tam-
bién este segundo sentido del mandato délfico, tal como el propio
Diégenes Laercio tuvo interés en resaltar: «(sc. Didgenes) decia tales
cosas y las mostr6é poniéndolas en practica al reacufiar realmente la
costumbre, nomisma paracharatton, no cediendo asi tanto a los pre-
ceptos de la ley como a los de la naturaleza. Decia que él llevaba el
mismo cardcter, charakter, de vida que Heracles, al no preferir nada
mas que la libertad». De este modo, el cumplimiento del lema fo no-
misma paracharattein, habria abarcado toda la vida de Didgenes, al
convertirse en el hilo conductor que une la actividad fraudulenta de
adulterar la moneda en Sinope y su activismo cinico que le llevo a
intentar alterar la costumbre y la convencion social en la ciudad de
Atenas. Y es que todo parece indicar que esta doble aplicacion del
mandato, como si de dos caras de una misma moneda se tratase, no es
mas que la consecuencia de que también en su vertiente ética y politi-
ca la expresidn fo nomisma paracharattein conserva el sentido primi-
genio de «mezclar» con la intencién de adulterar la moneda mediante
la aleaciéon con metales de infima calidad. De lo que se trataba, en
definitiva, y a eso se dedicé Didgenes en cuerpo y alma, era de intro-
ducir elementos de la naturaleza o physis en las costumbres sociales
de la polis regidas por el severo nomos ateniense, como si se mezclara
el vino con el agua, con la intencion de rebajar su poder.

En efecto, si se analiza con atencion el comportamiento de Didge-
nes en Atenas, se constata inmediatamente que su actitud transgresora
responde perfectamente al concepto de adulteracién como resultado de
la mezcla de dos metales. Asi, como en el proceso de aleacion de la
moneda en el que se rebaja el metal genuino con otro de infima cali-
dad, Di6genes dio mas importancia a la physis que al nomos para re-
bajar el valor de éste. La vida cinica consistia efectivamente en esto:
en vivir como un perro en la polis organizada por la costumbre, la
convencion social y la ley que rige la vida de los hombres. El exhibi-
cionismo canino de Didgenes, tal como lo describe Didgenes Laercio,
consistia, precisamente, en su esfuerzo por contaminar el nomos ate-
niense, corrompiéndolo con la desvergiienza cinica. Para ello, como si
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de una aleacion de plata con plomo se tratase, Didogenes se mezclaba
entre la multitud de ciudadanos atenienses para incitarlos.

De los muchos ejemplos de este comportamiento trasgresor ofreci-
dos por Didgenes Laercio, baste citar ahora dos: cuando, acabada la
funcién los ciudadanos salian del teatro, Didgenes contra corriente,
intentaba entrar. Cuando se le preguntd el motivo, respondid: «Me
dedico a hacer esto durante toda mi vida». Asimismo, tenia el habito
de masturbarse en publico, provocando en su sentido mas literal, la
corrupcion de la costumbre y convencion social ciudadana, to nomis-
ma diaphtheirein. En este contexto, resulta muy llamativo que Didge-
nes Laercio, jugando con las etimologias, hubiese utilizado la palabra
charakter para describir el principio que Didgenes de Sinope impri-
mié a su modo de vida, el mismo que Heracles, el héroe cinico, al
anteponer la libertad al orden social o nomos. De este modo, llevando
hasta sus ultimas consecuencias el mandato délfico, Didgenes consi-
guid que fo nomisma paracharattein se convirtiese en el emblema que
caracterizaba el modo de vida cinico. ,

Diversos testimonios demuestran que el lema cinico alcanzé una
gran notoriedad y corroboran que, en efecto, fue entendido basicamen-
te como una mezcla de elementos opuestos. Asi, en primer lugar, re-
sulta muy llamativo que el poderoso Alejandro Magno se hubiese
apropiado del lema para describir su estrategia expansiva en Asia. En
efecto, cuenta Plutarco que Alejandro decia con frecuencia que «si no
hubiese sido Alejandro, habria sido Didgenes», afirmacién que tam-
bién recoge Diogenes Laercio. A continuacion Plutarco afiade que
Alejandro, tras reconocer que no era Didgenes, sin embargo se apode-
6 de su lema, to nomisma paracharattein, para definir cuales eran sus
intenciones al invadir Asia: «Debo falsificar y reacufiar la moneda
barbara con la constitucion politica helena». De este modo, el lema de
Diogenes volviéo a ser paraddjicamente reacufiado por Alejandro:
puesto que el rey macedonio ciertamente no era, ni podia ser Dioge-
nes, iba a cumplir el mandato cinico a su manera, desde su posicion de
dominio, introduciendo la ciudadania griega en los pueblos barbaros.
El modo como pensaba llevar a cabo ese proyecto, deja bien claro que
la maxima fue entendida por Alejandro en el sentido ya conocido de
«mezclar», en este caso lo barbaro con lo helénico para conseguir
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civilizarlo. De esta manera, conservando su sentido primigenio, el
lema cinico adquiria un nuevo giro desde la dptica helena: mezclar lo
superior, el nomos griego, para mejorar lo inferior, el mundo barbaro.
Una aleacion de culturas que define muy bien el ambicioso proyecto
de Alejandro.

Finalmente, en otro texto de Luciano, en el que se describe al filo-
sofo Demonacte mediante una comparacion con Socrates y Didgenes,
se utiliza también la expresion paracharatton ta eis ten diaitan, para
referirse al «degradado» tipo de vida del cinico, que tan sélo pretendia
llamar la atencion, frente al homogéneo tipo de vida de Demonacte,
«igual» al de todos los demdas. De este modo, Luciano sugeria que
frente a la uniformidad de la mayoria de ciudadanos, Didgenes habia
optado por «deteriorar» su modo de vida. La analogia con la moneda
resulta evidente: a ojos de Luciano, Didgenes venia a representar la
moneda espuria que circulaba entre los ciudadanos, que vendrian a ser
las monedas normales y legales. De esta manera, todo lo expuesto
conduce a la conclusion de que Didgenes se limité a cumplir el man-
dato délfico en sus dos acepciones, actividad que le mantuvo ocupado
toda su vida. Al actuar asi se integraba en la continuidad filoséfica que
iba de Socrates a Zendn de Citio, el iniciador del estoicismo pues,
como es sabido, Socrates, gracias a la consulta de Querefonte, habia
sido declarado por la Pitia el hombre mas sabio; Zenén, por su parte,
tal como relata Didgenes Laercio, también acudio a consultar al oracu-
lo de Delfos.

En cualquier caso, la reacufiaciéon de la moneda, entendida como la
fabricacién de moneda espuria, afectaba a aspectos sociales y morales
directamente vinculados con los fundadores del cinismo, Antistenes y
Diogenes. En este sentido, cabe recordar que Didgenes Laercio, tam-
bién al inicio de su biografia sobre Antistenes, recuerda su condicién
espuria, de nothos, al explicar que éste, por ser de madre frigia, no era
considerado un ateniense genuino, rechazo que provoco el desprecio
de Antistenes por los atenienses a quienes acusaba de «que se vana-
gloriasen de haber nacido en su tierra», y a quienes les reprochaba que
«no eran en nada mas nobles que los caracoles y las langostasy». Antis-
tenes, como la moneda corrupta, era considerado un bastardo, un #o-
thos, del mismo modo que Didgenes fue tenido por un desarraigado,
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un fugitivo que huy6 a Atenas con el estigma de haber sido un corrup-
tor de moneda. De este modo, la expresion to nomisma paracharattein
se acabo convirtiendo en el simbolo que definia también la condicion
espuria, a los ojos de los atenienses, de los fundadores del cinismo.
Por ultimo, la corrupcion de la moneda y la costumbre tenia un fuerte
componente €tico ligado con la actividad de Sécrates, que acabo su
vida siendo acusado de corromper a los jovenes, neous diaphtheiron-
ta. Diogenes, arropado, como Socrates, por el oraculo de Delfos, puso
todo su empefio en superar al maestro intentando alterar el orden so-
cial de una ciudad entera.
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0. La frase et in Arcadia ego (“hasta en la Arcadia <estoy> yo”) ha
alcanzado enorme difusidén y arraigo en la expresion artistica y, po-
driamos decir, en toda la cultura occidental desde el Renacimiento. Su
entidad y sentido? no da, en principio, lugar a dudas: parece tratarse de
una lapidaria frase nominal en la que queda sobreentendido el verbo
sum en presente de indicativo con un tono gndémico que generaliza o
universaliza lo que se dice. El ez, con valor inclusivo’, se aplicaria, de
acuerdo con la norma latina, a lo que sigue inmediatamente, es decir, a
in Arcadia. Se inscribiria asi esta especie de sentencia en ese nutrido
grupo que tanto en el mundo clasico como en la posterior cultura cris-
tiana expresan la idea de la universalidad e inexorabilidad de la muer-
te, que pone fin a todos los placeres terrenales.

No siempre, sin embargo, se ha entendido asi: el et ha sido referido
también a ego en la idea de que quien habla es el difunto alli sepulta-
do* y el verbo sum que falta se ha suplido en pasado: “yo también

! Este trabajo ha sido realizado dentro del proyecto de investigacién HUM 2005-02893/FILO.

El autor agradece a sus colegas y amigos los profesores Vicente Cristobal, de la Universidad
Complutense, y Francisco Fuentes, de la Universidad de Granada, las correcciones y sugerencias
que tuvieron a bien hacerle.

2 Cuestién sabiamente analizada por PANOFSKY 1936, al que seguiré en muchos aspectos y cues-
tiones concretas. Véanse también BLUNT 1938, quien, a su vez, ademas del de Panofsky, menciona-
ba otros trabajos de JEROME KLEIN (1937) y de WEISBACH (1930; 1937), y ToSI 1991, n° 856.

3 Un valor copulativo normal le reconocié, en cambio, DELLA CORTE (1964, p. 351) dentro de su
hipdtesis interpretativa de la inscripcion y del cuadro en que se halla, a la que luego me referiré.

“ A esta posibilidad se acogié DELLA CORTE (loc. cit.): “Ego indica una tipica forma di
prosopopea. Chi parla ¢ il defunto come spesso nelle epigrafi funerarie; quindi non ‘io sono’, ma
‘1o sono sepolto’; e non gia che si pensi che il verbo sia stato sintatticamente omesso ma...”
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3’6 (13

estuve en Arcadia™, “yo también naci en Arcadia™,“yo también fui
pastor en Arcadia”’, “yo también, pastores, habité en Arcadia”®, “tam-
bién yo he vivido en Arcadia™, expresiones todas ellas que apuntan a
la evocacién de una felicidad pasada e irrecuperable, por mas que
permanezca en el recuerdo.

Cabrian aun otras interpretaciones; por ejemplo, una con el ef tam-
bién referido a ego, pero con el verbo en presente y entendiendo la
Arcadia como el paraiso a donde por fin ha llegado'®, tras su muerte,
el difunto que reposa en la tumba: “yo también estoy en Arcadia”; no
sé si es éste el sentido del “I too am in Arcadia” con que a veces se
traduce nuestra frase''. Es mas, con ese mismo sentido en presente,
pero desprovisto ya de toda connotacion funeraria, podria entenderse
el et in Arcadia ego desde la perspectiva de los miembros de aquella
ideal republica de literatos y miusicos conocida como “Academia
dell’ Arcadia”, que se inaugur6 en Roma en 1690.

Entrafian estas otras interpretaciones cierta desvirtuacion, y hasta
transgresion, del sentido originario que tanto la gramatica latina como,
seglin veremos enseguida, el propio contexto del cuadro del Guercino,
en el que apareci6 por vez primera la frase, garantizan; aun asi, la
primera de ellas no tard6 en generalizarse quiza no tanto por ignoran-
cia, cuanto, como demostrd en su dia Panofsky, por un cambio de
perspectiva, debido, sobre todo, a la obra de otro gran pintor, Nicolds
Poussin.

<« ¢Auch ich war in Arkadien! ist die Grabschrift aller Lebendigen in der sich immer ver-
wandelnden, wiedergebdrenden Schépfung”, escribia J. G. HERDER (/deen zur Philosophie der
Geschichte der Menschheit, V11 1). Asi en un cuadro de Richard Wilson (coleccion del conde de
Strafford) la frase se transforma en Ego fui in Arcadia. “Yo también he estado en Arcadia”,
traduce SANCHEZ DONCEL, 1997, n° 2635.

¢ «Auch ich war in Arkadien geboren”, verso de Schiller erréneamente atribuido en ocasiones
a Goethe: cf. PANOFSKY 1955, n. 5; cf. también BUCHMANN 1977, p. 100 y Tost 1991, p. 401,
donde se pueden encontrar otros ejemplos de la literatura alemana.

7 “Moi aussi je fus pasteur en Arcadie”: Jacques Delille, citado por PANOFSKY 1955, n. 6.

® Seguin las palabras de Felicia Hemans, citadas también por PANOFSKY 1955, p. 324.

 HERRERO 1980, n° 1405, donde a esta traduccion afiade: “Es decir, también yo he conocido
las delicias paradisiacas”.

1 Recuérdese €l in paradisum deducant te angeli (“al paraiso te conduzcan los éngeles”) de la
liturgia de difuntos catdlica.

'' STONE 2005.
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1. Arcadia es la region central del Peloponeso, que solo se acerca al
mar Jonio por el SO (Phigalia), separada por montafias de las vecinas
Argélide y Acaya, respectivamente al Este y al Norte', asi como de
Elide, al Oeste, y Mesenia y Laconia, al Sur, aunque en estos Gltimos
casos por elevaciones de menor altura. En su interior montafioso se
forman diversos valles que recogen las aguas de las zonas mas altas.

Buena parte de Arcadia desagua por el Suroeste al mar Jonio a tra-
vés del rio Alfeo y sus afluentes, entre los que destaca el Ladon. Con
frecuencia, sobre todo por el Norte y Noreste, entre los montes, ricos
en bosques de coniferas, se forman mesetas calcareas, cuencas sin
drenaje en la superficie, propicias para las inundaciones, que se han
mantenido hasta fecha reciente, y para la formacion de pantanos y
lagunas (las de Féneo o Estinfalo, por ejemplo) de contornos cambian-
tes.

Montes y valles, ricos en arboleda y pastos, favorecian la cria de
ovejas y cabras, pero limitaban considerablemente los terrenos aptos
para la explotacion agricola. Ello determind la relativa pobreza de la
region frente a otras zonas de Grecia y fue causa de una frecuente
emigracion, de la que ya se tienen noticias fehacientes desde los siglos
Vylva C"

Curiosamente, en cambio, en contrapartida a su poca importancia
en la historia real, Arcadia alcanz6é desde muy pronto un gran renom-
bre en la tradicion poético-literaria.

2. La Arcadia mas antigua aparecia a los ojos de sus pobladores vy,
en general, de todos los griegos envuelta en un halo de leyendas y
mitos. Los arcadios eran “npocéAnvor”, es decir, anteriores a la Luna:

12 Allf se alzaban montes como el Cilene (hoy Ziria), de 2376 m.; el Oroania (Chelmos), de
2355 m. o el Erimanto (Olonos), de 2224 m.

" Por no hablar de anteriores emigrantes miticos, como Evandro, el arcadio oriundo de Palan-
tio que se establecio en la orilla izquierda del Tiber, en la colina del Palatino, antes de que Ro-
mulo fundara Roma. Cf. Dion. Hal., ant. Rom. 1471 s.; Paus. VIII1 43,2 s.; Varro, ling. V 21 y 53,
Liv. 15,2y 7,9; Verg., den. VIII 51 ss. (Serv. ad loc.); Ov., fast. 1 471; BAYET 1920 y 1926;
GRIMAL 1951, s.v.; MUSTI 1984 y 1985.

Sobre la geografia e historia antigua de Arcadia, cf. VON GAERTRINGEN 1895; BARDY 1950;
ROY 1996; LIENAU-OLSHAUSEN 1997 y las orientaciones bibliograficas que ofrecen, por ejem-
plo, CALLMER 1943 o BALADIE 1980, asi como FRAZER (1898) y CASEVITZ-JOST (2002) en sus
respectivos comentarios a la obra de Pausanias.
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“pacida antes que la Luna, si se le da crédito a lo que dice sobre si
misma, la tierra tiene el nombre a partir de Arcas™'’.

“Dicen los arcadios que Pelasgo fue el primer poblador de su tie-
tra”, escribié Pausanias'. Pelasgo, su primer rey, era hijo de la tierra,
es decir, autéctono, como los antiguos reyes del Atica; idea que res-
ponde al sentir generalizado acerca de la gran antigiiedad de los arca-
dios sobre nuestro planeta. El reinado de Pelasgo habria estado mar-
cado por la unificacion del pais, llamado entonces Pelasgia, y por una
serie de inventos que prefiguran los elementos caracteristicos de la
civilizacién. Sucesor e hijo de Pelasgo fue Licaén'®, quien fundé la
primera ciudad, Licosura, en el monte Liceo, organizé los juegos li-
ceos e instaur6 el culto a Zeus Liceo (Aukaiog), que, frente a los cul-
tos incruentos de Cécrope a Zeus Supremo (“Ynotog), incluia sacrifi-
cios humanos. Licaén seria sacralizado y a la vez castigado, converti-
do en lobo.

Todo ello se ubicaba en unos tiempos en los que se suponia un par-
ticular trato directo entre hombres y dioses, una relacion de comensa-
lidad entre ambos que, a su vez, tenia como consecuencia la reaccion
inmediata de éstos frente a la conducta de aquéllos, premidndolos €
incluso divinizandolos, como en los casos de Aristeo o de Heracles, o
castigdndolos, como en el de Licadn.

Pausan. 2.4. “En efecto, los hombres de entonces por su justicia y su
piedad eran huéspedes y compafieros de mesa de los dioses y, cuando
eran buenos, los dioses manifiestamente los honraban y de la misma ma-
nera, cuando pecaban, caia su ira sobre ellos”.

La de Licaén es evidentemente una leyenda etioldgica, ligada a la
mnstauracion del culto sacrificial a Zeus Liceo; todo ello en relacion
con ¢l monte del mismo nombre.

De los hijos de Lica6n uno, Nictimo, ocup6 el trono; los otros fue-
ron 1lgs fundadores de las ciudades arcadias, de las que eran epoéni-
mos .

' Ov. Fast. 1469 orta prior luna, de se si creditur ipsi,
P VI 1,4.

' Pausan. VIII 2.

' Pausan. VIII 3.

a magno tellus Arcade nomen habet.
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Entre los primeros pobladores de aquellos montes y valles bosco-
sos de Arcadia no faltaron tampoco las ninfas. Una de ellas fue, segiin
ciertos autores, Calisto, que, de acuerdo con Pausanias, era hija de
Licaén. Transformada por Hera en osa a causa de sus amores con
Zeus, seria luego muerta por las flechas de Artemis y posteriormente
catasterizada por Zeus (en la constelacion de “la Osa Mayor™); a pesar
de lo cual, la tradicién local recordaba una tumba suya cerca de Met-
hydrion'®.

Calisto" es la madre de Arcade, sucesor de Nictimo en el trono,
que figura en toda esta historia como primer hombre civilizado: intro-
dujo el cultivo del trigo, que habria aprendido del eleusino Triptole-
mo, y ensefid las artes de hacer el pan, de hilar y de tejer; el cambio
del nombre de Pelasgia por el de Arcadia, denota probablemente el
paso a un modo de vida nuevo.

Arcade no se cas6 con una mortal sino con una driade llamada Era-
to (driades, explica Pausanias, son las ninfas de los &rboles, distintas
de las de los rebafios, las Epimeliades, y de las de las aguas, las Naya-
des™).

He aqui, pues, a grandes trazos el pasado legendario de Arcadia, tal
como qued6 consagrado en la tradicion. Sus remotos parajes, en los
que con los humanos convivian dioses, ninfas y héroes se hicieron
famosos en Grecia desde muy temprano. Practicamente todos los dio-
ses griegos tienen presencia en esta region del Peloponeso. Particular
relevancia tuvieron alli los cultos y los mitos etioldgicos en torno al
monte Liceo, que, como he dicho, incluian sacrificios humanos®,
licantropia e incluso canibalismo. Se detecta asi una ancestral presen-
cia de divinidades con figura animal o semianimal, de metamorfosis
diversas en ese sentido, etc.; de todo lo cual quedd luego herencia en
el ernzgleo ritual de mascaras animales, caracteristico de la region ar-
cadia™.

' pausan. VIII 35,8.

1% Pausan. VIII 4.

2 Sobre las ninfas y sus clases, cf. RUIZ DE ELVIRA 1975, pp. 94 s.
2! Atestiguados ya desde Platon, Rep. VIII 565d

2 Cf. JOST 1996 y la bibliografia alli citada.
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Destaca en ese contexto la figura de Pan, cuya siringa se hizo sentir
en los montes arcadios desde la noche de los tiempos®:

Pausan. VIII 36,8 “Dicen que el monte Menalio esta especialmente
consagrado a Pan, de modo que los de los alrededores dicen que oyen a
Pan tocar la siringa”;

los arcadios, asi, se hicieron notar siempre por sus extraordinarias
dotes y aficiones musicales.

Se distinguieron siempre asimismo por su vida austera y virtuosa,
por su rusticidad hospitalaria; pero también por su gran ignorancia y
por su bajo nivel de vida. Polibio, un arcadio de Megalopolis, recogi6
perfectamente en el siglo II a. C. la imagen que por entonces se tenia
de su pueblo: pobres, ignorantes en muchos aspectos, rudos®, pero a
la vez virtuosos, humanitarios, hospitalarios, religiosos y, sobre todo,
profundamente musicales””; todo ello como necesaria respuesta a la
dureza del medio en que se desenvolvian:

IV 20 “El conjunto de los pueblos de la Arcadia goza de cierta fama
de virtud entre todos los griegos no sélo por su humanitarismo y la hospi-
talidad de sus usos y costumbres, sino ante todo por su respeto ante todo
lo divino. Por esto merece la pena investigar un poco el salvajismo de los
cinetenses®® y cémo, siendo innegable que eran arcadios, en aquella oca-
sion su ferocidad y su perfidia sobrepasaron en mucho a las de los demés
griegos.

Yo creo que fue porque los cinetenses fueron los primeros y los inicos
arcadios que abandonaron algo que los antiguos habian instituido de ma-
nera admirable y muy adecuado por su naturaleza a todos los que habitan
la Arcadia: a todos los hombres les es 1til practicar la musica, esto es, la
verdadera musica, pero a los arcadios les es imprescindible ...

3 Cf. WEGNER 1962.

* Juvenal, por ejemplo, llama “arcadio” (7,160) a un joven duro de mollera; “culpa es
evidentemente del que lo ensefia el que a este joven, que es un arcadio, nada le salta por la parte
de la tetilla izquierda” (culpa docentis || scilicet arguitur, quod laeuae parte mamillae || nil salit
Arcadio iuueni), Filostrato (Vita Apollorii VIII 7) llama a los arcades “cerdos de bellota™.

* Aunque incluso en este aspecto parece que en ocasiones se los despreciaba: asi Fulgencio
(Virg. cont. 748,19, p. 90 HELM) llama Arcadicae aures a unos oidos no abiertos a la auténtica
belleza.

La posible existencia en Arcadia de una poesia pastoril anterior a los Idilios de Tedcrito, pare-
ce hoy descartada. Cf., por ejemplo, PANOFSKY 1936, pp. 223 ss.; SNELL 1944; PETRICONI 1948.

% Cineta se hallaba probablemente en Mesenia.
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... tampoco debemos creer que ... sin ningun fundamento ... los arca-
dios primitivos incorporaran porque si en su vida publica la musica hasta
el punto que la hicieran como nodriza no sélo de los nifios, sino aun de
los jovenes hasta los treinta afios, a pesar de la gran austeridad con que
vivian en todo lo demas.

Es cosa conocida y notoria que entre los arcadios la ley fuerza a los
nifios a acostumbrarse ya desde su primera infancia a entonar himnos y
peanes con los cuales cada uno ... glorifica a los dioses y héroes del pais
... E igualmente durante toda su vida... No sienten vergiienza de confesar
su ignorancia si se trata de otros conocimientos, pero no pueden negarse a
entonar una cancion ...

(21) Creo que los antiguos introdujeron estas costumbres no como un
lujo o como algo superfluo, sino porque veian ... que la vida se les hacia
dura y dificil; consideraron ademas la austeridad de costumbres que les ha
tocado como consecuencia de la pobreza del medio ... (3) Los antiguos
arcadios querian suavizar y templar la dureza y la severidad de la natura-
leza, y por ello introdujeron el arte musical ... (4) Lo idearon todo, en su-
ma, con el interés de amansar y de dulcificar por la institucion de unas
costumbres la rudeza del espiritu.

En la Roma augustea recoge aun Ovidio esta tradicional imagen de
Arcadia, empeorando incluso la de Polibio, al no incluir en ella la
presencia constante de la musica:

Ov., fast. 11 289 ss. “Antes del nacimiento de Jupiter se cuenta que los
arcadios tenian las tierras; y anterior a la Luna fue ese famoso pueblo. Su
vida similar a las fieras, no ajetreada por ningunos intereses; eran aun una
plebe carente de artes y ruda. Por casas conocian las enramadas; por mie-
ses, las hierbas. Néctar era el agua que sorbian en las dos palmas de las
manos. Ningun toro jadeaba bajo la curva reja, ninguna tierra estaba bajo
el imperio de uno que la cultivara. Ningn uso se hacia aun del caballo;
cada cual se transportaba a si mismo. Iba la oveja con el cuerpo vestido de
su propia lana. A cielo abierto se endurecian y los cuerpos los llevaban
desnudos, ensefiados a soportar la dureza de las lluvias y de los Notos.
Ahora incluso, al no cubrirse, traen de nuevo el recuerdo de sus vetustas

_costumbres y dan testimonio de sus antiguos recursos™’.

77 Ante fouem genitum terras habuisse feruntur || Arcades, et Luna gens prior illa fuit. || uita
feris similis, nullos agitata per usus;|| artis adhuc expers et rude uolgus erat.|| pro domibus
frondes norant, pro frugibus herbas; || nectar erat palmis hausta duabus aqua.|| nullus anhela-
bat sub adunco vomere taurus, || nulla sub imperio terra colentis erat: || nullus adhuc erat usus
equi; se quisque ferebat:|| ibat ovis lana corpus amicta sua. || sub love durabant et corpora
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Es la misma imagen que recogera después Estacio:

Theb. TV 275 ss. “A éste los viejos arcadios, anteriores a los astros y a
la Luna, le dais fieles batallones, vosotros a quienes se dice nacidos de las
rigidas raices de los bosques, cuando la tierra soportd extrafiada las pri-
meras huellas de unos pies; ain no habia sembrados y casas, ni ciudades
ni regla para los matrimonios; encinas y laureles daban partos sangrantes
y pueblos cre6 el umbroso fresno y del olmo prefiado cay6 verde el nifio.
De éstos se dice que quedaron estupefactos ante los turnos de la luz y de
la noche y que siguiendo a Titan en su lejano ocaso perdieron la esperan-
za (de ver) el dia.

Se quedan apenas sin colonos las alturas del Ménalo, se huye del bos-
que Partenio y batallones para la guerra dan Ripe y Stratie y la ventosa
Enispzeg. No queda ociosa Tegea ni la propia Cylene, feliz con su dios ala-
do...

3. Esta vision de Arcadia y de sus habitantes consagrada en el
mundo antiguo, y que, en cierto modo, correspondia a la realidad, no
hacia, desde luego, presagiar que con el tiempo la region iba a llegar
a ser el “paisaje ideal””, se iba a convertir en la imagen prototipica
de un mundo sofiado de perfeccion y belleza, en el que, envueltas en
un halo de dulce melancolia, tenian cabida todo tipo de dichas y
deleites; de ser modelo de lo que podriamos llamar primitivismo
“duro” pasé con el tiempo Arcadia a encarnar el marco dorado de un
primitivismo “blando”*. Arcadia, en efecto, terminé convirtiéndose
en simbolo de un nostalgico pastoralismo, de vida sencilla y apaci-
ble, de rusticidad e inocentes pastores. Arcadia constituy6 “la reali-
zacion poética de la concepcion —dimanada de los ideales difundidos

nuda gerebant,|| docta graves imbres et tolerare Notos.|| nunc quoque detecti referunt monimenta
vetusti || moris, et antiquas testificantur opes.

? Arcades huic ueteres astris lunaque priores|| agmina fida datis, nemorum quos stirpe rigen-
ti || fama satos, cum prima pedum uestigia tellus || admirata tulit; nondum arua domusque nec
urbes, || conubiisue modus; quercus laurique ferebant (280)|| cruda puerperia, ac populos
umbrosa creauit || fraxinus, et feta uiridis puer excidit orno. || hi lucis stupuisse uices noctisque
Sferuntur || nubila et occiduum longe Titana secuti || desperasse diem. rarescunt alta colonis
(285)|| Maenala, Parthenium fugitur nemus, agmina bello || Rhipeque et Stratie uentosaque
donat Enispe. || non Tegea, non ipsa deo uacat alite felix || Cyllene ...

¥ SNELL 1945; CURTIUS 1948, pp. 262 ss.

* Cf. LovEIOY-BOAS 1935; BOAS 1948, citados el primero por PANOFSKY 1955, n. 8. y am-
bos por BIALOSTOCKI 1966, n. 97.
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y comunes a muchos pueblos— de un estado primitivo de felicidad
perdida del hombre™'.

Ahora bien, esta mutacién parece que no ocurrid en la obra de los
poetas griegos, ni siquiera en Teocrito, en cuyos Idilios cristalizd lo
pastoril como forma literaria; el escenario de esa poesia bucdlica fue
entonces, ya en el siglo tercero antes de Cristo, Sicilia con sus floridos
prados y sus frondosos y sombrios bosques acariciados por dulces bri-
sas’. El cambio parece que tuvo lugar en la poesia latina y que fue,
sobre todo, obra de Virgilio. Asi lo entendieron ya, por ejemplo, Car-
tault”® o Wilamowitz’* y asi lo entienden la mayoria de los estudiosos
modernos®, sobre todo desde el conocido ensayo de Bruno Snell,
“Arcadia. El descubrimiento de un paisaje espiritual”*®, trabajo que
ingeniosamente iniciaba el autor diciendo: “Arcadia fue descubierta el
afio 42 o 41 a.C.”; se referia, precisaba acto seguido, no a la realidad
geografica de esta region central del Peloponeso, montafiosa y pobre,
sino a la Arcadia imaginaria, cuyo nombre a la mayoria de nosotros
nos pone hoy ante los ojos un mundo de pastores y pastoras, de poe-
sia, de cantos, de amor y dicha®’.

Aunque probablemente vinculada con ella, no es ésa la imagen
que hemos visto heredada por Ovidio y luego por Estacio, que,
aunque también dentro de las coordenadas de la “edad de oro”, es
mas bien la otra, la de una Arcadia virgen, en cuanto que ruda y
salvaje. Virgilio, en cambio, habria sentado las bases para la
posterior imagen de Arcadia como pais de las canciones y de la
sencillez rural: “si la poesia pastoril vino a convertirse en patrimonio
estable de la tradicion de Occidente fue gracias a Virgilio, que
recibi6 y transfigurd la herencia de Tedcrito ... la Sicilia de tiempos
de Virgilio, convertida desde mucho tiempo atrds en provincia

3! FRENZEL 1976, pp. 22 ss., donde se puede encontrar esbozado el desarrollo histérico del
fenémeno.

32 Hasta Pan tuvo entonces que trasladarse alli: Theocr., idil. 1123 s.

*31897, pp. 180 ss.

#1905, pp. 111 ss.: segiin &1, Virgilio habria encontrado en los prolegémenos del comentario
de Teon a Teocrito la noticia de que la poesia bucolica era ain algo vivo en Arcadia. Esta idea de
la Arcadia como origen de la poesia bucélica la rechazaba, en cambio BICKEL 1951, pag 308.

3% Cf. PICCIRILLO 1984, p. 545; BARRA 1984.

% SNELL 1945. Véanse al respecto las puntualizaciones de JACHMANN 1952.

37 S6lo rota precisamente por la falta de correspondencia en el amor.
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romana, no podia ser ya un pais de ensuefio; de ahi que en casi
todas®® sus églogas Virgilio la sustituya por una Arcadia imaginaria
y lejana, que é1 mismo nunca lleg6 a ver™.

Virgilio, quiza tomando pie en Polibio y de acuerdo con las coor-
denadas del tépico retorico del locus amoenus™, que catalizaba la idea
de un mundo de absoluta y perpetua felicidad, habria idealizado la
Arcadia real olvidando sus aspectos negativos y potenciando los posi-
tivos hasta extremos rayanos en lo irreal*'; tal es, por ejemplo, el caso
de los cantos y los sones de las flautas pastoriles o el de un paisaje en
eterna primavera; a ese marco sofiado habria transferido el Mantuano
el mundo bucélico de Tedcrito, con el que ademas tratd de hacer pa-
tentes sus vinculos de manera mas o menos explicita*. “Obrando asi
Virgilio”, escribioé Panofsky®’, “realizé algo mas que una mera sintesis
del primitivismo ‘duro’ y ‘blando’, de los pinos selvaticos de la Arca-
dia y de los boscajes y prados de Sicilia, de la virtud y piedad arcadi-
cas y de la dulzura y sensualidad siciliana: transformé dos realidades
en una Gnica Utopia, un mundo suficientemente distante de la vida
cotidiana romana para desafiar cualquier interpretacion realista ... y al
mismo tiempo lo bastante concreto visualmente para solicitar directa-
mente la experiencia interior de cualquier lector. Fue asi, en la imagi-
nacion de Virgilio y de ningan otro, como cristalizé esa concepcion de
la Arcadia que es todavia la nuestra”.

Ahora bien, de suyo, es solo en la égloga décima®, la tltima de la
coleccion, donde en realidad parece haber sido establecido este ideal

% Enseguida veremos que no es exactamente asi.

3 CURTIUS 1948, p. 273. Cf. también HAFFTER 1981.

4 CURTIUS 1948, pp. 276 ss,; 280 s.

! Para DOLG (1958), Virgilio habria tomado esa imagen del locus amoenus del Palatino, sede
antafio de Evandro y entonces, a finales de la republica, poblado de villas con amplios jardines,
ninfeos, grutas artificiales, etc.

2 Recuérdense, por ejemplo, los comienzos de las bucélicas cuarta (Sicelides Musae, paulo
maiora canamus!), sexta (Prima Syracosio dignata est ludere uersu|| nostra neque erubuit siluas
habitare Thalea) y décima, que se abre con la invocacion a Aretusa ( Extremum hunc, Arethusa,
mihi concede laborem), la ninfa arcadia que mientras huia del rio Alfeo, que la perseguia, fue
transformada en agua y brot6 luego en forma de fuente en la isla de Ortigia, en el puerto de
Siracusa (cf. Ov., met. V 577 ss. y Grimal s.vv. “Alfeo” y “Nayades”).

431955, pp. 326 s. Afirmaciones similares pueden leerse en HIGHET 1949, p. 163; PERRET
1952, p. 32; KLINGNER 1967, p. 14; ROSENMEYER 1969, p. 232; CRISTOBAL 2002, pp. 55 s.

* Cf. RUMPF 1995; WITEK 2006, p. 124 y 151 ss., donde se analiza detalladamente la compo-
sicion desde esta perspectiva “arcadica”.
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paisaje arcadico: en ella, en efecto, Virgilio escenifica la muerte de su
amigo, el poeta Cornelio Galo, en un entorno pastoril que ubica expre-
samente en Arcadia. Y tal ubicacion, que nada tiene que ver con Teo-
crito, su modelo en esta y en otras ocasiones, se hace ademas cuando
en las églogas anteriores™ Arcadia no habia pasado de alguna que otra
mencion ocasional®®. ;Por qué asi? ;Por qué no mejor en Sicilia*’, el
escenario del primer /dilio de Tedcrito? ;Por qué no, por ejemplo, en
el valle del Po? Tal vez porque estos paisajes eran demasiado familia-
res, demasiado accesibles para el mensaje que Virgilio queria transmi-
tir*; el valle del Po traia enseguida el amargo recuerdo de las recien-
tes confiscaciones de tierras, en las que el propio Galo se habia visto
implicado; Sicilia, convertida en provincia y explotada por los latifun-
distas, llevaba consigo una fuerte carga de realidad histérica, ya no
podia ser la patria de sus pastores’. Virgilio, en cambio, buscando un
lugar de paz y concordia, alejado del ajetreo urbano, del ruido de la
guerra, necesitaba un paisaje diferente, alejado de la experiencia in-
mediata y abierto, por tanto, a la imaginacion. Y eso se lo ofrecia Ar-
cadia® no ya como pais montafioso, propicio para el pastoreo, sino
mas bien como arquetipo, segun hemos visto, de region salvaje y car-

* SCHMIDT (1974; 1987, pp. 197 ss.), que, con una ligera modificacion, aceptaba el orden pro-
puesto en su dia por BUCHNER (1959, 231 ss.: 2,3, 5,9, 1, 6, 4, 8, 7, 10), distinguia tres grupos
en las églogas virgilianas: un primero (2, 3, 5), escrito en torno al afio 43 o0 42 a.C.; un segundo
(9, 1, 6, 4), en torno al 40; y un tercero (8, 10, 7), en el 35.

* 4,58 s. Pan etiam, Arcadia mecum si iudice certet|| Pan etiam Arcadia dicat se iudice uic-
tum; 7,1 ss. Forte sub arguta consederat ilice Daphnis, || compulerantque greges Corydon et
Thyrsis in unum, || Thyrsis ouis, Corydon distentas lacte capellas, || ambo florentes aetatibus,
Arcades ambo, || et cantare pares et respondere parati; 7,26 Pastores, hedera crescentem ornate
poetam, || Arcades, inuidia rumpantur ut ilia Codro; 8,21 s. incipe Maenalios mecum, mea tibia,
uersus. | Maenalus argutumque nemus pinusque loquentis || semper habet, semper pastorum ille
audit amores || Panaque, qui primus calamos non passus inertis. || incipe Maenalios mecum, mea
tibia, uersus.

Ademas, como se ve, esta presencia ocasional de Arcadia o de lo arcadio se reduce a tres odas
que junto con la décima forman el final de la serie: la cuarta, la octava y la séptima. Para un
analisis detallado de dicha presencia, cf. SCHMIDT 1975; WITEK 2006, pp. 138 ss.

Las églogas primera y novena se desarrollan en terreno italico; la segunda égloga en Sicilia;
en la tercera no se identifica el escenario; la quinta puede considerarse siciliana.

Sobre los escenarios de la bucélicas virgilianas, en general, cf., por ejemplo, JACHMANN 1952,
pp. 167 ss.; COLEIRO 1979, pp. 29 s.; MAISAK 1981; PICIRILLO 1985, p. 545; WITEK 2006.

47 Cf. COLUMBA 1933: LEACH 1966.

“ Cf. SNELL 1944, p. 26; CLAUSEN 1994, p. 289.

* JACHMANN 1952,

%0 Dudas y puntualizaciones sobre el particular en WITEK 2006, pp. 124 ss.
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gada de mitos y leyendas, con sus montafias, bosques, fuentes, rios, por
los que habian vivido dioses y ninfas y en los que no habia dejado nun-
ca de resonar la flauta de Pan; Arcadia se le habria ofrecido asi mas bien
como una sugerencia literaria’’. Virgilio, ademas, conoceria con toda
seguridad la tradicional imagen del pueblo arcadio como pueblo esen-
cialmente musical que hemos visto recogida por Polibio®*; no es, pues,
extrafio que quisiera ponderar la figura del poeta Galo, su amigo, encar-
nandolo como pastor arcadio, al igual que arcadios y expertos cantores
eran los pastores Coridén y Tirsis de la égloga séptima.

Es mas, para Virgilio puede que fuera familiar una posible tradi-
cién poética arcadia® o, en todo caso, una tradicién bucélica posteo-
critea localizada en Arcadia, que nosotros apenas entreveriamos hoy a
través de fragmentos como los de Anite (s. IV/III a.C.)* o Ericio (s. I
a.C.)*°. Significativo es en este sentido el que Virgilio invoque al prin-
cipio de su égloga décima a Aretusa en su calidad de musa’’ y que
implicitamente juegue con la peripecia sufrida por la ninfa arcadia
hasta quedar como fuente de agua dulce en Ortigia, a la entrada del
puerto de Siracusa®:

°!' PAVLOVSKIS 1971.

52 Asi pensaba SNELL (1945); DAHLMANN (1948, p. 350), en cambio, ante el hecho de que
Polibio no habla de pastores ni de cantos pastoriles, preferia pensar en una mezcla entre los vates
y fauni italicos y los musicos arcadios, entre Faunus y Pan, mezcla que a Virgilio podria haberle
llegado a través de Varron, que habia hablado de Arcadia en De gente populi Romani y en De
poematis.

53 Corydon et Thyrsis ... || ambo florentes aetatibus, Arcades ambo, || et cantare pares et res-
pondere parati: cf. nota de mas arriba. Cf. también COLEIRO 1979, p. 274.

>* REITZENSTEIN (1893, p. 132), sobre la base del epigrama Anth. Pal. IX 434, propugnd la
existencia de una poesia bucdlica arcadia, anterior incluso a Tedcrito; propuesta que no alcanzé
aceptacion como tampoco su interpretacion de dicho epigrama: cf. JACHMANN 1952, pp. 160 ss.,
especialmente 171 s.; WITEK 2006, p. 125.

%5 Cf. CLAUSEN 1994, p. 290.

% De cuyo ApkdSec dupdtepor (Anth. Pal. 6,96) podria haber tomado el Arcades ambo de ecl.
7,4 (cf. Clausen 1994, p. 215 ss.; BICKEL —1951, p. 308 los entendia relacionados con los
arcadios evandricos del Palatino), si es que no ocurri6 al revés, dadas las estrechas relaciones de
Ericio con Roma: era lo que pensaba WILAMOWITZ (1906, p. 111), quien antes de Virgilio no
reconocia la existencia de una bucélica literaria con Arcadia como escenario. Tampoco se acepta
desde hace tiempo la idea de REITZENSTEIN (1893, pp. 132 ss.) de que ambos poetas dependieran
de un modelo antiguo comun: sobre todo ello, cf. JACHMANN 1952, p. 163 y la bibliografia alli
mencionada.

*TEl tenia que saber que el bucélico Mosco (s. IT a.C.) la habia identificado como fuente del
canto pastoril: cf. CLAUSEN 1994, p. 290.

%% En Tebcrito 1,117 era también invocada: xaip” Apéfotoa.
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“... Aretusa ... asi contigo, cuando te deslices por debajo de las olas si-
canas, no entremezcle la amarga Déride™ su.agua”.

Con todo, la entidad y el significado concreto de Arcadia en las
églogas virgilianas no ha dejado de suscitar el interés de los estudio-
s0s®, que han ido luego haciendo sus propuestas mas o menos aleja-
das de las tesis de Snell. Segtn Jenkyns®', por ejemplo, a la mencion
directa o indirecta de Arcadia que se hace en estas églogas no parece
que se le pueda conceder mayor significado respecto al escenario o
paisaje de la composicion; el autor, como argumento en contra de que
haya que atribuirle a Virgilio la creaciéon de un paisaje arcadico ideal,
aducia ademas la total inexistencia de huellas en este sentido tanto en
la poesia bucolica latina posterior, como en los comentaristas.

Ultimamente, tras los pasos de Schmidt®, Witek®, después de un
detallado analisis de las menciones directas o indirectas a la Arcadia
en las que parecen ser las cuatro ultimas églogas, llega a las siguientes
conclusiones:

a. Son en ellas pocas las menciones topograficas concretas: junto a
Arcadia y Arcades se limitan a los montes Lycaeus y Maenalus y a los
Parthenii saltus.

b. Con excepcion del Partenio, todos estos nombres eran ya cono-
cidos de Tedcrito.

¢. Todas las alusiones de Virgilio a la Arcadia estan en estrecha re-
lacion con el dios pastoril Pan; apuntan por tanto a la proverbial ima-
gen musical de los arcadios.

d. Lo caracteristico de Virgilio (no rastreable en Tedcrito) es la es-
trecha relacion de los arcadios con una determinada forma de musica,
el canto de pastores y el son de la flauta de Pan.

¢. De todo lo cual se sigue que Arcadia no es el escenario efectivo
de las églogas virgilianas. Arcadia se puede considerar un simbolo,
pero no, como pretendia Snell, un simbolo de la afioranza de un mun-

%% O sea, el mar: Déride es una de las hijas de Océano (las Ocednides), esposa de Nereo y ma-
dre de las Nereidas.

% Cf., por ejemplo, DOLG 1958, pp. 248 s.; MAISAK 1981; WITEK 2006.

41 1989,

6 197s.

8 2006, pp. 163 ss.
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do no contaminado o de un paraiso terrenal; para ello hay que esperar
a la Arcadia del Renacimiento.

Ser arcadio en Virgilio significa ser un pastor experto en canto, un
poeta bucélico®. Hay que ver, por tanto, Arcadia como un simbolo de
la exaltaciéon de la tierra patria a través de la musica y la poesia.
Cuando un poeta latino, consciente de que su poesia se mira en el
espejo de la griega, quiere identificarse como tal, no piensa en la Sici-
lia o0 Magna Grecia de Teocrito, ni en la Beocia de Hesiodo, sino en
Arcadia, la ancestral patria de Pan, donde musica y religion se dieron
un dia la mano.

Arcadia seria, asi, como propuso Schmidt®, el referente poético-
musical de las églogas virgilianas tanto en un sentido lato (el de las
primeras: 2, 3, 5, 9, 1) como en un sentido estricto, el de las siguientes.

4. Tras la muerte de Virgilio su Arcadia cay9, segun he dicho, du-
rante siglos en el olvido®, hasta que en el Renacimiento vuelve a re-
surgir®’ como una utopia de felicidad y belleza, remota en el espacio y
distante en el tiempo, como todo el mundo clasico, “la Arcadia se
convierte entonces en uno de los objetos de aquella nostalgia que dis-
tingue el genuino Renacimiento de todos los pseudo- o protorrenaci-
mientos que aparecen en la Edad Media: asume el valor de un refugio
en el que protegerse no sélo contra una realidad corrupta, sino tam-
bién, y en mayor grado, contra un presente incierto”®,

Y en esta recuperacion, consolidacion y difusion del mito de la Ar-
cadia fue decisivo el papel del napolitano Jacopo Sannazaro (1458-
1530)%, hasta el punto de que hay quienes lo consideran su verdadero
creador’’; Sannazaro, en efecto, redescubrié dicha vida ideal campes-

%Y, en cierto modo, un hombre puro, primitivo; entroncado quiza con los primitivos arcadios
que llegaron a Italia con Evandro: c¢f. MUSTI 1984 y 1985.

%1975, pp. 55 ss.

Cf, por ejemplo, SCHMID 1954; 1954b; SCHMIDT 1975, p. 37. A lo sumo cabe hablar de una
tradicion latente: cf. MAISAK 1981, pp. 36 ss.

7 Cf. MAISAK 1981, pp. 51 ss.

* PANOFSKY 1955, p. 329.

% Cf. PETRICONT 1948.

70 JENKYNS 1989, p. 26: “Arcadia fue descubierta ... en lugar de ‘en el afio 42 0 41 a. C.” (co-
mo habia propuesto Bruno Snell) debemos leer ‘en torno al afio 1500 d. C.” y en vez de Virgilio
debemos leer el nombre de Jacopo Sannazaro”. Cf. también CLAUSEN 1987, p. 66; 1994, p. 289,
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tre y se constituyé en punto de referencia de los autores barrocos’,
que lo citan sistematicamente al lado de Tedcrito y del Mantuano. Su
Arcadia (1502) influyé™ sobre el portugués Jorge de Montemayor
(1521-1561), cuya Diana introdujo lo pastoril en Espafia y en otros
paises de Europa. Montemayor inspiré entre muchas otras obras la
Arcadia de Sir Philip Sidney (1554-1586), o The Two Gentlemen of
Verona (1593) de Shakespeare (1564-1616), asi como diversos escri-
tos de Miguel de Cervantes (1547-1616), entre ellos varios pasajes del
Quijote™, y Lope de Vega (1562-1635)™.

La Arcadia de Sannazaro si es ya sin duda un mundo utopico,
irremediablemente perdido y contemplado a través del velo de un
recuerdo melancolico. Esta Arcadia renacentista, cuyos lazos con la
virgiliana son innegables’, presenta rasgos, como la idea del paraiso
terrenal y de la edad de oro o la de la libertad en el amor, que son aje-
nos a la virgiliana’® “Reflejando el sentimiento de una época que por
primera vez habia cobrado conciencia de que Pan estaba muerto, San-
nazaro se complace frecuentemente en aquellos himnos y ritos funera-
rios, en aquellos tiernos cantos amorosos y melancolicos recuerdos
que en Virgilio sélo se producen ocasionalmente ... A €l se debe que el
sentimiento elegiaco (presente, aunque, por asi decirlo, periférico en
las Eglogas de Virgilio) se convierta en caracteristica esencial del
mundo arcadico. Un paso mas y esta aspiracién —nostalgica pero toda-
via impersonal- hacia la intacta quietud e inocencia de un pasado
ideal se convertira en una requisitoria amarga y personal contra el
presente real. El célebre ‘O bell’eta de I’oro’ del Aminta de Torcuato
Tasso (1573) no constituye tanto un elogio de la Arcadia cuanto una

n. 4; asi como los estudios de SCHMIDT (1972, 1974, 1975, 1987), orientados en la linea de
separar ¢l andlisis de la Arcadia virgiliana del de su tradicion literaria posterior.

7' Cf. MACE 2002.

2 Cf. PETRICONI 1948; MAYERSON 1971, p. 154.

151; 11 58 (“La fingida Arcadia™); 67.

™ Su novela La Arcadia (1598), en cuya trama engarzo el autor una larga serie de poemas, y
su comedia pastoril del mismo nombre, escrita entre 1610 y 1615.

5 Cf., ademas de los ya citados, TONS 1977.

¢ Cf. los estudios de PETRICONI (1948) y SCHMIDT (1975): segun ellos, “edad de oro” y “Ar-
cadia” son dos ideas independientes en el mundo antiguo; un posible modelo para la combina-
cién renacentista entre Arcadia, edad de oro y libertad amorosa pudo haberlo ofrecido no ya la
poesia bucodlica de Virgilio sino la elegiaca de Tibulo (por ejemplo, I3, 63 s; II 1, 31-36).
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mvectiva contra el espiritu estrecho y atormentado de su propia época,

la de la Contrarreforma”’’.

5. Mas esta imagen artisticamente elaborada de una dicha absoluta
no llega nunca a dar de lado por completo a la experiencia del dolor,
del mal, de la muerte; poemas idilicos arquetipicos, como el Aminta
de Tasso o I pastor fido de Guarini, giran en torno a una desgracia
que el sino humano viene a imponer en medio de la belleza y la paz de
un paraiso sofiado; se diria que este contraste viene impuesto por un
condicionamiento psicolégico que hunde sus raices en la bisqueda de
una dicha tan ansiada como inalcanzable™.

Ya, a su manera, la utépica Arcadia virgiliana ponia en evidencia
esta contraposicion entre el ideal de perfeccion y felicidad imaginado
y las limitaciones y carencias de la vida y del mundo real. En efecto,
en un paisaje asi el sufrimiento humano, el dolor, la muerte resultaban
disonantes; y esa disonancia, “una vez experimentada, debia ser re-
suelta, y se resolvid en aquella vespertina mezcolanza de tristeza y de
quietud que tal vez constituya la mas original aportacion de Virgilio a
la poesia””.

En Virgilio se puede reconocer ya, como luego en Sannazaro, la
combinacion entre idilio y tristeza: si los sentimientos, sobre todo el
amor, tienen un papel importante en el mundo pastoril del Mantuano,
la acentuacion de dichos sentimientos se tifie alli enseguida de rasgos
negativos, destructivos, que los llevan a combinarse con la tristeza y
con la muerte®.

Virgilio, por tanto, no excluye de su Arcadia el dolor, el sufrimien-
to por el amor perdido; no excluye tampoco la muerte. Ahora bien,

" PANOFSKY 1955, p. 330. Hay acuerdo en que la historia del género pastoril est ligada a
periodos histéricos de especial perturbacion: cf., por ejemplo, MACE 2002, pp. 169 s.

8 Cf. BIALOSTOCKI 1966, p. 209.

™ PANOFSKY 1955, p. 327, donde afiade: “Sin demasiada exageracion podria afirmarse que
Virgilio ‘descubrid’ la tarde ... Al final de la égloga virgiliana sentimos la tarde instalarse silen-
ciosamente sobre el mundo: lte domun saturae, uenit Hesperus, ite, capellae (ecl. 10,77); o bien
maioresque cadunt altis de montibus umbrae (ecl. 1,83).

Esta vision crepuscular del paisaje y de la vida, que, a su vez, abre la puerta a los misterios de
la noche, sera luego retomada y potenciada por la poesia barroca: cf. MACE 2002, p. 173.

% Algo que se pierde luego en la bucélica postvirgiliana y que no se recupera hasta la segunda
mitad del siglo XV: TONS 1977, pp. 145 s.; lo cual vendria a reforzar la figura de Sannazaro
como recreador del género: WITEK 2006, p. 130.
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esas duras realidades no las presenta directamente, en toda su crudeza,
sino suavemente veladas, a través del sentimiento que provocan o
recuerdan, o compensadas, como en el caso de la muerte de Dafnis®!,
con la conviccion de su posterior apoteosis triunfal; a este tema de la
muerte de Dafhnis, el pastor ideal, recurre en dos ocasiones, en las
églogas quinta y décima, ésta plenamente arcadica, aquélla mas bien
siciliana®.

Virgilio, como he dicho, consagra la décima égloga a la muerte de
su amigo Cornelio Galo®, el primero de los elegiacos romanos, el
poeta de los Amores, el amante de Licoris, nombre poético que él
habia dado en sus versos a la infiel duefia (domina) de su corazon.
Galo, que ademas de poeta era un militar, cuya persona y cuya rela-
cion con Virgilio pertenecia claramente a un ambiente urbano, es
transferido a un escenario bucoélico y asimilado al pastor Dafnis del
Idilio primero de Tedcrito. Galo aparece asi en Arcadia, postrado bajo
un solitario pefiasco (sola sub rupe iacentem), muriendo por sus amo-
res desdichados; la naturaleza entera llora su dolor®; hasta Apolo acu-
de a consolarlo por el abandono de la amada, que se ha ido con otro
sin temer a las nieves ni al horror de los campamentos (Galle, quid
insanis?, inquit, tua cura Lycoris|| perque niues alium perque horrida
castra secuta est); y acude Silvano y acude Pan, el dios de Arcadia
(Pan, deus Arcadiae), quien le habla de la dureza del amor: no tiene
cura, es insaciable®.

Tomando pie precisamente en las palabras del dios arcadio, dirige
Galo su canto de lamento®® a sus compafieros: sélo le queda el consue-

81 Cf. ScHMIDT, “Bukolische Liebe: die Leiden des Daphnis”, en 1987, pp. 57 ss.

82 Cf. ALFONSI 1962, p. 237.

Para las principales opiniones de los estudiosos (Hahn, Brooks Otis, Saint-Denis, R.D. Wi-
lliams, etc.) acerca de la relacion entre ambas églogas, cf. COLEIRO 1979, p. 274.

La muerte se hace asimismo presente en la égloga octava, con el suicidio de Damoén.

%3 Cf. SKUTSCH 1906.

% Al igual que el de Dafnis en la cancién de Tirsis en Tedcrito, /dil. 1, 64 ss.

8 También en Tedcrito acudian al dolor de Dafnis, Hermes, Priapo y Afrodita; y luego el pas-
tor terminara pidiendo a Pan que deje sus montes arcadios y acuda a Sicilia.

% Un canto paralelo también al de Dafhis en el Idilio primero de Tedcrito (cf., por ejemplo,
Witek 2006, p. 152 ss.), pero que en contenidos poco tiene que ver con él. Con toda probabilidad
este Galo de Virgilio imita al Galo real: en efecto, varios pasajes y motivos de su lamento vuel-
ven a aparecer en las elegias de Propercio y Tibulo. Ya Servio, comentando el verso 46 escribio:
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lo de que en aquellos montes canten su desdicha los pastores arcadios,
que tanto saben de cantos:

31 “Triste, por su parte, él: ‘Aun asi’, dijo, ‘cantaréis, arcadios, esto a
vuestros montes, vosotros solos sois expertos en cantar, arcadios. jOh,
cémo entonces puede que descansen blandamente mis huesos si un dia
vuestro caramillo dice mis amores!”. *’

El suefia con ser uno de ellos, pero en medio de todas aquellas uto-
picas bellezas, termina consumido de pena: la amarga realidad coti-
diana frente al paraiso ideal de los pastores; no hay nada que hacer

frente a la pasidén amorosa:

69 “Todo lo vence el Amor; cedamos también nosotros al Amor”®,

Son sus tltimas palabras. “Con esto basta, diosas” (Haec sat erit,
diuae) interrumpe ahora Virgilio, introduciendo asi un epilogo de
ocho versos (70-77) que se corresponden con los ocho (1-8) del prélo-
go: vuelve a invocar a las musas, vuelve a insistir repetidamente en el
dativo Gallo y recoge el carmina sunt dicenda (3) y €l non canimus
surdis, respondent omnia siluae (8) del inicio con un Surgamus! solet
esse grauis cantantibus umbra (75).

Va cayendo la tarde: “Levantémonos!, suele ser para los que can-
tan malsana la sombra (umbra); || del enebro es malsana la sombra
(umbra) / nocivas son hasta para las cosechas las sombras (umbrae). ||
Id a casa, saciadas, llega el (lucero) Vespertino (uenit Hesperus), id,
cabrillas ™.

Y asi queda, velada en las brumas del atardecer, la muerte de Galo;
sus huesos reposaran blandamente al son de los caramillos de los pas-
tores.

En la égloga quinta la presencia de la muerte era distinta, mas di-
recta en cierto modo, aunque, como he dicho, compensada luego con
la apoteosis. La composiciéon, que sigue también las huellas del
mencionado primer Idilio teocriteo, se articula en torno a dos cantos
sobre Dafnis que entonan dos pastores: Mopso, el mds joven, canta la
muerte de Dafnis®; Menalcas, su apoteosis. Ambos, expertos musicos

hi autem omnes uersus Galli sunt, de ipsius translati carminibus. Cf. sobre todo ello CLAUSEN
1994, pp. 290 s. y la bibliografia por él citada.

8 Tristis at ille: ‘Tamen cantabitis, Arcades, inquit. || montibus haec uestris, soli cantare peri-
ti|| Arcades. O mihi tum quam molliter ossa quiescant, uestra meos olim si fistula dicat amores.

8 omnia uincit Amor, et nos cedamus Amori,
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te de Dafnis®; Menalcas, su apoteosis. Ambos, expertos musicos y
poetas, se habian encontrado y habian convenido intercambiar sus
versos, mejor que entre los “olmos mezclados con los avellanos” (3),
al abrigo de una cueva en la que una vid silvestre esparcia sus raci-
mos. Menalcas, de suyo, habia propuesto (10 s.) para el canto tres
temas de caracter pastoril, teocriteo, pero Mopso prefiere presentarle
una composicion suya, letra y musica, que tiene recién grabada en una
corteza de haya: versa sobre la muerte de Dafnis (vv. 20-44), Menal-
cas hace una exquisita alabanza del canto de su compafiero (45-50) y
responde a ¢l (51-52 Daphninque tuum tollemus ad astra; || Daphnin
ad astra feremus: amauit nos quoque Daphnis) con otros veinticinco
versos (56-80)° sobre la apoteosis del pastor. Mopso los ensalzara
(81-84) en términos no menos exquisitos que los que habia recibido su
canto y terminaran intercambiando unos presentes (85-87, 88-90).

La muerte aqui, como he dicho, se presenta por boca de Mopso de
forma mas directa y, diriamos, real: Dafnis muerto estid en brazos de
su madre; las ninfas lloran por él:

20 ss. “Acabado de muerte cruel las ninfas a Dafnis lloraban (voso-

tros, avellanos y rios, testigos sois de las ninfas), cuando, abrazada al mi-

sero cuerpo de su hijo del alma, la madre invoca a los dioses e invoca a

los astros crueles™".

Mopso, pues, parece comenzar donde Teocrito habia terminado; en
el Idilio Tirsis cantaba a Dafhis muriendo misteriosamente de amor,
sin que aliviara sus penas Hermes, ni los pastores, ni Priapo, que acu-
dian a confortarlo (la imagen que acabamos de ver trasladada a Galo
en la égloga décima). Aun cuando en el canto de Mopso hay evidentes

% Un Dafhnis, éste virgiliano, tras el cual, como reconocen algunos comentaristas desde la An-
tigiedad, puede que se escondiera la figura de Julio César: cf. Serv. auct., ad loc., y en época
moderna, por ejemplo, GRIMAL 1949; TOVAR 1951, p. 72; OTIS 1963, p. 135; PERRET 1970, p.
56; COLEIRO 1979, pp. 18 y 147 ss.; SAINT-DENIS 1987, p. 63; CRISTOBAL 1996, p. 151; en
contra, considerando dicha identificacion impropia de la complejidad del poema, CLAUSEN 1994,
p.152,n. 4.

% Ambos cantos se corresponden entre si con una estructura completamente paralela: cada uno
estd organizado en cinco bloques, respectivamente, de cuatro, cinco, siete, cuatro y ¢inco versos:
cf. SKUTSCH 1969; LEE 1977; COLEIRO 1979, pp. 153 s.

! Extinctum Nymphae crudeli funere Daphnin || flebant (uos coryli testes et flumina Nymphis),
|| cum complexa sui corpus miserabile nati || atque deos atque astra uocat crudelia mater.
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alusiones a Tebcrito’ y, en concreto, al canto de Tirsis, 1a impresion
general es que Virgilio aqui ha evitado rivalizar con el modelo.

Este inmenso dolor se hace presente en aquel escenario idilico a
través de los cantos pastoriles. Y son estos pastores, los que, siguiendo
el deseo del difunto Dafhnis, se disponen a hacerle una tumba y colocar
sobre ella una inscripcion en verso que tienen preparada.

6. Cuando, recuperada en el Renacimiento, la Arcadia hace entrada
en las artes plasticas’, la hace precisamente en este punto de contraste
entre la felicidad ideada y la realidad sufrida, entre una vida repleta de
gozos y la negacion de toda alegria, la muerte: en la parte izquierda de
un cuadro, y desde el angulo superior, dos pastores en su vagabundeo
por los montes de Arcadia acaban de encontrar una gran calavera y la
contemplan sorprendidos; se halla la calavera, en el angulo inferior
derecho del cuadro, sobre un muro en ruinas y la acompafian un raton
y una mosca, simbolos sin duda de la corrosion y deterioro que supone
el paso del tiempo; en la parte superior del lienzo visible del muro,
inmediatamente debajo de la calavera, hay una inscripcioén que reza:
ET IN ARCADIA EGO; todo, por tanto, da a entender que son palabras
que se atribuyen a la calavera o, mas exactamente, a la muerte que
personifica’. Esto es en esencia el cuadro que entre 1621 y 1623, es
decir, medio siglo mas tarde del Aminta de Tasso, pinté en Roma Gio-
vanni Francesco Barbieri, “il Guercino”, (1591-1666)"°, puede que a
instancias de Giulio Rospigliosi, el futuro papa Clemente IX. Por la
representacion que se hace del epigrafe en el lienzo se diria que el
pintor o sus mentores estaban familiarizados con las inscripciones
latinas; la forma en que se hallan dispuestas las cuatro palabras deja en
suspenso la posibilidad de que fueran precedidas de otras, que estarian

°2 También las hay, aunque en tono diferente, en el de Menalcas: cf., por ejemplo, CLAUSEN
1994, p. 153 s., donde también se constatan las deudas con los Idilios séptimo y sexto.

% Cf. MAISAK 1981, pp. 72 ss.; 129 ss.

* La calavera parlante era un motivo habitual en las artes plésticas y en la literatura de los si-
glos XVI y XVII: cf. PANOFSKY 1955, p. 332 y la correspondiente nota. DELLA CORTE (1964, p.
351), en cambio, ponia esto en duda; es mas se inclinaba por identificar la calavera no con la
muette cuanto con el difunto enterrado en aquella tumba.

% El cuadro lo atribuyen algunos a Bartolomeo Schidone (1570-1616), sin razon, segin PA-
NOFSKY 1955, p. 343, n.28., quien para la correcta atribucion de la pintura remitia a Voss 1911,
p. 121,
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en el otro lienzo del muro, que se halla en la sombra, ¢ incluso segui-
das de otras mas, que quedarian fuera del cuadro®.

En 1624 0 1625, uno o dos afios después de que el “Guercino” aban-
donara Roma, lleg6 alli Nicolas Poussin (1594-1665) y hacia 1630 rea-
lizé una nueva versién del tema Et in Arcadia ego’’. Clasicista y puede
que buen conocedor de Virgilio, incorporé a su cuadro la figura del dios
fluvial Alfeo’® y sustituy6 las ruinas del “Guercino” por una sepultura
de corte clédsico en la que se lee la misma inscripcion; introdujo asi-
mismo una pastora que hacia presente en la escena el componente
amoroso habitual en aquel mundo arcadico. Aun con todas estas inno-
vaciones, quedaba clara su dependencia de la pintura del Guercino,
ante todo, por el dramatico movimiento de los pastores que, avanzan-
do también desde la izquierda, se detienen sorprendidos ante la tumba;
luego por la presencia de la calavera sobre la tumba, aunque, dados su
menor tamafio y su reducida presencia, no es ella, sino la inscripcion
la que centra la atencidn; en tercer lugar, porque su mensaje sigue
siendo el mismo del italiano: la advertencia memento mori®.

Ambos cuadros, por tanto, en la tradicion medieval moralizante,
suponen una amonestacion contra un desmedido afan de riquezas a
expensas de otros valores sustanciales y contra el irracional disfrute de
unos placeres que poco van a durar; en ambas obras parece claro que
es la muerte la que habla: “Atencidn, incluso aqui, en este reino de
placeres y felicidad, estoy yo presente”'®; es la tradicién didactica del
uanitas uanitatum medieval, que, a su vez, hunde sus raices en el
mundo antiguo.

De dicha tradicion, sin embargo, no iba a tardar Poussin en apartar-
se por completo; lo hizo en una segunda version del mismo tema y
escena, la del célebre cuadro del Louvre, realizado en 1635 o 1636:
aqui ya no se trata de unos pastores que, avanzando desde la izquierda,

% Cf., por ejemplo, DELLA CORTE 1964, p. 350.

°" La primera de sus dos versiones, que forma parte de la coleccién Devonshire, en Chats-
worth.

% El cuadro en su origen era la contrapartida de un “Midas que lava su rostro en el rio Pacto-
lo” (Metropolitan, New York): cf. BLUNT 1938.

% Cf. 1955, pp. 335 ss.

19 ¢f , ademas de PANOFSKY, GERCKE 1921, p. 317; BIALOSTOCKI 1966, pp. 208 ss. (quien
no descarta la otra interpretacién); STARK 1975, pp. 236 s.; DELLA CORTE 1964, pp. 350 s.,
quien, sin rechazar esta interpretacion, sugeria luego otra a la que enseguida me referiré.

ISSN 0014-1453 Estudios Clasicos 131, 2007, 63-104



84 JESUS LUQUE MORENO

aparecen sorprendidos por la presencia de la calavera, la tumba y la
inscripcion. Ahora son cuatro que, colocados simétricamente a ambos
lados del sepulcro, conversan y meditan sobre €l en actitud apacible;
la tumba, colocada en el centro de la composicion, es ahora un bloque
de caras planas; la calavera ha desaparecido. “Se nos presenta aqui,
pues, un cambio fundamental en la interpretacion. Los drcades no
atienden tanto a un terrible aviso para el futuro, cuanto se hallan su-
midos en la dulce meditacion sobre un hermoso pasado. Parecen pen-
sar menos en ellos mismos que en el ser humano sepultado dentro de
la tumba ... En resumen, el cuadro ... ya no representa un dramatico
encuentro con la Muerte, sino una contemplativa consideracion sobre
la idea de la mortalidad. Estamos presenciando la transiciéon de un
moralismo sutilmente velado a un declarado sentimiento elegiaco.
Este cambio ... concuerda, en primer lugar, con el espiritu ya mas rela-
jado y menos angustiado de una época que emergia triunfadora de las
graves convulsiones de la Contrarreforma. Se amolda ... a los princi-
pios de la teoria clasicista del arte, la cual rechaza ... objetos tan ma-
cabros como ... una calavera. Y lo facilit6 ..., si no ... lo provocé, la
familiaridad de Poussin con la literatura arcadica ... La descripcion
que hace Sannazaro de la ‘tumba de Arcadia’'”" ... anuncia la situacién
que cristalizara en la ulterior composicién de Poussin™'®.

La inscripcion, entonces, cambia de sentido: en ausencia de la ca-
lavera, el ego de la frase tiende a ser referido no ya a la Muerte, ni
siquiera a la tumba que hablara, sino mas bien a la persona que yace
alli; v el tiempo del verbo sobreentendido pasa del presente, mas o
menos gnomico, al pasado; todo adquiere asi un tono de elegiaca nos-
talgia: “yo que yazgo aqui muerto, también estuve en Arcadia, como
vosotros ahora, y gocé como vosotros”. Los que en adelante “decidie-
ron traducir la frase et in Arcadia ego por ‘yo también vivi en Arca-
dia’, en lugar de ‘también en Arcadia estoy yo’ hicieron violencia a la
gramatica latina, pero hicieron también justicia al nuevo significado
de la composicién de Poussin™'®.

10! Sannazaro, Arcadia, vv. 257-267.
12 PANOFSKY 1955, pp. 336 s.
19 PANOFSKY 1955, p. 339.
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A mediados del siglo XVIII, en Inglaterra, Sir Joshua Reynolds
(1723-1792), que conocia sin duda el cuadro del Guercino, lo recordo
con toda probabilidad cuando en su doble retrato de Mrs. Crewe y
Mrs. Bouverie (1769) incluy6 la frase Et in Arcadia ego, frase que,
ademas, probablemente por este vinculo directo con el pintor italiano,
entendia en su correcto sentido originario, “también en Arcadia existe
la muerte”'®. En Inglaterra trabajé y murié (1785) el florentino Gi-
vanni Battista Cipriani, que también hizo su version del tema que nos
ocupa; en ella sobre los simbolos de la muerte, la calavera y los hue-
s0s, aparece la inscripcion Ancora in Arcadia morte, que mantiene
también el sentido originario del Et in Arcadia ego. Se puede, por
tanto, hablar de una tradicion inglesa, en la que la frase en cuestion
mantiene el sentido con el que nacio, tradicién que ha perdurado hasta
el siglo XX, como demuestra, por ejemplo, Augustus John (1878-
1961) titulando Atque in Arcadia ego una escena en que la Muerte
aparece en forma de un lugubre guitarrista'®.

En cambio, en el resto de Europa la interpretacion que termino
triunfando y difundiéndose fue la inducida por la segunda version de
Poussin. Ya el segundo de los bidgrafos'® del pintor, André Félibien,
traducia (1685) “celui qui est dans cette sépoulture a vécu en Arca-
die”; en un cuadro de Richard Wilson (Roma, 1755) la frase se cambia
a Ego fui in Arcadia; en 1719 el Abbé du Bos interpretaba el ef como
adversativo: “je vivais cependant en Arcadie”; en 1758 Diderot lo
tradujo con un “aussi”: “je vivais aussi dans la délicieuse Arcadie”,
traduccion que, segiin Panofsky, puede considerarse la fuente de otras
muchas posteriores, que reproducen con ligeras variantes esta inter-
pretacion elegiaca de la frase, iniciada con el cuadro del Louvre de
Poussin. Asi ocurre en el Winterreise de J.G. Jacobi (1769: Auch ich
war in Arkadien) o en el titulo (Auch ich war in Arkadien) de un gra-
bado de C.W. Kolbe en el que aparece la tumba y la inscripcion. Schi-
ller, segin dije, iniciard su famoso poema Resignation (1786) con el

'% Segin revela la anécdota recogida por C.R. LESLIE y TOM TAYLOR (Life and times of Sir
Joshua Reynolds, London 1865, I, p. 325: cf. PANOFSKY 1955, pp. 323 y 333.

19 Cf. PANOFSKY 1955, p. 334, donde cita algin otro ejemplo.

1% E1 primero, Giovanni Pietro Bellori la habia entendido (Le vite de’ pittori, scultori, et ar-
chitetti moderni, Roma, 1672, pp. 447 s.) en su correcto sentido originario: “Et in Arcadia ego,
cioe, che il sepolcro si trova ancora in Arcadia, e la Morte a luogo in mezzo la felicita”.
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verso Auch ich war in Arkadien geboren. Goethe adoptara una version
nominal, Auch ich in Arkadien, como lema de la descripcion de su
feliz viaje por Italia (Italienische Reise), es decir, eliminando de la

frase toda referencia a la muerte'”’.

7. Volvamos ahora a la frase ET IN ARCADIA EGO y centrémo-
nos en su procedencia y sus posibles antecedentes.

Su primera aparicién es, como vengo diciendo, la del cuadro del
Guercino; antes no se documenta, ni en la Antigiiedad, ni en la Edad
Media, ni en el Renacimiento. Por ello propuso en su dia Panofsky la
posible paternidad de Giulio Rospigliosi, el futuro papa Clemente 1X,
quien habria podido sugerir el tema del cuadro al Guercino'”®; es mas,
el mismo Rospigliosi habria podido mas tarde sugerir a Poussin que
llevara a cabo una nueva version mejorada del tema.

La frase, en perfecto latin en cuanto a morfo-sintaxis, por su enti-
dad ritmico-prosédica parece reproducir en clave silabico-acentual un
segundo colon de hexametro; ya dije que en el cuadro del Guercino no
se descarta la posibilidad de que las cuatro palabras fueran precededi-
das de otras'”: cabe, en efecto, entenderla como et in| Arcadil(a ego (~
~ |~~~ ~'~ ), que se acomodaria incluso a un segundo miembro,
cuantitativo, de un hexametro con cesura hepthemimeres, con la tinica
irregularidad cuantitativa de medir larga la silaba inicial (ténica) de
ego; cabe asimismo escandirla como ef| in Ar|cadia| ego (~ |~ ~~"~ ~|
~"~|D, en cuyo caso equivaldria a un segundo miembro arquetipico por
excelencia, es decir, al del segundo hemistiquio de un hexdmetro con
cesura penthemimeres, un colon de rancio abolengo en la versificacion

197 Cf., ademds de PANOFSKY, loc. cit., GERCKE 1921; HAFFTER 1981, p. 84; WITEK 2006, pp.
131s.

Ademds de los citados hasta aqui, todos ellos recogidos por PANOFSKY, entre los artistas que
se han acercado al tema de Et in Arcadia ego cabe mencionar los siguientes: Laurent de la Hyre
(1606-1656), Peter Scheemakers (1691-1781), Francesco Zuccarelli (1702-1788), Honoré Fra-
gonard (1732-1806), Léon Vaudoyer (1803-1872); Aubrey Beardsley 1872-1898). Cf. VERDI
1979; MAISAK 1981.

Para otras pinturas que, mas o menos directamente, conectan con el tema y con las ideas que
conlleva, cf. BIALOSTOCKI 1966, pp. 211 s.

"% El Guercino debié de frecuentar el palacio de la familia Rospigliosi, donde se hallaba la
Aurora de Guido Reni, mientras pintaba é1 su propia Aurora del Casino Ludovisi. Cf. PANOFSKY
1955, p. 341 yn.29.

' E incluso seguidas; y algo por el estilo se puede decir en las dos versiones de Poussin.
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greco-latina (el denominado ‘paremiaco’) y absolutamente habitual en
la versificacion dactilica de todas las épocas. Ahora bien, para identi-
ficar dicho colon en nuestra frase hay que entenderla completamente
al margen de la normal prosodia cuantitativa latina: conllevaria, en
efecto, la medida larga de las silabas et, in, ca 'y e, todas ellas breves,
mas un hiato entre Arcadia'y ego.

Identificar, por tanto, en esta frase un colon dactilico supone, como
minimo, reconocer en ella una versificacion dactilica defectuosa, si es
que se la interpreta como un segundo miembro hepthemimeres; si ya
queremos ver en ella un segundo hemistiquio penthemimeres, que
seria mas de esperar, nos iriamos completamente fuera del terreno de
la versificacion dactilica cuantitativa, al ambito de las imitaciones
silabico-acentuales del hexametro, ambito ajeno, en principio, a la
practica de los humanistas, que, por lo general, se muestran mas que
avezados en el correcto manejo de tan importante verso cuantitativo.

Asi, pues, et in Arcadia ego, de tratarse de una frase en verso, se-
ria, en principio, impropia de un hombre culto de la talla del papa
Rospigliosi''’. Ello, sin embargo, no supone un verdadero argumento
en contra de la posible paternidad sugerida por Panofsky: podia senci-
llamente haber sido concebida en prosa o incluso haber sido tomada
de un anterior hexametro popular que hoy no conocemos.

8. Antecedentes directos de la frase en si misma no los hay o, al
menos, no los conozco; se diria, por tanto, que fue encontrada o inclu-
so inventada para la ocasion'!!. Distinto es el caso de la idea que dicha
frase recoge, la de la presencia de la muerte en medio de la utdpica
felicidad absoluta de la Arcadia como expresion de su necesidad in-
exorable. En este sentido, la busqueda ha de abandonar el terreno de
las artes plasticas''” y adentrarse en el de la literatura, bien moderna,

"% Giulio Rospigliosi (Pistoia 27-1-1600 / Roma 9-12-1669), Patricio de Pistoia: doctor en
Filosofia, teologia y leyes (1623), lector de filosofia en la Universidad de Pisa (1623-1625), no
tardé en establecerse en Roma (en 1629 compuso poemas para una boda Barberini-Colonna).
Fue canonigo de la basilica Liberiana (1636) y vicario de la misma, secretario de breves (1634-
1644), arzobispo de Tarso (1644), nuncio en Espafia (1644-1653), gobernador de Roma (1655),
cardenal (1657), secretario de estado del papa Alejandro VII (1655), papa Clemente IX (1667).

"1 Cf. DELLA CORTE 1964, pag 351.

U2 En este terreno propuso HIMMELMANN-WILDSCHUTZ (1973) como posible antecedente
antiguo del cuadro del Guercino una serie de gemas de época helenistica tardia, difundidas en
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sobre todo la abundante produccion pastoril deudora mas o menos

directa de Sannazaro'', bien antigua1 14

8.1. Reduciéndome a esta ultima, hay que empezar reconociendo
que la idea de la inexorabilidad de la muerte, segiin empecé diciendo,
se halla expresada en tono mas o menos sentencioso a todo lo largo y
ancho del mundo antiguo y, mas en concreto, del mundo romano'": se
puede encontrar, por ejemplo, en Salustio (Jug. 11 3 omnia orta occi-
dunt et aucta senescunt), en Publilio Siro (sent. L 5 lex uniuersa est
quae iubet nasci et mori); en Virgilio (den. VI 126 facilis descensus
Averno: || noctes atque dies patet atri ianua Ditis, verso éste segundo
perpetuado luego como sentencia en la antigiiedad tardia —Serv. auct.,
ad loc— y en la Edad Media ~Walther 17073); en Horacio (carm. 1
4,13 pallida mors aequo pulsat pede pauperum tabernas|| regumque
turres; 1 28,15 omnes una manet nox|| et calcanda semel uia leti; 11
3,25 omnes eodem cogimur , omnium || versatur urna serius ocius ||
sors exitura et nos in aeternum || exilium inpositura cumbae; 13,19
improuisa Leti|| uis rapuit rapietque gentes; epist. 1 16,79 mors ultima
linea rerum est; ars 63 debemur morti nos nostraque) y en otros poe-
tas latinos de épocas diversas: Ov., met. X 33 serius aut citius sedem
properamus ad unam; Manil. 1V 16 Nascentes morimur, finisque ab
origine pendet; Sen., phoen. 151 ubique mors est; ad Pol. 11,2 homi-
nis tota uita nihil aliud quam ad mortem iter; epist. 24,20 quotidie
morimur; Sen?, epigr. 7,7 omnia mors poscit. Lex est, non poena,
perire; Claud., rapt. Pros. II 302 omnia mors aequat, Carm. Bur.
10,13 ut in uno claudam plura:|| mors extendit sua iura.

Presente esta asimismo esta idea en multiples dichos y expresiones
anonimas de gran difusion: memento mori; homini necesse est mori;

Italia desde finales del siglo II a.C., en las que aparecen pastores, a veces con cayado, a cuyos
pies figura una calavera. Pero la calavera en el mundo antiguo no era simbolo de la muerte; en
todo caso, puede hacer referencia a los muertos o incluso a ciertas practicas adivinatorias reali-
zadas sobre el craneo. Las calaveras y los esqueletos personificando la muerte s6lo empiezan a
extenderse a partir del siglo XV: cf. WITEK 2006, p. 135 y la bibliografia al respecto que alli se
indica.

'3 Cf., por ejemplo, PETRICONI 1944.

""* En otra ocasién (LUQUE 2007) me he ocupado brevemente de estas cuestiones.

'"* Sobre la muerte en la expresion artistica del mundo antiguo, del cristianismo, etc., cf. BIA-
LOSTOCKI 1966, pp. 188 ss.
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huc illuc curras, unica meta mori; in tanta uolutatione rerum huma-
narum nihil cuiquam nisi mors certum est;, mors ultima ratio; omnibus
est eadem Leti uia; omnia cinis aequat / aequat omnes cinis; omnia
mors aequat; cita mors ruit; mortem effugere nemo potest; mors cer-
ta, hora incerta; véanse estos hexametros leoninos: Mors seruat le-
gem tollit cum paupere regem, debilis et fortis ueniunt ad lumina mor-
tis. Contra uim mortis non nascitur herba in hortis/ Contra uim mortis
non est medicamen in hortis (maxima de la escuela de Salerno).
fntimamente unidas a esta idea van otras como la de la caducidad
de todos los placeres terrenales (Sen., epist. 98,9 mortale est omne
mortalium bonum; Pers. 5,153 uiue memor leti, fugit hora. Post mor-
tem nulla uoluptas, rezaba una sentencia que en la Edad Media hicie-
ron suya los goliardos y que se hacia remontar al legendario Sardana-
palo ') 1a de la brevedad de la vida (Hor., ca. 1 4,15 Vitae summa
breuis spem nos uetat inchoare longam; 11 14,1 Eheu fugaces, Postu-
me, Postume|| labuntur anni; Ov., fast. VI 771 tempora labuntur, taci-
tisque senescimus annis), la de la fugacidad del tiempo (Verg., georg.
111 284 fugit inreparabile tempus), que no vuelve (Ov., ars 111 63 nec
quae praeteriit hora redire potest) y que todo lo devora (Ov., met. XV

234 tempus edax rerum)'"’

8.2. Un precedente del et in Arcadia ego se ha reconocido a veces
en Ausonio por el hecho de que en su carta al gramatico Ursulo hicie-
ra referencia a Arcadia como tierra que acogioé en su seno los restos
mortales del poeta Terencio:

Protulit in scaenam quot dramata fabellarum, || Arcadiae medio qui

iacet in gremio1 '8
En este sentido el precedente no es tanto el poeta de Burdeos cuanto la
antigua tradicion de que se hacia eco: en efecto, aunque alguna fuente
antigua decia que el poeta perecié en un naufragio cuando regresaba
de Grecia, para la mayoria de los autores habia muerto en Arcadia; asi

' Cf. HERRERO 1980, n° 3712.

''7 Sobre el origen y posterior difusién de muchas de estas frases, cf., por ejemplo, TosI 1991
n°® 513 ss.; 590 ss.

"8 Auson., Epistularum Liber, Ad Vrsulum grammaticum Trevirorum, 15 s. (XVIII 13, p.
244,15 s. Peiper = XXVII 10 Green = 7 Mondin).
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parece que lo afirmaba ya a finales del siglo IT a.C. el poeta Porcio
Licino:
frg. 3,7, p- 99 Morel-Blinsdorf. mortuust Stymphali, Arcadiae oppido;
y asi lo recogié luego Suetonio: para esos autores, Terencio habria
enfermado de dolor por la pérdida de su equipaje, con varias obras
nuevas, que habia enviado por delante en una nave:
Suet., de uiris ill., de poetis, Terentii uita (p. 294,10 Roth; 438,3 Rol-
fe): Q. Cosconius redeuntem e Graecia perisse in mari dicit cum C et VIII
Jabulis conuersis a Menandro. Ceteri mortuum esse in Arcadia Stymphali
siue Leucadiae tradunt Cn. Cornelio Dolabella M. Fuluio consulibus

(159 a.C.), morbo implicitum ex dolore ac taedio amissarum sarcinarum,
quas in naue praemiserat, ac simul fabularum, quas nouas fecerat

No deja de ser significativo que la muerte del gran poeta se produjera
en Arcadia, la patria de la musica, segun habia ponderado Polibio, tan
proximo, por lo demas, a Terencio en el entorno de Escipion Emilia-
no; y que muriera ademas de pena hundido en la depresién por la pér-
dida de buena parte de su obra poética. No es tampoco imposible que
toda esta historia fuera conocida por quienes a comienzos del siglo
XVII cultivaban con fervor la Antigiiedad greco-romana; la memoria
del poeta, mantenida a lo largo de toda la Edad Media, se habia reavi-
vado con fuerza: su presencia fecunda se habia ido reafirmando cada
vez mas desde el siglo XV en diversos ambitos de la cultura, sobre
todo, en la ensefianza, en la literatura y, muy en especial, en el mundo
del teatro; en ese terreno la figura de Terencio es decisiva no ya para
la comedia humanistica en latin, sino para el nacimiento y consolida-
cion del moderno drama vernaculo en Italia, en Espaiia, en Francia, en
Inglaterra, en Alemania. En tales circunstancias no seria de extrafiar
que un hombre culto y tan vinculado a la escena como Giulio Rospi-
gliosi'"® conociera la tradicién de la muerte y sepultura arcadica del
poeta latino y que inspirandose en ella hubiera sugerido al Guercino el

" No sélo ejercié el mecenazgo, sobre todo, con miisicos y cantantes, sino que también des-
tacé como poeta (Cf. CANEVAZZI 1900) y autor de libretos para obras escénicas musicales:
“Sant’Alessio”, Opera sacra precedente del moderno oratorio, con musica de Stefano Landi
(1639); “Chi soffre speri” (1639), con musica de Marazzoli/Mazzocchi; “Dal bene il male”
(1653) con musica de Abbatini/Marazzoli (1653), considerados primeros ejemplos de épera
comica del XVIL
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cuadro de los pastores ante la tumba con la inscripcién et in Arcadia
ego.

Esta fue la hipotesis de Della Corte a que me he referido mas arri-
ba, en apoyo de la cual consideraba el ef no como inclusivo, sino co-
pulativo; entendia el ego referido al difunto, no a la muerte e interpre-
taba las cuatro palabras de nuestra frase no como una sentencia auto-
noma, sino integradas en una frase mas larga, propia de una inscrip-
cién funeraria. Una frase que, segiin él, muy buen pudo ser sugerida
por Rospigliosi, inspirandose en los versos de Ausonio, con la inten-
cion de contraponer la gran fortuna del teatro de Terencio y desdicha-
da muerte del poeta: <proferuntur in scenam meae fabulae> et in Ar-
cadia ego <iaceo>'".

Aun asi, el posible vinculo de Terencio con la idea que Rospigliosi
o0 cualquier otro buen conocedor del mundo antiguo traté de plasmar
en el er in Arcadia ego no tenia por qué ser mas fuerte que el que de-
bian de tener otros hechos a los que voy a referirme a continuacion;
simplemente, por ejemplo, sin salir del ambito de las tumbas, hay que
tener en cuenta que cualquiera, familiarizado con la tradicién clasica,
sabria de la existencia en Arcadia de otras muchas sepulturas legenda-
rias, ademas de la de Terencio.

8.3. No seria imposible encontrar en el mundo antiguo anteceden-
tes de esta combinacion entre el mundo pastoril y la idea de la uanitas
uanitatum'™' que conlleva la omnimoda presencia de la muerte. Dicha
combinacidn, sin embargo, no parece que haya que buscarla tal cual

120 Ademas, sobre la base de que, en su opinién, el paisaje arcadio que pint6 el “Guercino”
muy bien podria identificarse con el de la campifia romana a lo largo de la via Apia, sugeria
ademas Della Corte la posibilidad de que detras del cuadro estuviera el terreno que Terencio dejo
en herencia a su hija cercano a a la via Apia, en las proximidades del templo de Marte, a milla y
media de la porta Capena; en dicha villa se encontrd en 1826 un busto de un poeta dramético,
conservado en el museo Capitolino, identificable con el de Terencio. La calavera del cuadro del
“Guercino” no tenia por qué ser la de Terencio, sino cualquiera de las muchas que no debian de
escasear en una zona de enterramientos; dicha calavera pudo ser colocada en el sitio en que un
dia estuvo la estatua del poeta: “teschio trovato e posato sul cippo, dove un giorno si ergeva la
statua del poeta”.

12 Sobre la expresién artistica de esta idea en el mundo antiguo y en la tradicién posterior, cf.
BIALOSTOCKI 1966, pp. 187-230: “Kunst und Vanitas”.
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en la poesia bucélica de Virgilio'*%; mas bien es Tibulo el que, al igual
que, segun he dicho, para la conjuncion de la Arcadia con la edad de
oro y con la libertad amorosa, podria haber dado pie para ella con su
imagen de la “muerte rapaz” (rapax mors)'*:

[ 3, 63 ss.: “y una fila de jovenes entremezclada con las tiernas mu-
chachas juega y asiduamente entabla sus combates Amor. Allf esta todo
aquel a quien la Muerte rapaz le lleg6é mientras amaba y lleva guirnaldas
de mirto marcandole la melena”™'?*.

8.4. Aun asi, en la tradicion clésica, con la que sin duda tenia que
estar familiarizado el que ided la frase, debia de ocupar un lugar des-
tacado Virgilio, en cuya Arcadia los pastores comparten a través de
sus versos y cantos tanto el gozo como el dolor de la naturaleza;
hemos visto, en efecto, como Virgilio hace presente el dolor y la
muerte en medio del mundo idealizado de sus pastores.

M4s en concreto, mutatis mutandis'®, el et in Argadia ego como
epitafio de una tumba arcadia en el cuadro del Guercino tenia un pre-
cedente directo en el propio Mantuano. Segun hemos visto antes, Vir-
gilio en la égloga quinta hacia que Mopso concluyera su canto a la
muerte de Dafnis con la tumba que, siguiendo las propias indicaciones
del difunto, se disponian a hacerle los pastores y con la inscripcion
que tenian preparada para ella:

vv. 40 ss. “Esparcid la tierra de hojas, llevad a las fuentes sombras,
pastores (es lo que encarga Dafhis que se le haga), y haced una tumba, y a
la tumba afiadidle encima este poema: ‘Dafnis, yo, conocido en las selvas,
desde aqui hasta las estrellas, guardian de un hermoso rebafio, mas her-
moso yo mismo”' .,

122 “strano di dirsi, questa frase non deriva né dalle ‘Bucoliche’ virgiliane, né dagli ‘Idilli> di

Teocrito, né de altri autori di ispirazione bucolica o comunque agreste”: DELLA CORTE 1964, p.
351.

"2 WITEK 2006, p. 136.

' Ac iuuenum series teneris immixta puellis|| ludit, et adsidue proelia miscet Amor|| illic est,
cuicumque rapax Mors uenit amanti || et gerit insigni myrtea serta coma.

125 Para WITEK 2006, p. 133, 1a coincidencia es s6lo aparente.

"% Spargite humum foliis, inducite fontibus umbras, || pastores (mandat fieri sibi talia Daph-
nis),|| et tumulum facite, et tumulo superaddite carmen: || ‘Daphnis ego in siluis, hinc usque ad
sidera notus,|| formosi pecoris custos, formosior ipse.
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En Virgilio, por tanto, estaba ya no solo la idea de la muerte en
medio de la felicidad infinita del mundo pastoril'?’, sino la imagen de
una tumba y de una inscripcion sobre ella. Es mas, en dicho epitafio,
previamente redactado por la persona cuyos restos acoge la tumba,
figuraba, como acabamos de ver, un “yo”, un ego'?* que, aunque leja-
namente'?’, tal vez se podria ver reflejado en el de la inscripcion rena-
centista. Quiero decir en la inscripcion con su sentido primero, el del
cuadro del Guercino, que apuntaba a la presencia de la muerte; no,
como en la segunda version de Poussin y en tantas otras interpretacio-
nes posteriores, a las palabras de un difunto que advierten sobre la
vanidad y perentoriedad de los placeres terrenales; tal sentimiento,
posible en la Arcadia de Sannazaro, era ajeno a la de Virgilio.

Y esta muerte que Virgilio hace presente en ese mundo feliz de los
pastores musicos que €l sitlla en Arcadia no es tampoco algo nuevo.
No lo es por lo que respecta al contexto pastoril en que se enmarca; en
ello tenia, como hemos visto, el precedente de Tedcrito, que €1 adopta
conscientemente como modelo.

8.5. No son ajenas tampoco la muerte y las tumbas a la imagen de
Arcadia que desde tiempo inmemorial se habia ido configurando entre
los griegos, imagen difundida igualmente entre los romanos y que
Virgilio, sin duda, debia de conocer. Los arcadios, cuyos ancestros,
mas antiguos que la Luna y las estrellas, convivieron, segun apunté
mas arriba, con héroes y dioses, conservaron en sus montes y valles
por muchos siglos las huellas de aquel pasado glorioso. Testimoniaban
dicho pasado multiples ritos y templos asi como las muchas fuentes,
lagos o corrientes de agua ligadas a ellos; lo testimoniaban igualmente
las numerosisimas tumbas que guardaban los restos mortales de sus
ilustres predecesores, tumbas que en muchos casos estaban ademas
identificadas con el correspondiente epitafio.

77 Idea, segiin vimos antes, presente también en la égloga octava y en la décima, ya abierta-
mente arcadica.

'%8 Heredado, a su vez, de Tebcrito, como la propia idea de la inscripcion: Idil. 1, 120 s.:
Advig eyav Be...

' Con distinto sentido, en todo caso: referido en Virgilio al difunto, parece, segiin vengo di-
ciendo, que en el cuadro del “Guercino™ ha de entenderse referido a la Muerte, que se personifica
en la calavera.
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En Arcadia, por ejemplo, segiin Cicerdn, estaba la sepultura de uno
de los tres Esculapios:

Cic., nat. deor. 111 57 “El primero de los Esculapios es el de Apolo; a
él, quien se dice que inventd la sonda y que fue el primero en vendar una
herida, le rinden culto los arcadios. El segundo es hermano del segundo
Mercurio; se dice que éste, tras resultar fulminado por un rayo, fue in-
humado en Cinosuras. El tercero, de Arsipo y Arsinoe, es el primero que
—segun cuentan- descubrié como purgar el vientre, asi como la manera de
extraer los dientes; su sepulcro y su bosque sagrado se muestran en Arca-
dia, no lejos del rio Lusio”'*’.

Pausanias en el relato de su recorrido por la region hacia constante
referencia a tumbas de personajes, mas o menos legendarios, y héroes
mitologicos, que testimoniaban el pasado glorioso de Arcadia y la
integraban en la trama de las mas nobles leyendas. Muchas de ellas,
como he dicho, llevaban inscripciones y con frecuencia se hallaban
relacionadas con santuarios y lugares de culto proximos.

Segun Pausanias, por ejemplo, en Mantinea estaba, entre otras, la
tumba de Arcade:

9,3 “junto al altar de Hera esta lra tumba de Arcade, hijo de Calisto ...

este lugar donde estd la tumba de Arcade lo llaman altares de Helio. (5)

No lejos del teatro hay sepulcros famosos, uno llamado Hestia Comun,

que tiene forma redonda. Alli se dice que yace Antinoe, la hija de Cefeo.

Sobre otro hay una estela y en ella un jinete en relieve, Grilo, hijo de Je-

nofonte” '

en el camino de Mantinea a Tegea se hallaba la de las hijas de Pe-
lias'**, las que descuartizaron y cocieron a su padre engafiadas por
Medea, ademas de otra llamada Fezon, que encerraba los restos de

% Trad. A.ESCOBAR, Madrid, 1984: Aesculapiorum primus Apollinis, quem Arcades colunt,
qui specillum invenisse primusque volnus dicitur obligavisse, secundus secundi Mercuri frater:
is fulmine percussus dicitur humatus esse Cynosuris; tertius Arsippi et Arsinoae, qui primus
purgationem alvi dentisque evolsionem ut ferunt invenit, cuius in Arcadia non longe a Lusio
Sflumine sepulcrum et lucus ostenditur.

El rio Lusio era un afluente del Alfeo; ahora Dimitsana o Atzikolo.

131 Trad. M.C. HERRERO INGELMO, Madrid, 1994. A titulo de ejemplo, de entre los muchos
pasajes que voy a mencionar a continuacion presento el texto de aquellos en que Pausanias hace
mencidn de estelas o inscripciones sobre las tumbas.

132 Su presencia en Arcadia denota la difusion en el Peloponeso de la leyenda de los Argonau-
tas en la que se insertan.
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Areitoo'”; y la de Epaminondas, que llevaba dos inscripciones, una
antigua en beocio y otra del emperador Adriano (11, 3-8):
11,8 “... y tiene sobre su sepulcro dos estelas, una antigua con una ins-
cripcidn beocia; la otra la ofrend6 el emperador Adriano, quien compuso
la inscripcidn que hay sobre ella”.

En el camino hacia Orcémeno, proseguia Pausanias (12,5), junto a un
santuario de Artemis, habia una tumba, que era considerada de Pené-
lope; junto a la aldea de Mera (12,7), otra que puede que fuera la de
Mera, la hija de Atalante; v en el mismo camino hacia Orcomeno
(12,8) estaba el monte Anquisia, donde se hallaba el sepulcro de An-
quises y cerca de él un santuario de Afrodita'**,

En la regién de Orcémeno (13,3) estaba, entre otros, el sepulcro de
Aristocrates'?; y en la region de Féneo (14,9-10), la tumba de Ificles,
el hermano y compariero de Heracles, y la de Mirtilo, hijo de Hermes,
cercana precisamente a un santuario del dios. Entre Féneo y Pelene
(15,5) se encontraban los sepulcros de otros héroes, como Telamoén y
Calcodonte, cuya identidad con los que acompafiaron a Heracles puso
en duda el propio Pausanias.

La tumba de Epito (16, 2-4), muerto por una mordedura de serpien-
te en el monte Sepia'*®, habia sido ya mencionada por Homero (/. II
604).

En Psofide (24,7) se conservaba el sepulcro de Alemeédn, hijo de
Anfiarao, rodeado de monumentales cipreses'’; en Telpusa (25,11), el
sepulcro de Trigon (“la tortola”), la nodriza de Asclepio; en Herea, la
tumba de Corebo, vencedor en las carreras de los juegos olimpicos:

26,4 “Cuando ffito restauré los juegos Olimpicos ... se establecieron
premios solamente para la carrera y Corebo vencio. Hay una inscripcion

"> Hom., II. VI 137 ss.

1% puede tratarse de una leyenda no antigua, favorecida por la homonimia del héroe y la mon-
tafla y reactualizada bien en el periodo auguisteo bien con la venida de Adriano a Mantinea. La
existencia en las proximidades de un santuario de Afrodita puede que no fuera fortuita, dados los
estrechos lazos de Eneas y su padre con el culto a esta diosa.

135 Al que lapidaron por haber violado a la doncella que actuaba como sacerdotisa de Artemis
Himnia (Pausan., VIII 5,11-12).

1 Que debe su nombre precisamente al término seps, que designa un determinado tipo de ser-
piente.

137 Arboles constata luego Pausanias (35,3) también en la tumba de Calisto.
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sobre su sepulcro que dice que Corebo fue el primero que vencié en las
olimpiadas y que su tumba estd en el extremo de Elide”;

entre Gortina y Megalopolis (28,7), el sepulcro de los muertos en lu-
cha contra Cledmenes; lo llamaban “Parabasio”, es decir, “de la trans-
gresion”; entre Megalopolis y Mesene (34,1-3), el sepulcro llamado
“del dedo”, proximo a sendos santuarios de las Erinies y de las Eumé-
nides.

Yendo desde Megalopolis hacia el interior de Arcadia (35, 5-8) se
encontraba la tumba de Calisto, también rodeada de arboles, como la
de Alcmedn (24,7), y un santuario de Artemis Caliste; y entre Mega-
16polis y Ménalo (36,5), la tumba de Aristodemo. En las proximidades
de Tegea (44,8) estaba la tumba de Leucdnoe; y, ya en la ciudad
(48,6), los sepulcros de Tegeates y Mera:

En Tegea vio también Pausanias el sepulcro de Equemo:

53,10 “Yo he visto también otras cosas en Tegea; una casa de Aleo y
un sepulcro de Equemo y, representada en una estela, la batalla de Eque-
mo con Hilo”;

y, ya en el camino hacia Tirea, el de Orestes:
54,4 “El camino directo desde Tegea a Tirea y las aldeas que estan en
la Tireatide tiene digno de describir el sepulcro de Orestes, el hijo de

Agamenén, y dicen los tegeatas que un espartano se llevo sus huesos de
alli. En nuestro tiempo la tumba ya no estaba dentro de las puertas”.

8.6. Mas la presencia de la muerte en Arcadia no para en estas
tumbas de personajes legendarios que hacia suyas la tradiciéon de la
que se hacen eco Cicerén o Pausanias. La muerte se hacia también
presente en otros aspectos tradicionales de la region.

El propio Pausanias en su descripcion relataba, por ejemplo, las
muertes violentas de Epito y de Anceo:

4,7 “... el reino de los arcadios fue a parar a Epito, hijo de Elato. Pero

Epito sali6 a cazar fieras salvajes y fue muerto no por alguna de las més

fuertes sino por una serpiente que no habia visto. Esta serpiente yo mismo

la vi una vez. Es como la vibora mas pequeiia ... (10) ... Anceo tomé par-
te con Jasén en el viaje a la Colquide y después de intentar dar muerte con

Meleagro a la fiera de Calidon, el jabali lo mat6”;
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daba cuenta asimismo del culto a Deméter Eleusina y de los ritos eleu-
sinos establecidos en Féneo:

15,1 “Los feneatas tienen también un santuario de Deméter de sobre-
nombre Eleusinia y celebran una fiesta a la diosa diciendo que los ritos de
Eleusis son los mismos que los que estin establecidos entre ellos ... (3)
pues Deméter llegé también en su errar alli. A todos los feneatas que la
recibieron en su casa con hospitalidad la diosa les dio todas las legum-
bres, salvo las habas. (4) ... Los que acogieron a la diosa ... construyeron
un templo de Deméter Tesmia al pie del monte Cilene e instituyeron la
fiesta que ahora celebran”.

Pasando ya a otros terrenos, en Arcadia, por ejemplo, se decia que
se criaba un tejo (faxus) de efectos letales; asi lo recogié Plinio, quien
también se hizo eco de una tradicion que identificaba taxicus con toxi-

. . . 38
cus, el calificativo que se aplicaba a los venenos mortales'>*:

Plin., nat. XVI1 51 Similis his etiamnunc aspectu est, ne quid praete-
reatur, taxus minime virens gracilisque et tristis ac dira, nullo suco, ex
omnibus sola bacifera. mas noxio fructu; letale quippe bacis in Hispania
praecipue venenum inest, vasa etiam viatoria ex ea vinis in Gallia facta
mortifera fuisse compertum est. hanc Sextius milacem a Graecis vocari
dicit et esse in Arcadia tam praesentis veneni, ut qui obdormiant sub ea
cibumve capiant moriantur. sunt qui et taxica hinc appellata dicant vene-
na -quae nunc toxica dicimus-, quibus sagittae tinguantur. repertum in-
noxiam fieri, si in ipsam arborem clavus aereus adigatur'’;

esta misma etimologia la vemos luego recogida en Isidoro:

Isid., orig. XVII 7,40 taxus uenenata arbor, unde et toxica uenena ex-
primuntur (XVI1 9,25).

En Arcadia, por fin, estaba nada mas y nada menos que el “agua de
Estige”. En efecto, en las cercanias de Nonacris, no lejos de Féneo,

138 Toxicus, -a, -um o toxicum (-on), -ii [< gr. To&1kd¢, -1}, -6v < 6oV, -0v = arco, término de
origen escita, segin demostré Benveniste —Mélanges Boisacq—; t& t6€a = las armas] era, ante
todo, el veneno que se aplicaba a las flechas: Ov., Pont. IV 7; Plin., nat. XVI 51; Comment.
Lucan. 1X 821 toxicum dictum quod sagittas tinguat; luego el veneno en general: Plaut., Merc.
472; Hor., epod. 17,61; Suet., Claud. 44; era también una especie de laudano: Plin. 26,74 lauda-
num ... toxicum uocant. neruos enim in arcu circumdatos lanis trahunt adhaerescente roscida
lanugine.

% Los efectos nocivos de las hojas del tejo, asi como el amargor de su miel, eran cosas cono-
cidas para los antiguos: cf. Verg., ecl. 9,30. Sobre la objetividad, en general, de Plinio en esta
descripcion, coincidente en buena medida con Dioscérides (4,79), ¢f ANDRE 1962, nota ad loc.
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ciudad a orillas de las lagunas del mismo nombre, en un paraje que era
propio para morada de ninfas y driades, habia un agua llamada “de
Estige” (Zt0€, Ttuydc; Styx, Stygis), que manaba desde lo alto de una
alta pared rocosa; al pie de dicho precipicio se originaba el rio también
llamado Styx que iba a desembocar al Chratis'®’. A esta agua se le
atribuian propiedades perniciosas: eran nocivas para los hombres y el
ganado, corroian el hierro y los metales, deshacian los objetos de alfa-
reria si se los sumergia en ellas; inicamente un casco de mula o de
asno servia para recogerla; un agua, ademas, que, segun una leyenda,
habria servido de veneno para acabar con la vida de Alejandro Magno.
Los gedgrafos modernos creen haber encontrado esta fuente al pie
del pico mas alto de los antiguos montes Aroanios, el actual Chelmos,
en un vasto circo de montafias; se identifica el “agua de Estige” con la
cascada de Mavronero (“Agua negra”) que cae por una alta pared ro-
cosa (unos 200 m. de desnivel) y que con el estiaje queda reducida a
un leve hilo de agua (de donde el verbo otdleiv, “gotear”, empleado
en su dia por Herédoto y Pausanias, el verbo koataleiPeiv, que uséd
Hesiodo, o el sustantivo Aifddiov, al que recurre Estrabén); dicha
cascada sélo es accesible en verano, por senderos muy dificiles, des-
pués de varias horas de marcha a partir de Solos (que podria ser la
antigua Nonacris), no lejos de Féneo (;las actuales Kalyvia o Pho-
ni a")m
Pues bien, este torrente de agua en los montes del Norte de Arca-
dia, esta “agua de Estige”, alcanzé especial renombre en el mundo
antiguo; desde tiempo inmemorial se reconocieron en ella propiedades
sobrenaturales y se termind o bien idealizandola como el agua que
circundaba el mundo de los muertos o bien reconociendo en ella la
imagen viva de aquella Estige infernal'*.

9. Dificil, por tanto, resulta no reconocer la posibilidad de que
quien formul6 o extrajo de algun sitio la frase et in Arcadia ego no
conociera, si no todos, al menos algunos de estos miltiples aspectos

10 Cf. Herodoto I 145.

"' Cf. FRAZER 1898, 1V, pp. 250-253; BOLTE 1931; SERBAT 1972, p. 122, y la bibliografia
por ¢l citada; BALADIE 1980, pp. 79 ss.; CASEVITZ-JOST 2002, p. 196, nota a Pausanias VIII
17,6.

2 De todo ello me ocupo en LUQUE 2007b.
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de la tradicion clasica. Si la literatura pastoril o arcadica de la época
pudo dar pie para la idea que encierra la frase y el cuadro que la aco-
gi0 por vez primera, también lo daba la tradicion clasica en la que de
un modo u otro estaba anclada dicha literatura moderna. Por multiples
cauces convergian en esa tradicion la imagen estereotipada de Arcadia
y la idea de la muerte: la muerte, como hemos visto, estaba presente
de diversas formas en la mitica y ancestral Arcadia; la muerte estaba
presente asimismo en la Arcadia que se sofi® como escenario del canto
y de los versos de idilicos pastores. De forma mas o menos explicita
en el horizonte de ese sofiado mundo feliz no se desvanecen nunca del
todo los nubarrones; de hecho, el propio suefio de ese ideal /ocus
amoenus, de esa edad dorada pletdrica de amor, de dicha, de vida, ;jno
es en si mismo sintoma de la experiencia del sufrimiento, de la desdi-
cha y de la muerte?
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Resumen:
En este articulo se estudia un pasaje de La vida es suefio en el que se alude a una
nocién fundamental de la teoria aristotélica de la tragedia: la de temor y piedad.
Se reflexiona sobre el posible sentido de tal alusion, y se la relaciona con la Nueva
idea de la tragedia antigua de Gonzalez de Salas.

Palabras clave: Calderon, La vida es suefio, Aristdteles, Poética, Catarsis, Gonzalez de
Salas.

Abstract:
[«An echo of Aristotle’s Poetics in La vida es suefion]. This paper examines a
passage in Calder6n’s La vida es suefio which alludes to a fundamental notion of
the Aristotelian theory of tragedy: the notion of fear and pity. The possible mean-
ing of this allusion is reflected on, and relations are established with Gonzalez de
Salas’ treatise Nueva idea de la tragedia antigua.

Keywords: Calderén, La vida es suefio, Aristotle, Poetics, Catharsis, Gonzalez de
Salas.

I. TEMOR Y PIEDAD

Gozan de fama merecida las siete décimas en las que Segismundo,
en la primera jornada de La vida es suefio, lamenta su falta de libertad
efectiva, v es natural que hayan llamado la atencién de los criticos'.
No suele prestarse mucha atencidn, en cambio, a la reaccion inmediata
de Rosaura, quien, escuchando las quejas del principe desde un escon-
dite, limita su ponderacion de éstas al brevisimo comentario siguiente

Temor y piedad en mi

sus razones han causado.”

Las palabras exactas que emplea Rosaura son, sin embargo, muy lla-
mativas, puesto que los términos “temor” y “piedad” nos remiten
irremediablemente a dos conceptos fundamentales de la Poética aris-
totélica, oPog y Aeog. Es precisamente la combinacion de estos dos

! Véase, entre otros muchos estudios, el ya clasico de CILVETTI, pp. 86-96, o recientemente el
de Moreno Castillo, pp. 37-47.

% Versos 173-174. Cito aqui y en adelante por las Obras completas, en la edicion de A. VAL-
BUENA BRIONES.
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sentimientos lo que, segun el filésofo, provoca la catarsis en el espec-
tador de una tragedia (Poética, V). Recordamos su definicion de la
tragedia:

la tragedia es mimesis de una accién noble y eminente, que tiene cierta

extension [...], y que por medio de piedad y temor realizan /[sic.] la

purificacién de tales pasiones.’ (p. 55)

No parece probable que se trate de una mera coincidencia verbal, por
lo que resulta legitimo suponer que Calderén, al poner estas palabras
en boca de su personaje, queria de algun modo reflejar en su texto el
ideario de la Poética.

Indagar las razones literarias que pudieron haber llevado a Calde-
rén a introducir esta referencia literaria en su texto, y determinar su
significacion para la accion dramatica en que aparece (que tal vez es
otra forma de decir lo mismo), son los objetivos principales que persi-
guen estas paginas. Por razones de honestidad intelectual, conviene
primero sopesar los argumentos que podrian ser aportados para negar
la mera posibilidad de cualquier repercusion de la Poética aristotélica
en el célebre drama calderoniano, puesto que hay al menos dos que
podrian ser aducidos. En primer lugar, el supuesto desconocimiento de
la Poética en la Espafia de Calderén. En segundo lugar, lo poco habi-
tual que era en aquellos tiempos traducir los términos clave £€Aeog y
@6Po¢ como ‘piedad’ y ‘temor’.

II. LA DIVULGACION DE LA POETICA ARISTOTELICA EN TIEMPOS DE
CALDERON

El primer argumento, que goza de larga tradicion, consiste en ne-
garle a Calderon (y con él, a todos los dramaturgos del Siglo de Oro
espafiol) los conocimientos necesarios para poder referirse a la Poéti-
ca; o bien en suponer que ¢sta fue despreciada por €l. Ya en 1659, el
francés Frangois Bertaut narrd en los siguientes términos el encuentro
que tuvo con Calder6n, durante una estancia en Madrid con motivo de
una mision diplomatica:

® Cito por la traduccién de ANIBAL GONZALEZ, p. 55. La interpretacién, y por tanto también la
traduccion, del final de esta definicidén es sumamente problematica, como se vera mis adelante
(véase infra, pp. 112-113).
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L’aprésdinée, luy & monsieur de Barriere me vinrent prendre pour aller a
une vieille Comedie qu’on avoit rejoiiée de nouveau, qui ne valoit rien,
quoy qu’elle fust de D. Pedro Calderon. I’allay aussi voir cet Auteur qui
est le plus grande Poéte & le plus bel esprit qu’ils ayent presentement. / 11
est Chevalier de ’Ordre de saint Tacques & Chapelain de la Chapelle de
los Reyes a Tolede, mais a sa conversation je vis bien qu’il ne s¢avoit pas
grand’chose, quoy qu’il soit déja tout blanc. Nous disputasmes un peu sur
les regles de la Dramatique, qu’ils ne conoissent point en ce Pays-1a, &
dont ils se moquent”.

La comedia, pues, no valia nada, Calderon no sabia gran cosa a pesar
de sus canas, y en cuanto a las regles de la Dramatique, él y sus com-
patriotas las ignoraban por completo y a la vez se burlaban de ellas, si
hemos de creer el testimonio de Bertaut. Sin embargo, creerle del todo
resulta dificil, ya que si de verdad los espafioles desconocian (re co-
noissent point) la “preceptiva” dramatica, no se entiende cémo pueden
haberse a la vez burlado (se moquent) de ella; y si de verdad se burla-
ban de ella, no puede ser que la desconociesen. De modo que las afir-
maciones de Bertaut s6lo pueden constituir, como mucho, una verdad
a medias.

Duncan Moir, en un articulo que, casi inevitablemente, empieza ci-
tando a Bertaut, rechaza ambas posibilidades: desconocimiento de las
reglas y burla de ellas. En lo que se refiere a la supuesta ignorancia,
nos recuerda primero que la acusacion no es una mera peculiaridad de
Bertaut, sino que ha llegado a estar muy extendida:

Ignorance of the neo-classical ‘rules’ was an accusation that honnétes
hommes frequently made against the Spanish dramatists in Bertaut’s day.
The idea that these playwrights did not know their Aristotle, Horace and
the reputable commentaries has haunted many students of European dra-
ma, and also many conscientious hispanists, ever since. [...] It survives in
our times in the minds of many critics and scholars {...]. It has led some
people to think that the Spanish drama of that age stood outside the clas-
sical tradition of the European theatre’.

Cabe afiadir que no ha sido sélo fuera de Espafia donde se ha hecho
eco de las convicciones de Bertaut. Su amplia divulgacioén dentro de
Espaiia se debe, sin duda, a los neoclasicos, que afirmaron una y otra

* BERTAUT, pp. 151-52.
> MOIR, pp. 193-4.
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vez que los dramaturgos barrocos desconocieron o despreciaron las
supuestas reglas del arte dramatico. Todavia en 1826, habiéndose al-
zado ya los romanticos alemanes en defensa de Calderén, Jos¢ Gomez
Hermosilla hablaba de Lope de Vega en los mismos términos de igno-
rancia o desprecio de las “reglas™:
Lope es la prueba mas irrefragable de que el hombre de mayor talento,
aunque sea también muy sabio y erudito, no hara jamas una composicion
literaria perfecta, si ignora o quebranta voluntariamente las reglas. Lope,
si las hubiera sabido como debe saberse (lo que yo no creo por mas que €l
diga que al escribir las encerraba con cien llaves) y las hubiera observado
fielmente, seria el primer poeta del mundo [...]. Sin embargo, ya por igrno-
rar [las reglas del arte], ya por haberlas despreciado; ninguna de sus
composiciones sali6 acabada y perfecta..®

Moir refuta la idea aun hoy bastante extendida del supuesto descono-
cimiento de la Poética por parte de los dramaturgos aureos, aducien-
do, entre otras cosas, que ya en el siglo XVI se conocian en Espafia los
textos originales de Aristoteles y de Horacio, asi como los comenta-
rios italianos, y que aquél era accesible a partir de 1536 en la traduc-
cion latina de Paccio y a partir de 1570 en la italiana de Castelvetro’.
Podria haber afiadido otras muchas traducciones latinas renacentistas —
empezando por la temprana de Giorgio Valla (Venecia, 1498)~, varios
comentarios —como el de Robertello (1548)—, y diversas poéticas fun-
damentalmente neoaristotélicas, como la extensisima de Escaligero
(1561); y es que, para una persona culta de principios del siglo XVII,
era muy dificil ignorar la existencia de la Poética aristotélica.

Moir sefiala también, con razon, la Philosophia Antigua Poética
(1596) de Lopez Pinciano (“El Pinciano™), las Tablas poéticas (1617)
de Cascales, la traduccion de la Poética (1626) de Ordofiez y la Nueva
idea de la tragedia antigua o ilustracion ultima al libro singular de
Poética de Aristoteles Stagirita (1633) de Gonzalez de Salas, asi como
las guerras literarias en torno a los ‘preceptos’ que atestiguan escritos
como el Arte nuevo de hacer comedias (1609) de Lope, la Spongia
(1617) de Torres Ramila y otros. Cabe afiadir un dato que tal vez es-
capara a la atencion de Moir y que parece indicar un apogeo del inte-

¢ Gomez Hermosilla, I, pp. ix-x (la cursiva es mia).
" MOIR, p. 194.
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rés por la Poética precisamente durante los primeros afios de la pro-
duccién dramdtica de Calderén. Aparte de la traduccion que publicod
Ordéiiez en 1626, la Biblioteca Nacional posee una traduccion manus-
crita bastante meritoria y directa del griego, de Vicente Mariner Va-
lentino (1630). Asimismo, se encuentra en los fondos de dicha biblio-
teca otro manuscrito un poco anterior a estas traducciones, que a pri-
mera vista y a juzgar por el titulo (Poética de Aristoteles, traducida de
[sic.] Latin, ilustrada y comentada por Juan Pablo Madrtir Rizo, 1623)
es otra traduccién mas. Sin embargo, como bien sefiala Valentin Gar-
cia Yebra’, se trata en realidad de una poética propia del autor, aunque
de corte claramente neoaristotélico.

En breves palabras, suponer que un espaiiol culto que en el siglo
XVII pas6 gran parte de una larga vida escribiendo para el teatro, nun-
ca se tomara la molestia de enterarse de un (por aquellos afios ya
célebre) tratado mayormente dedicado al género dramatico —un trata-
do, ademas, de la mano del pensador que llevaba ya siglos siendo e/
filésofo por antonomasia— raya en el absurdo. Antes bien es dificil
creer que hubiese una sola persona culta en la Corte que desconociera
la Poética o alguna version de sus nociones fundamentales.

Queda la otra afirmacién de Bertaut, segtn la cual Calderén y sus
compatriotas “se moquent” de las “reglas” aristotélicas. Moir, aun
reconociendo las libertades que se toma un Lope de Vega en su Arte
nuevo de hacer comedias, concluye acertadamente que “the majority
of the ideas which he expresses, indeed by far the most important of
them, are classical”'’. Remito a sus observaciones al respecto, sélo
que afiadiendo una mia: si los dramaturgos castellanos del XVII no
entendieron la Poéfica aristotélica como un conjunto de preceptos
férreos e inalterables, sino como una serie de observaciones sensatas,
justificadas por la practica pero no tiranas de ella, cabe afirmar que
estaban mas cerca del espiritu de la Poética que los neoclédsicos con su
rigida preceptiva. De todos modos, incluso el critico espafiol que —ya
en el siglo XVIII- mejor encarna las posiciones neoclasicas, Ignacio
de Luzan, tuvo que reconocer que de las “reglas” recogidas en el Arte

® Para una descripcion y valoracién de esta traduccion, véase GARCIA YEBRA, pp. 60-69.
® Ibid., pp. 69-73.
1 1bid., p. 196.

ISSN 0014-1453 Estudios Cldsicos 131, 2007, 105-126



110 ERIK COENEN

nuevo lopesco, “la mayor parte convienen [sic.] con el sistema aristo-
télico”, y no supo encontrar entre ellas mas de un sélo principio ver-
daderamente anti-aristotélico —la mezcla de lo tragico y lo cémico—,
puesto que su otra denuncia principal —el desdén de Lope por las uni-
dades de tiempo y espacio— se basa en un principio neoclasicista y no
auténticamente aristotélico' .

Dejo a un lado esta cuestion, ya que lo importante aqui no es de-
mostrar la mayor o menor pureza aristotélica del teatro barroco en
Espaila, sino resaltar que la Poética aristotélica, lejos de ser descono-
cida en la Espafia de Lope y Calderén, era archiconocida, tanto direc-
tamente como a través de comentaristas y exegetas. Hay, sin embargo,
otro reparo que se podria hacer contra la suposicién de que Calderdn,
al poner en boca de un personaje suyo las palabras “temor y piedad”,
se esta refiriendo a la doctrina aristotélica. Y es que, aunque son éstos
los términos empleados por algunos traductores modernos —como
Anibal Gonzalez, cuya traduccién citamos arriba—, no lo han sido
siempre.

En algunas lenguas, los términos empleados por Aristoteles se tra-
ducen siempre igual. Los traductores ingleses de la Poéfica, por ejem-
plo, optan sin excepcién por los términos fear y pity'?, convirtiéndolos
en términos técnicos fijos. En castellano, en cambio, no se ha produci-
do tal petrificacion terminolégica: al lado de “piedad” y “temor” (Ani-
bal Gonzalez) tenemos hoy dia traducciones alternativas como “com-
pasion” y “miedo” (Alicia Villar Lecumberri) o “compasion” y
“temor” (Valentin Garcia Yerba). Habra que ver, pues, como se tradu-
cian los términos en cuestion en tiempos de Calderon.

II1. LA DEFINICION ARISTOTELICA DE LA TRAGEDIA EN TIEMPOS DE
CALDERON

De todas las reflexiones de Aristoteles sobre la tragedia, la que nos
interesa aqui es precisamente la que mas interpretaciones, debates y

"' Luzén, pp. 311-322; citaen la p. 321.

2 Asi, por ejemplo, en las traducciones de COOPER (Boston, 1913), GRUBE (Nueva York,
1958), PoTTS (Cambridge, 1953), TELFORD (Chicago, 1961), BUTCHER (Nueva York, 1961),
DORSCH (Harmondsworth, 1965), GOLDEN & HARDISON (Eaglewood Cliffs, 1968), RUSSEL &
WINTERBOTTOM (Oxford, 1972), HUTTON (Nueva York 1982), HEATH (Harmondsworth, 1996).
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perplejidades ha provocado: aquella parte de la definicion de la trage-
dia donde la describe como una accion &' €Aféov kal @ofov
nepaivovsa TRV TwV TooVTwv madnudtwv kdbapowv. Sobre esta
clausula observa Valentin Garcia Yebra:
Ya a fines del siglo XVI Paolo Beni contaba doce interpretaciones distin-
tas, a las que afiadi6 la suya. De la Bibliografia de la Poética de Aristote-
les elaborada por L. Cooper y A. Gudeman, publicada en 1928, resultaban
[...] mil doscientas setenta “posiciones” ante problemas planteados por el
opusculo del Estagirita, entre los cuales no menos de ciento cincuenta se
referian a la “catarsis”. En el casi medio siglo transcurrido desde entonces
se han adoptado otras nuevas."”

Ignoro cuantas mas se habran afadido en las tres décadas desde que
Garcia Yebra anoté estas observaciones. Afortunadamente, la parte
que mas nos interesa aqui es tal vez la menos problematica, el bino-
mio constituido por #\eog y @bPog. Son conceptos estrechamente
relacionados entre si en el pensamiento Aristotélico: el primero —la
piedad o compasion— lo define en otro lugar como “cierta pena por un
mal que aparece grave y penoso en quien no lo merece”, mientras el
segundo —¢l temor— es algo que inspiran “todas las cosas que cuando
les ocurren a otros o amenazan ocurrirles merecen compasion”"”.
Como ya vimos, Calderén puede haber conocido el ideario de la
Poética por muchos canales diferentes, y es imposible saber hoy con
certeza qué versiones llegd a leer y cudles no. Veamos, para empezar,
la definicion de la tragedia en las seis versiones en castellano que —al
lado de otras en latin, italiano y tal vez otras lenguas— pudo haber
conocido. La primera, por orden cronoldgico, es la de Alonso Lopez
Pinciano, en su Philosophia antigua poética de 1596:
Tragedia es imitacion de accion grave y perfecta y de grandeza conve-
niente en oracién suave, la cual contiene en si las tres formas de imita-
¢idn, cada una de por si, hecha para limpiar las passiones del alma, no por
enarracion, sino por misericordia y miedo."®
La de las Tablas poéticas de Francisco Cascales, publicadas en 1617, reza
asi:

" Apéndice a su traduccion de la Poética, p. 379.

" Retorica, 11, 8 y 11, 5 (la cursiva es mia). Cito por la traduccién de TOVAR, pp. 116 y 109,
respectivamente.

% Lépez Pinciano, p. 332.
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La tragedia es imitacion de una accioén illustre, entera y de justa grandeza,
en suave lenguage dramadtico, para limpiar las passiones del 4nimo por
medio de la misericordia y miedo.'®

Poca duda cabe que Calderon conociera estos textos. Menos plausible
es que conociera la de Juan Pablo Martir Rizo, que no llegé a publicar
su tratado de poética, fechado en 1623. De todos modos, la version
que ofrece del género tragico es bastante confusa, como si hubiera
querido recoger en una sola frase todas las ideas que expreso Aristote-
les al respecto:
Es la fabula Tragica imitacion de una accion orrible y miserable de perso-
nas, de mediocres de bueno y malo por algun defecto de nuestra fraxil na-
turalega, maravillosa, cumplida, y de perfecta grandeca; demas desto ha
de ser posible, affectuosa y que haga su transmutagion de la buena en la
mala fortuna, entretexida con peripetia y con agnition en término de un
dia, y que no esté llena de episodios, i interposigiones no necessarias ni
verisimiles de modo que deve ser la fabula tragica toda cumplida que ten-
ga Principio, medio, y fin."”
Alonso Ordoéiiez, que si publicé su traduccion (1626), reproduce la
definicion como sigue:
La Tragedia es imitacion de accion ilustre, perfecta, que tenga grandeza,
con hablar suave distintamente en cada una de sus especies, en las partes
de los que van representando, conduciendo [a] la expurgacion de los afec-
tos, no por narracion sino por via de misericordia y terror.'®
Vicente Mariner, que a igual que Martir Rizo no llegé a publicar su
version —firmada en 1630—, pero que si tradujo directamente del grie-
go, da la siguiente version:
Es pues la Tragedia una imitacion de una accidén y obra seria, y perfecta,
que tiene magnitud con elocucién jucunda, y dulce, obrando separada-
mente qualquiera de las especies en las partes, y no por narracion, sino
induciendo la purgacion destas semejantes passiones con misericordia y
con miedo."
Y José Antonio Gonzalez de Salas, finalmente, cita al fildsofo como
sigue en 1633:

'® Cascales, p. 185.

17 Martir Rizo, ff. 12v-13r.

'® Poética, trad. Ordéiiez, p. 14.
¢ Mariner, p. 517.
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una Imitation severa, que imita y representa alguna Accién cabal, i
de quantidad perfecta, cuia locucion sea agradable, i deleitosa, i di-
versa en los lugares diversos, no empero empleandose en la simple
narracién, que alguno haga; sino que introduciéndose differentes
personas, de modo sea imitada la Accidén, que mueva a Lastima, y
a Miedo, para que el 4nimo se purgue de los afectos semejantes.”’

Mas alla del mayor o menor acierto de estos traductores y comentaristas
a la hora de verter al castellano la definicion aristotélica de la tragedia,
esta claro que las voces que aparecen en La vida es suefio —‘piedad” y
“temor”— no son las que habitualmente se emplearon para significar en
castellano lo mismo que &€Aeog y @OBog en griego. El Pinciano, Casca-
les y Mariner dan “misericordia y miedo”, Ordéiiez “misericordia y
terror” y Salas “lastima y miedo”. Martir Rizo, quien se las arregla
para desterrar de su definicion ambos conceptos, los introduce mas
adelante en su mismo manuscrito, interpretandolos como “misericor-
dia” y “terror?'. Ninguno de estos textos habla, pues, de “temor” ni
de “piedad”. Por otra parte, y a pesar de cierta preferencia por los tér-
minos “misericordia” y “miedo”, ni el primero ni el segundo es tradu-
cido siempre del mismo modo, lo cual parece implicar que distaban
mucho de haberse petrificado como términos técnicos.

Esto lo confirma el hecho de que los mismos autores empleen lue-
g0 en sus respectivos textos un amplio abanico de sinénimos. El Pin-
ciano, después de hablar de “misericordia y miedo”, sustituye mas
adelante la palabra “miedo” por “temor” —la voz que usard Calderén—,
y en otro momento sustituye “misericordia” por “compassion™**. Cas-
cales maneja, al lado de “misericordia”, las variantes “compassion”,

“comiseracion” y “lastima™; y “terror’ y “horror” al lado de “miedo™?.

Salas no sélo habla de “lastima”, sino también de “commiseracién™*,

y en otro texto alude al binomio hablando de lo “horrible y lastimo-

2 Gonzélez de Salas, p. 11.

*! Martir Rizo, f. 15v.

22 | épez Pinciano, p. 336.

* Todas estas variantes aparecen ya en la primeras paginas de la ‘Tabla’ que dedica a la trage-
dia (ed. cit., pp. 185-87), pero muchas se repetiran mas adelante. Sélo la definicién pretende ser
una traduccidn, lo demads son comentarios de Cascales.

* Gonzélez de Salas, p. 17.
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s0”%. Etcétera. Lo cierto es que ninguno de estos autores emplea “pie-
dad” como traduccion de €Aeog, tal vez por la ambigiiedad del térmi-
no, ya que éste también puede entenderse en un sentido estrictamente
religioso y cristiano. En el contexto en el que lo emplea Calderoén, sin
embargo, es evidente que se usa como sinénimo de “misericordia” o
“compasion”.

Se puede concluir que la terminologia empleada por los comenta-
ristas, lejos de cuajarse como lenguaje técnico, es sumamente incon-
secuente. Lo que los comentaristas tienen en mente son conceptos, no
palabras. Ahora bien, es facil reconocer en “temor” el mismo concepto
que en “miedo”, y en “piedad” el mismo que en “misericordia”, “com-
pasion”, “lastima”, etcétera. Parece plausible, por lo tanto, que Calderén
y su publico reconociesen en las palabras “temor y piedad” los dos
mismos conceptos aristotélicos que se solian traducir con otras voces.
Hay que tener en cuenta, ademas, las limitaciones impuestas por la
versificacion. A una solucion como “Miedo y misericordia en mi...” le
hubiera sobrado una silaba (dejando aparte la cacofonia producida por
la excesiva aliteracién). Sin duda, consideraciones de esta indole in-
fluyeron en la eleccion de palabras por parte del dramaturgo.

Como hemos visto, Calderon tenia seis versiones bien distintas de
la definicion aristotélica de la tragedia a su disposicion en lengua cas-
tellana, ademas de —insistamos en ello— muchas versiones en latin ¢
italiano, lenguas que sin duda no representaban ningun obstaculo para
¢l. Las seis que he reproducido son todas anteriores a la composicién
de La vida es suefio; pero si nos fijamos en las fechas, la ultima cobra
un interés especial.

Calderon escribio La vida es suefio entre 1634 y 1635, o un poco
antes*®; Gonzalez de Salas feché su manuscrito en 1632 y lo publicé al
afio siguiente. De modo que la Nueva idea de la tragedia antigua pue-
de haber sido una lectura muy reciente para Calderon cuando escribio
su célebre comedia. Ademas, cabe pensar que la obra fuera muy co-
mentada por aquellas fechas, y también que Calderén tuviera trato
directo con su autor. A fin de cuentas, éste, amigo y editor de Queve-

> En Observaciones a la tragedia de las Troianas, publicada junto con Nueva idea..., p. 242.
% Una opinién disidente fecha la obra ya entre 1627 y 1629, tesis defendida por JOSE RUANO
DE LA HAZA.
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do, gozaba de no poco prestigio en la Corte, siendo en palabras de
Menéndez Pelayo no solo “caballero de noble alcurnia, que se jactaba
de descender de los condes de Castilla”, sino también “el espafiol que
en su tiempo conocia mejor las letras clsicas’. Es probable que
algunas observaciones suyas en la Nueva idea de la tragedia antigua
las tuviera muy presentes Calderdn al escribir las primeras escenas de
La vida es suefio, como sostendré con pruebas mas adelante.

IV. TEMOR Y PIEDAD EN MI: LA CATARSIS DE ROSAURA

Puesto que son los “afectos” o “pasiones” lo que, segin la teoria
aristotélica de la catarsis, se purga o purifica, es importante constatar
que las pasiones humanas son uno de los temas fundamentales de La
vida es suefio, muy presente en aquellas primeras escenas en las que
Rosaura acabara hablando de su “temor y piedad”. Lo primero que ve
el pablico es la caida de Rosaura desde un caballo: caida simbdlica o
alegorica, en la que sin lugar a dudas el caballo representa las pasiones
y la amazona la razén, que, en este caso, ha perdido el control sobre
aquéllas. En palabras de Angel Valbuena Briones, que ha analizado a
fondo este simbolo tan recurrente en el teatro de Calderén:

El caballo representa los instintos pasionales que agitan el pensamiento,
primordialmente el apetito carnal y el orgullo. El jinete es la facultad ra-
zonadora que puede dirigir y frenar esas tendencias. La caida o estampida
significan la pérdida del gobierno de la pasion. El emblema en conjunto
indica un mal agiiero, puesto que los instintos van a arrastrar a la destruc-
cion en el caso de la tragedia o a la confusién en el de la comedia.®®

Centrandose en el caso especifico de La vida es sueiio, Valbuena defi-
ne este simbolo como representativo de “el conflicto ratio versus pas-
sionem” y lo relaciona acertadamente no s6lo con Rosaura sino tam-
bién con el otro protagonista, Segismundo®. Cabe afiadir que el mis-
mo Calderon sugiere de diversos modos una relacion con la figura del
principe: hace a Rosaura llamar a su caballo “hipdgrifo” (v. 1), mez-
clando asi su identidad animal —caballo— con la de los dos animales
reales por antonomasia, el ledn y el aguila; y lo equipara ademas (v.

27 MENENDEZ PELAYO, p. 504.
8 VALBUENA BRIONES, p. 90.
 Ibid., p. 94-95.
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10) con Faéton, el hijo caido del Sol, y —puesto que el sol representa al
rey en el lenguaje poético de Calderon®*— por tanto el hijo del rey: un
principe, pues.

Conviene destacar aqui dos cosas. En primer lugar, la tematica
fundamental en las primeras escenas de La vida es suefio de la pasion
“desbocada” —fuera del necesario control por parte de la razén—, tema-
tica que Valbuena define como “la tragedia humana™'. En segundo
lugar, la doble encarnacion de esta tematica, por un lado, en Rosaura,
mujer deshonrada a consecuencia de la pasion carnal, y por otro, en
Segismundo, principe heredero que por pasiones como el orgullo y la
ambicion, fatalmente innatas en él, ha sido privado de sus derechos. El
primer encuentro entre ambos sera, pues, un encuentro entre dos seres
dominados por su “pasion”.

Al principio de la obra, Rosaura llega a Polonia, donde pretende
restaurar su honor perdido, y cuando en el alto monte su caballo se
desmanda, la arroja, y finalmente cae al abismo, ella se queda perdida
en la maleza, acompafiada solamente de su criado Clarin. Su situacion
le hace desesperar de la Providencia vy arrojarse a los brazos del desti-
no, en una actitud menos acorde con el cristianismo que con un fata-
lismo tragico:

Que yo, sin més camino

que el que me dan las leyes del destino,

ciega y desesperada,

bajaré la cabeza enmarafiada

de este monte eminente,

que arruga al sol el cefio de la frente. (vv. 11-16)*

Pero no hace falta esperar a que “las leyes del destino” le ensefien un
“camino”, ya que discierne, a lo lejos, la torre que en lo profundo del
monte le sirve de carcel al principe Segismundo, como pronto descu-
brird. Rosaura y Clarin se acercan a la torre, entran sigilosamente, y
ven alli al principe encadenado, vestido de pieles y profiriendo gritos

0 Ibid., p. 108.

3 Ibid., p. 95.

32 Algunos editores prefieren en el wltimo verso ‘que abrasa al sol’, variante que aparece en la
Primera parte de Comedias de Don Pedro Calderén de 1636 pero no en la cuidadosa edicion de
Vera Tassis de 1685, y que juzgo errdnea, por lo incongruente que resulta suponer que el monte
abrasa al sol y no al revés.
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de lastima. Ante el desconcertante espectiaculo, Rosaura y Clarin deci-
den esconderse y observar en secreto las acciones de Segismundo:
Pues huir no podemos,
desde aqui sus desdichas escuchemos;
sepamos lo que dice. (vv. 99-101)
Se convierten asi, de protagonistas de la accidn, en espectadores de
ella. O mejor dicho, en el auditorio. Prefiero este término no so6lo por
el “escuchemos” pronunciado por Rosaura, sino porque era costumbre
en la época hablar en términos de ‘oir’ la acciéon dramatica y no de
“verla”. Cascales, por ejemplo, escribe en las Tablas poéticas que
Las actiones de los buenos no pueden causar terror y compassion [...];
porque no siendo por culpa o pecado suyo el infortunio o muerte que les
suceda, sera su fin de mal exemplo y serd mal recibido de los oyentes
De modo similar, el Pinciano afirma en su Philosophia antigua poéti-
ca que
nunca of tragedia que no saliesse con mil pesadumbres della.

Y Lope de Vega concluye su Arte nuevo de hacer comedias aconse-
jando:

Oye atento, y del arte no disputes,
que en la comedia se hallard modo
que, oyéndola, se pueda saber todo.(vv. 387-389)*

Seria inutil multiplicar los ejemplos; basten estos tres para confirmar
que Calderdn, al poner en boca de sus personajes términos como “es-
cuchar” (vv. 73, 79, 100 y 175) y “oir” (v. 179), adopta un lenguaje
similar al de los tratadistas para referirse a la contemplacion de una
representacion teatral.

Por supuesto, lo que “escuchan” v “oyen” Rosaura y Clarin en la
torre no puede ser entendido como una tragedia en sentido estricto
aristotélico. Mas que una “accién”, “entera” o “cabal”, es tan solo un
soliloquio. Pero un soliloquio tragico, eso si, sin duda. Hay que afiadir
que Calderdn cumple aqui con las exigencias de la “elocuciéon” que
integran la definicién aristotélica de la tragedia: el lenguaje especial-
mente limado, la riqueza de metaforas y otros tropos, los paralelismos

33 Cascales, p. 186; Lopez Pinciano, p. 331; Lope de Vega, p. 301 (la cursiva es mia).
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entre la tercera, cuarta, quinta y sexta de las siete décimas que pronun-
cia Segismundo, y la adecuacion entre forma y contenido que alcanza
una perfeccion matematica —siendo cada décima un nuevo paso en el
razonamiento del principe desdichado— convierten el mondlogo de
Segismundo en uno de los fragmentos mas memorables de la obra e
incluso de toda la literatura en lengua castellana.

También el contenido mismo del mondlogo de Segismundo se deja
describir como tragico. Este nos le revela como un hombre “caido” —
recuérdese la caida paralela de Rosaura en la primera escena—, pero
caido ya al nacer, ya que como todos los hombres es heredero del
pecado original,

pues el delito mayor

del hombre es haber nacido. (vv. 111-12)

Concepciones cristianas como ésta, por supuesto ajenas al ideario de
Aristoteles, alejan a Calderén de éste. Pero con todo, Segismundo
aparece en escena como victima de un infortunio inmerecido, tal y
como parece ser para Aristoteles condicion sine qua non para que un
personaje despierte temor y piedad.

Un elemento mas que nos permite describir el monologo de Segis-
mundo como esencialmente tragico es el papel central que tiene en él
su pasion. Ya vimos que el conflicto entre razon y pasion, y el triunfo
de ésta, es un tema central de la obra ya desde sus primeros versos. En
el soliloquio de Segismundo reaparece el mismo tema de una manera
que veremos con mas claridad anpalizando primero brevemente una
caracteristica peculiar del sistema retorico de Calderdn: su costumbre
de ordenar los conceptos y las imagenes poéticas en torno a los cuatro
elementos naturales, tierra, aire, agua y fuego™.

Innumerables ejemplos se encuentran en otras obras del autor, en-
tre ellas, el auto sacramental llamado también La vida es suefio, en la
que los cuatro elementos son sendos personajes alegdricos que prota-
gonizan la accion. Pero también abundan ejemplos en la comedia que
nos ocupa aqui, incluso en los primeros versos de la obra, en los que
Rosaura llama a su caballo desbocado

rayo sin llama,

* Para este aspecto del lenguaje poético de Calderdn, véase WILSON (1936).
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pajaro sin matiz, pez sin escama
y bruto sin instinto
natural (vv. 3-6)

Es decir, habla del caballo en términos de fuego (rayo), aire (pdjaro),
agua (pez) y tierra (bruto), respectivamente (Clarin repetira las mis-
mas imagenes con énfasis en los versos 2672-81, al referirse a otro
caballo de Rosaura). Ahora bien, también el monodlogo de Segismundo
lo construye Calderdn en torno a las cuatro elementos, pero rompien-
do el esquema habitual de una forma inesperada, ya que, a primera
vista, omite uno de los cuatro elementos. Veamos.

Segismundo compara su destino con otros seres que también xa-
cieron, como €l, y de los cuatro ejemplos que da el primero se relacio-
na con el elemento aire:

Nace el ave [...],

¢y teniendo yo mas alma,

tengo menos libertad? (vv. 123-32)

El siguiente representa el elemento tierra:

Nace el bruto {...],

¢y yo, con mejor instinto,

tengo menos libertad?®> (vv. 133-142)

El tercero representa el elemento agua:

Nace el pez [...],

4y yo, con mas albedrio,

tengo menos libertad? (vv. 143-52)
Pero cuando ya podemos prever la aparicidn del inico elemento que
falta, el fuego, Calderon repite la idea del agua, ya que, después de
comentar los casos de tres seres vivos —que si bien tienen menos nece-
sidad de libertad que el hombre, al menos son capaces de vivirla— eli-
ge como climax un ser inanimado, cuya libertad le es evidentemente
inqtil;

¥ El texto de OC da aqui “;y yo, con mds albedrio...”, evidente errata, ya que estropea la ri-
ma, y pertenece a la décima siguiente; la corrijo a base de otras ediciones. Los editores que
parten de la Primera parte de Comedias de Don Pedro Calderon, de 1636, prefieren la variante
“cy yo, con mejor distinto... ", entendiendo el sustantivo distinto como sinénimo de instinto. No
sé de ninglin otro caso de tal uso en Calderdn, que suele preferir la palabra instinto, como en el
primer mondlogo de Rosaura, donde la rima es precisamente, como aqui, /aberinto-instinto.
Prefiero, por lo tanto, la variante que ya aparece en la edicion de Vera Tassis de 1685.
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Nace el arroyo [...]

¢,y teniendo yo mas vida,

tengo menos libertad?(vv. 153-62)

(Dénde esta entonces el fuego? La respuesta es evidente: el fuego,
elemento relacionado con el apasionamiento, lo representa el mismo
Segismundo. No por nada se equipara a si mismo, en la décima que
cierra su mondlogo, con un volcan:

En llegando a esta pasion,

un volcdn, un Etna hecho,

quisiera sacar del pecho

pedazos del corazon(vv. 163-6; la cursiva es mia)

De modo que el monodlogo nos revela la “tragedia” de un hombre —o
del hombre— enardecido de “pasiéon” y victima de un infortunio inme-
recido. Esta tragedia es vista y oida por Rosaura y Clarin, que en su
escondite son los espectadores (u “oyentes”) pasivos de la accion. Es
precisamente al concluir Segismundo su mondlogo cuando la dama
moscovita susurra a su criado aquellos versos en los que resuena la
teoria poética aristotélica:

Temor y piedad en mi

sus razones han causado.(vv. 173-4)

Temor y piedad, miedo y misericordia, terror y lastima, horror y con-
miseracion: ya vimos que circularon muchas traducciones de @dpog
Kal £Aeog. La variante de Calderdn parece lo suficientemente clara
como para que el oyente versado en Aristoteles reconociera al instante
la alusién. Al publico culto de la Corte —el publico para el que escribia
Calderon a fin de cuentas— no le habra costado mayor esfuerzo reco-
nocer el concepto. Rosaura, al escuchar las quejas de Segismundo, ha
sentido el efecto que, segln la teoria aristotélica, provoca la tragedia
en el oyente o espectador. De este modo, Calderén ha insertado en su
“comedia” una pequefa “tragedia”, cuyo publico no es, en primera
instancia, la corte de Felipe IV que asiste a la representacion de La
vida es suefio, sino un personaje dentro de esa misma obra.

Apuremos mads el caso. Rosaura, al presenciar el monologo tragico
de Segismundo, siente temor y piedad, ¢Po¢ y #Aeog. La teoria aris-
totélica ensefia que estos sentimientos le purgaran de determinados
“afectos” o “pasiones”. En qué consiste esta catarsis, y cual es el me-
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canismo que la efectta, son, como ya observé, tal vez la cuestion mas
debatida de toda la Poética. El caso es que Calderdn nos ofrecerd una
interpretacion plausible al ensefiarnos la catarsis que experimenta su
personaje.

Rosaura, al explicar a Segismundo el efecto que han tenido sus pa-
labras sobre ella, corrige su conviccidn anterior, errénea, de ir por el
mundo “sin mas camino / que el que me dan las leyes del destino”.
Gracias a Segismundo, ha descubierto que hay una Providencia detras
de los sucesos de este mundo:

a esta parte

hoy el cielo me ha guiado (vv. 247-8)

No ha sido, pues, el destino, sino el cielo —Dios— quien ha determina-
do su “camino”. ;Con qué fin? Nos lo dice Rosaura a continuacion:
por haberme consolado,

si consuelo puede ser

del que es desdichado, ver

a otro que es mas desdichado.

He aqui la catarsis de Rosaura, entendida como el consuelo que siente
el desdichado al ver a otro que lo es mas. Interpretacion de la teoria
aristotélica que, ademas, no es original de Calderén. La encontramos
en aquel mismo tratado sobre la tragedia que publicé Gonzilez de
Salas poco antes de que Calderdn escribiera La vida es suefio. Veamos
como Salas explica la catarsis:

Templaran pues los Humanos las passiones suyas, con aquellos Exemplos

pintados en la Tragedia, que comparados a sus desdichas, podran ellas
parecer menores’®.

La semejanza con lo que le sucede a Rosaura al ver el “exemplo” de
Segismundo es tan evidente que apenas necesita ser comentada; hasta
el léxico es similar, con su insistencia en la comparacion de “desdi-
chas”. Por otro lado, no carece de relevancia que el protagonista del
“exemplo pintado en la tragedia” sea aqui un principe. Siguiendo el

% Golnzalez de Salas, p. 18-9. Es ilustrativo, ademds, que Salas, para explicar el concepto de
lastima o misericordia (la ‘piedad’ en Calderon) remite precisamente a aquella definicion que
figura en la Retdrica aristotélica (I, viii). En palabras de Salas: ‘el Philosopho ... ensefia en la
Rhetorica Que la Lastima o Misericordia es un sentimiento concebido de el mal, que se vé
padecer al que de él es indigno’.
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texto de Gonzalez de Salas, leemos a continuacion precisamente por
qué los protagonistas de las tragedias deben ser reyes o principes:

I hallando de essa suerte a ninguno essento de la inquietud de el Hado, ve-
ran padecer sus rigores aiin mas gravemente los Principes i los Reies.”’

Es llamativo también en estas palabras de Salas el término exemplos,
que pertenece mas bien a la Retorica que a la Poética aristotélica®. Se
trata de una clase de argumento que adquirié gran importancia en la
retérica medieval, especialmente en el ars praedicandi”, como va-
riante principal de las probationes argumentativas™’. En el Barroco, el
exemplum vuelve a aparecer con frecuencia, como otros tantos feno-
menos que solemos asociar con la Edad Media, si bien revestido del
nuevo lenguaje poético; tal vez es precisamente Calderéon quien mas
maneja el concepto. La misma accion de La vida es suefio que aqui
estudiamos la explicara Segismundo al final de la obra como exem-
plum:

Sirva de ejemplo este raro

espectaculo (vv. 3238-3239)
Rosaura, para exponer el mecanismo catartico que acaba de experi-
mentar, nos ofrece otro exemplum aclarador:

Cuentan de un sabio, que un dia

tan pobre y misero estaba,

que solo se sustentaba

de unas hierbas que comia.

“Habra otro”—entre si decia—

“mas pobre y triste que yo?”

Y cuando el rostro volvio,

hallé la respuesta, viendo

que iba otro sabio cogiendo

las hojas que él arrojo. (vv. 253-62)
Es habitual indicar como fuente de este exemplum a Don Juan Manuel,
que unos tres siglos antes habia usado efectivamente la misma narra-
cion como décimo cuento del Libro de los exemplos del Conde Luca-

% Ibtd., p. 19.

38 Cfr. Retérica, 11, 20.

** Murphy, pp. 241-2.

* Azaustra y Casas, pp. 135-136.
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nor et de Patronio. Pero puede ser que la asociacién de ideas proce-
diera del mismo Gonzalez de Salas. Este, unas lineas mas abajo de su
explicacion del concepto de catarsis que acabamos de comentar, la
ilustra con unos versos que también incluyen la idea del pobre que ve
a otro que es mas pobre aln:

Las adversas fortunas,

Que son a los mortales importunas,
Alivian de el dolor la propia pena
Con la desdicha ajena.

Por eso es poderosa

Medicina la tanto Lastimosa

Tragica Accion, en su Pavor horrenda
A hacer que el mal no offenda.
Porque al que la enemiga

Dura pobrega el animo fatiga,

la el bien, si mira a Telepho mas pobre,
ha de juzgar le sobre.*

También en el nivel 1€xico estos versos son faciles de relacionar con el
texto de Calder6n. La “desdicha ajena” alivia la “propia pena” causa-
da por las adversas “fortunas”, dice Salas, citando libremente a Timo-
cles. También Rosaura habla del consuelo “del que es desdichado”,
consistente en presenciar la desdicha ajena; y al aplicar a su propia
situacion el exemplum del sabio que comia yerbas, habla también en
términos de sus “penas” y su “fortuna”:

Quejoso de la fortuna

yo en este mundo vivia,

y cuando entre mi decia:

Jhabra otra persona alguna

de suerte mas importuna?,

piadosa me has respondido,

pues volviendo en mi sentido

hallo que las penas mias

para hacerlas ta alegrias

las hubieras recogido. (vv. 263-272)

! Salas, p. 19 (la cursiva es mia). Los versos que reproduce aqui Salas en traduccién propia,
proceden de una comedia de Timocles, que conocia —como indica ¢l mismo en una nota— a través
de las antologias de Ateneo de Naucratis y Estobeo.
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Finalmente, Rosaura le ofrece contarle a Segismundo su propia “tra-
gedia”, como para devolverle el favor de proporcionar una catarsis:

Y por si acaso, mis penas

pueden aliviarte en parte,

oyelas atento (vv. 273-275)
La oferta se ve truncada por la repentina entrada en escena de Clotal-
do, pero parece confirmar de nuevo la nocion de una purgacion (“ali-
viarte”) de las pasiones resultante de la contemplacion de las desdi-
chas ajenas.

V. CONCLUSIONES

Hemos visto en estas paginas que en las primeras escenas de La vi-
da es suefio resuenan, de modo muy singular, las doctrinas aristotéli-
cas en torno a la “catarsis”. Esta se produce, no en el publico —tal co-
mo, segun la Poética, sucede en la representacion de una tragedia—,
sino dentro de la obra misma, en el personaje Rosaura, en quien la
catarsis se nos presenta como el alivio de una “pasién” inducido por
las quejas de otra persona cuyas penas son mayores que las suyas. Hay
claros indicios de que esta forma de entender el concepto de catarsis
deriva de un tratado contemporaneo de José Antonio Gonzalez de
Salas, Nueva idea de la tragedia antigua.

Calderdn relaciona la experiencia catartica de su personaje explici-
tamente con la Poética, haciéndole atribuirse los mismos sentimientos
que destacd Aristoteles como inductores de catarsis, si bien los térmi-
nos que emplea —“temor” y “piedad”— no son en la época los mas
habituales para traducir al castellano las palabras griegas correspon-
dientes, @6Pog y €Aeoc. Para subrayar mas esta purgacion de pasiones
experimentada por Rosaura, pone en su boca un conocido exemplum
que expresa la misma nocidn.

De este modo, Calderén inserta una pequeiia “tragedia” en su “co-
media”, y ofrece claves para que se entienda como tal: una tragedia
cuyo protagonista es un principe empujado a su “caida” por su infor-
tunio no merecido, y presenciada por una oyente o espectadora que
experimenta los efectos catarticos producidos en ella por la accion
tragica.
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En esta resefia se recoge y se evalua la amplia y variada produccion
critica espafiola sobre Marco Valerio Marcial, con el fin de dar a co-
nocer y difundir la investigacion sobre un poeta de notable impacto en
nuestro pais'.

A. EDICIONES. TRADUCCIONES. ESTUDIOS GENERALES. INSTRUMENTA

De las ediciones de la obra completa de Marcial destacan la de
Dolg (latin-catalan 1.1.1), y la de Fernandez Valverde (1.1.2) con tra-
duccion de Montero Cartelle. Entre las traducciones hay mayor varie-
dad: las mas reputadas son las de Estefania (2.1.1) y Fernandez Val-
verde-Ramirez de Verger (2.1.2). A pesar de sus carencias resultan
utiles la de Guillén (2.1.4), recientemente reeditada (2.1.5), vy la de
Torrens (2.1.7). La extension de la obra de Marcial ha propiciado la
edicion de antologias, como las de Fernandez Valverde-Socas (2.2.5)
0 Rodriguez Almeida (2.2.7). A veces la selecciéon ha sido tematica,
con predominio del tema erotico (2.2.2; 2.2.9; 2.3.1.2).

! Este trabajo se enmarca en los proyectos de investigacién “Marcial en Espafia” (BFF-2002-
00687) y “Fortuna de Marcial en la literatura espafiola” (HUM-2006-12591) y recoge sistematica-
mente trabajos publicados hasta 2004. Entre paréntesis y en negrita —para diferenciarlas de las
referencias a los epigramas— aparecen las referencias a los trabajos comentados, recogidos en un
listado bibliografico final y ordenados tematicamente. Una vez terminado este trabajo han aparecido
otras revisiones de la bibliografia de Marcial, que merecen ser consultadas para mas informacion: S.
LORENZ, Lustrum 45 (2003) y J.A. BELTRAN et al., Marco Valerio Marcial: Actualizacion cientifi-
cay bibliogrdfica: Tres décadas de estudios sobre Marcial (1971-2000), Zaragoza, 2005.
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Riber (3.11; 3.12), Pabén (3.10) y Covarrubias (3.3) dedican am-
plios estudios generales a nuestro poeta; el Gltimo de ellos es una bio-
grafia novelada. Ademas, en 1987 y 2004 —coincidiendo este tltimo
con el decimonoveno centenario de su muerte- se publicaron dos vo-
limenes colectivos sobre variados aspectos de su obra (3.1; 3.9). Me-
recen mencion la concordancia de Estefania (3.4) y el comentario al
libro VII de Galan Vioque (3.6). El libro IV ha sido comentado en dos
tesis doctorales”.

B. CRITICA TEXTUAL Y NOTAS DE LECTURA

El texto de Marcial ha sido objeto recientemente de muy brillantes
estudios, un resumen de los cuales puede encontrarse en un trabajo de
Fernandez Valverde (4.5), quien habia propuesto con anterioridad una
nueva interpretacion y traduccion de cuatro pasajes en dos articulos:
(4.3) 3.95.14; 11.58.11; 11.82.3; 14.187 (4.4). Baltar Veloso (4.1)
defendi6 la lectura squalum en lugar de scarum en 5.18.7-8. Segun
Gomez Pallarés (4.7), el epigrama 5.34, sobre la nifia Erocion, tiene
que ser leido a la luz de la tradicién epigrafica®. Pastor de Arozena ha
dedicado al menos cinco articulos (4.13-4.17) al epigrama 9.95, basi-
camente defendiendo las lecturas Alphius y Olphius y la interpretacion
del poema como una sitira contra un cambio de orientacién sexual®.

? PIZARRO SANCHEZ (Tesis inédita, U. Complutense, 2004) y MORENO SOLDEVILA (Leiden,
Brill, 2006).

* El autor propone un cambio en la puntuacion de las lineas 7-8, de manera que se entable un
didlogo entre el poeta y la nifia fallecida. Normalmente es el vivo el que tiene que repetir el
nombre del muerto para que éste no caiga en el olvido: Marcial le pide a la nifia que juegue entre
sus patronos en el infierno y ella le replica pidiéndole que no deje de pronunciar su nombre, aun
con la voz entrecortada por ¢l dolor. Garrire y blaeso ore, argumenta Goémez Pallarés, dificil-
mente podrian decirse de la voz de una nifia (pp. 503ss.). Por dltimo, propone dos enmiendas
(ludas por ludat y garrias por garriat).

* Curiosamente en su {ltimo articulo la autora no cita sus aportaciones anteriores, aunque sf
los estudios de CRUSIUS (Philologus 65), SCHNUR (CW 48), MUSSEHL (Hermes 58). Faltan, no
obstante, entre otros articulos acerca de este epigrama, CARRINGTON, G&R 1 (1954): 127-128;
EDEN, Mnemosyne 47 (1994). 685-687, NENCINI, RFIC (1916) 44: 284-287; SMYLY, Hermat-
hena 70 (1947): 81-82. Tampoco cita la autora el comentario del libro nueve de C. HENRIKSEN
(Martial. Book 1X: A Commentary, vol. 11, Uppsala, 1999). En esta breve nota (4.17) Pastor
propone que la clave del epigrama 9.95 esta en otro poema de esta misma coleccién (9.80) y en
una palabra del mismo: Jocupletem. La clave estaria en el uso de un adjetivo derivado del griego
SABog y el sentido del epigrama serfa el siguiente: “Martial satirizes the unscrupulous devices by
which alone a poor man can achieve wealth in Rome, unless he brags a Greek name” (p. 220).
Pastor no especifica si los “unscrupulous devices™ significan casarse con una anciana rica o algo
mas. La autora parece descartar las explicaciones de caracter obsceno que se han dado a este
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J.V. Rodriguez Adrados hace algunas aclaraciones y conjeturas al texto
del libro de los Espectaculos. En 4.19 repasa las conjeturas propuestas
para diferentes pasajes y elige la que considera mas conveniente’. En
4.20 estudia el pasaje Spect. 19.3, transmitido por el manuscrito H co-
mo cornuto adore petitus, y propone cornu tardo repetitus.

Velaza (4.22) estudia tres pasajes en los que, contra la communis
opinio, prefiere la lectura del arquetipo de la tercera familia de manus-
critos frente al testimonio de las otras dos®. El mérito de este articulo
consiste sobre todo en llamar la atencion sobre la mecanizacion e iner-
cia de las ediciones de Marcial: no se debe aceptar una lectura sin mas
s6lo porque la transmitan las familias mdas prestigiosas sin que medie
una reflexion sobre el sentido de las variantes. Este mismo autor ha
estudiado las diferencias de transmision del epigrama 5.29 entre la tra-
diciéon manuscrita de Marcial y un pasaje de la Historia Augusta (SHA
Alex. Sev. 38,2), y concluye que se trata de variantes de autor (4.21).

Otras notas de lectura son las de Moreno Soldevila (4.9 y 4.10)" y
Gomez Pallarés, que reinterpreta el epigrama 3.4 en dos aportaciones
(4.6; 4.8). El segundo articulo explora la idea de que el tltimo verso no
ha de entenderse como una queja de las escasas retribuciones del oficio
literario: citharoedus no harfa referencia al musico, sino al poeta lirico®.
La interpretacion es novedosa, plausible y estd bien argumentada.

epigrama, que se verian reforzadas, precisamente, por comparacién con 9.80, segiin una reciente
interpretacion de L. y P. WATSON (Martial. Select Epigram, Cambridge U.P., 2003). Asimismo,
deja sin aclarar el sentido de Alphius.

* Sugambri para 3.9; feminea uidimus acta manu para 8(6b).4; cornu para 11(9).4; stemma
iuuencos para 19.(16b).3; uersum miramur para 25(21b).2; sigue a Birt para la restitucion del
verso 17(15).8; propone ioculis para 4.3 y aclara el sentido de diues Caesarea... unda que trans-
miten los codices para 34(28).10.

¢ Defiende la lectura cacantis de 2.87.2 frente a natantis, pero no aclara el sentido de la expre-
sién cacantis sub aqua; en 3.13.1 leporem y mullos son la lectio difficilior: Velaza explica aqui
que pisces podria haber sido una glosa de mullos que acabé sustituyendo a /eporem, mientras que
la lectio facilior pullos habria acabado con mullos. En el tercer caso (3.44.13), defiende la vali-
dez de sinis frente a licet con varios argumentos: se integra en una secuencia de verbos en se-
gunda persona y ademas contribuiria a crear un estilizado efecto sonoro con el resto del verso.
Cabe sefialar, sin embargo, que la expresion non licet es claramente irénica.

" En 4.10 defiende la lectura Caecilianus en lugar de Maecilianus propuesta por Shackleton
Bailey para el epigrama 4.15; y en 4.9 hace una relectura del epigrama 4.22 a la luz de Ovidio.

8 Esta idea se fundamenta en un estudio de conjunto del libro IIl y en la “identificacion, en
este libro, de un afan de superacion poética que lleve a Marcial a ser considerado mas altamente
de lo que era un poeta epigramatico” (p. 96). El poeta en este epigrama programatico parece
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Socas (6.21) propone una reordenacion de los versos de los epi-
gramas 14.26 y 14.27.

C. LENGUA

Marcial es un renovador del lenguaje y gran parte de su éxito ra-
dica precisamente en su versatilidad y riqueza 1éxicas. Ha estudiado
ampliamente este aspecto Fortuny Previ, que en su tesis doctoral
hizo un extenso andlisis del vocabulario de Marcial (5.3). En otro
trabajo suyo (5.4) estudia algunos hapax legomena’. En 5.5 se ocupa
del léxico virgiliano en los epigramas'®: ofrece en algunos casos
conclusiones sobre sus repercusiones estéticas y termina el trabajo
con un estudio del poema 8.55(56), que también trata Schroder
(9.10). Entre los trabajos de Fortuny destaca ademas un estudio en
dos partes sobre el vocabulario erdtico de Marcial (5.6; 5.7): ambos
articulos merecen consulta, pero adolecen de desorganizacion, asi
como de falta de homogeneidad y profundidad. Se ofrece un catélo-
go de términos eroticos ordenados alfabéticamente, pero no siempre
se explican con claridad: tal es el caso de pedicare, que define como:
“verbo popular con un claro sentido obsceno: «entregarse a un vicio
contra natura»”. Llama la atenciéon que la autora no cite a J. N.
Adams, The Latin Sexual Vocabulary, publicado en 1982. M.T. Ro-
driguez (5.8) repasa los términos erdticos empleados por Marcial,
prestando especial atencion a su aparicion en otros autores latinos.
Otro campo semantico que ha sido objeto de estudio es el del matri-
monio (Del Hoyo Calleja 5.1).

Ruiz (8.11) estudia los distintos términos que aparecen en los epi-
gramas de Marcial relacionados con el campo de la escritura y la lec-
tura, con referencias a los usos librarios de la época, a los principios
literarios del poeta, a sus juicios criticos y a los topicos literarios rela-

estar diciendo: “marcho como epigramatico, pero regresaré cuando se me considere con la
misma intensidad y seriedad que un poeta lirico, un citaredo” (p. 99).

® Celebrator (8.78.3), cenaturio (11.77), cistiber (5.17.4 —un pasaje muy debatido), conturba-
tor (9.3.5; 7.27.10; 10.96.9), dexiocholus (12.59 —otro pasaje dudoso), draucus (1.96.12; 7.67.5;
9.27.10; 11.72.1; 14.48.1), lagalopex (7.87), orthopygium (3.94.12), perticatus (5.12.1), poly-
myxos (14.41), Rhytion (2.35.2), saprophagis (3.77.10), sellariolus (5.70.3), semifultus (5.14.9).

10 Concretamente los términos aeripes, altrix, bicolor, bifer, biiugus, bipes, faginus, funereus,
lacteus y pilatus.

Estudios Clésicos 131, 2007, 129-158 ISSN 0014-1453



ROSARIO MORENO SOLDEVILA 133

tivos a la escritura y la lectura que aparecen en su obra''. Medina Rin-
cOn, al tratar el concepto de epigrama en Marcial (8.6), hace también
un estudio Iéxico de términos literarios. El analisis del campo seman-
tico del otium lleva a Gémez Pallares (8.5) a hacer interesantes re-
flexiones sobre Marcial y sobre sus ideas literarias.

D. ESTILISTICA. RETORICA. METRICA

El 1éxico, sin embargo, por st solo no hace un epigrama. Ha habido
interesantes estudios sobre el uso de recursos 1éxicos por parte de
Marcial, como los de Garcia Hernandez (6.11), Montero Cartelle
(6.14) y Roddn Binué (6.20). Entre los recursos estilisticos estudiados
estan la antitesis (Caiflizares 6.1) y la antonimia (Galan Sanchez
6.10)'?. Este ultimo autor dedica otro articulo a analizar en la obra de
Marcial algunos ejemplos de sobrepujamiento (6.9). De la imagen
retorica del epigrama se ha ocupado Castafié Llinas (6.2; 6.3) en dos
articulos, ambos sobre 9.97, y V. Picén ha estudiado los recursos ma-
nieristas de Marcial (6.16; 6.18). Otros procedimientos de estilo anali-
zados son la anfibologia (Pizarro 6.19) y las sentencias o enunciados
gndémicos (Mateu Areste 6.13). Cuyas de Torres (6.4) hace una nove-
dosa aplicacion de la pragmatica a la retorica del dialogo en los epi-
gramas, mientras que Estellés Gonzalez (6.12) estudia el uso simboli-
co que Marcial hace del mundo animal en relaciéon con el mundo
humano, con especial atencién a las imagenes de animales en la des-
cripcion de las mujeres de edad.

Muiioz Jiménez (6.15) y F. Socas (6.21) han analizado la peculiar
coleccion de los Xenia y los Apophoreta. La primera estudia los rasgos
que caracterizan a estos libritos: destaca en ellos la uniformidad métri-
co-formal (la mayoria consta de un distico elegiaco), ademas del hecho

' Se trata de un estudio muy ilustrativo y documentado que da una idea clara del tema que pro-
pone. Magistral nos parece la exposicion de los términos /iber y libellus, que tanto han dado que
hablar a los criticos (p. 149ss.). Se estudian otros como umbilicus, frons, charta, pagina, concha,
spongea, pumex, litura. Se tratan los aspectos sociales de la literatura y del mercado librario, para
terminar con un apartado acerca del plano conceptual: se repasan temas como “la libertad de expre-
sién”, “el arte de la concision”, “Marcial, poeta antiacadémico”, “la fama y las cenizas”.

"2 Este procedimiento de estilo, especialmente en la parte final del epigrama o “puntilla”, es
una de las técnicas primordiales en la composicion de epigramas, pues aparece en un 25% de las
118 piezas de que se compone el libro I, propuesto como modelo. El autor no parece haber
consultado para esta ocasion la obra de E. SIEDSCHLAG Zur Form von Martials Epigrammen
(Berlin 1977).
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singular de que Marcial haya dotado a estos epigramas de titulos. Se
diferencian de otros libros de epigramas por ser obras monotematicas.
Cada poemita tiene la funcion de “acompaiiar los regalos” que se hacian
durante las Saturnales, marco festivo que los dota de un tono desenfa-
dado caracteristico. La autora dedica las paginas finales de su articulo
(140-146) a la “cuidada estructura” de estos libritos. Socas estudia los
participantes en el proceso comunicativo inherente a estos poemas.

Uno de los campos mas productivos ha sido el de la métrica (7),
donde destacan los trabajos de Marina Siez y Luque Moreno. Sobre la
prosa métrica de Marcial, véase el articulo de Gonzalez de la Calle
(6.12), que estudia los prefacios de los libros II, VIII y IX.

E. LA POETICA DE MARCIAL

Marcial continuamente reflexiona sobre su propia obra: es poeta y
critico literario. Medina Rincon (8.6) hace un breve estudio sobre la
naturaleza del epigrama segun Marcial. Sobre la ética y la estética
versan sendos articulos de Alvar (8.1) y Dolg (8.3). Este ultimo refuta
el tradicional juicio negativo sobre la obra de Marcial y basa su estu-
dio en el realismo de los epigramas, también tratado por Garcia Rome-
ro (8.4). Alvar (8.2) traza una linea que une a Marcial, Gracian y Go-
ya, entre otros aragoneses, “porque detras de cada gesto burlon o de
cada denuncia esta la protesta de lo que debiera ser y no es”; ética y
estética van de la mano, pues “para tener conciencia de cuanto ocurre
en derredor es necesario saber captar la realidad con todos los senti-
dos, detener a los personajes en aquello que los hace singulares -un
traje, un gesto, una palabra- y saber decir sin retdrica aquello que se
pretende” (p. 95). Sobre la funcién “moralizante” o de denuncia del
epigrama, véanse también 11.3y 13.3.

Un tema muy en boga es el de la ordenacion de los epigramas (cf.
6.15). Muiioz Jiménez (8.9) estudia los Apophoreta 183-196 de Mar-
cial, que describen unos ejemplares de libros que podrian enviarse
como regalo". Sobre los procedimientos de ordenacién de los epigra-

'* Muiioz enfatiza con acierto que hay una ordenacién consciente y significativa de estos epi-
gramas: se alternan obras mas serias, inspiradas por una Musa grauis, y obras mas livianas,
inspiradas por una Musa leuis; la alternancia viene dada también por criterios criticos, es decir,
por la consideracién que se tenia de obras y autores, y, ademds, por el aspecto material de los
libros que se describen: los disticos pares son propiamente codices, la forma editorial mds nove-
dosa, mientras que los demés serian rollos papiraceos. Mufioz subraya el valor de este ciclo de
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mas, especialmente del libro IV, véanse dos trabajos de Moreno Sol-
devila (8.7; 8.8).

F. MARCIAL Y LA LITERATURA GRIEGA Y LATINA

Si interesante resulta lo que Marcial nos cuenta sobre si mismo,
también lo es lo que cuenta sobre otros escritores. A algunos so6lo los
conocemos a través de su testimonio (Estefania 9.4), por lo que nues-
tro poeta se convierte en fuente indispensable para el conocimiento de
la literatura de su época. Marcial pertenece a una rica tradicion litera-
ria, no s6lo epigramatica: se siente deudor de Virgilio y de Ovidio.
Mufioz Jiménez (9.6) estudia las referencias externas e internas a Vir-
gilio, es decir, la “recepcion del texto” y la “intertextualidad”'®. La
relaciéon con Virgilio también es el tema de un articulo de Schroder
(9.10), mientras que las referencias intertextuales a Ovidio son estu-
diadas por Ruiz Sanchez (9.8) y Moreno Soldevila (4.10).

Las correspondencias entre el epigrama de Marcial y el epigrama
griego han sido el objeto de estudio de Claa Serena (9.2). Entre sus
contemporianeos Marcial dejé una huella profunda en Juvenal: las
relaciones entre satira y epigrama han sido estudiadas por Cortés To-
var (9.3) y Rodriguez Almeida (9.9). Llaman la atencién las corres-
pondencias y las diferencias entre Marcial y su supuesto rival poético,
Estacio, de las que se han ocupado Fontan Pérez (9.5) y Cabrillana
Leal (9.1).

epigramas, no solo como conseguida obra de arte, sino también como testimonio sobre el propio
libro y su circulacién en la época, sobre “sobre como y qué se leia, sobre el mundo del libro y la
recepcion de diferentes obras, géneros y autores en la época Flavia” (p. 397). Por tltimo, la
autora considera la posicion de este conjunto de poemas dentro de la coleccion del libro de los
Apophoreta 'y concluye que el libro, como regalo, seria “el objeto inanimado de mayor aprecio,
considerado como una obra de arte y un elemento cultural superior incluso a las producciones
escultdricas y pictoricas” (p. 397).

'* A modo de introduccién estudia la definicion del epigrama frente a otros géneros como la
épica (4.49; 10.4). En cuanto a las “referencias externas”, se repasan los “datos biograficos” de
Virgilio en los epigramas, para terminar estudiando el “juicio literario” que Marcial hace de él.
Dentro de las “referencias internas”, la autora distingue entre “reminiscencias”, “alusiones” y
“transformaciones”. Las primeras pueden ser conscientes o no, es decir, pueden ser fruto de la
“memoria poética” de Marcial, mientras que las alusiones son conscientes: el reconocimiento de
la alusion es esencial para entender la composicién en que se inserta. Ademas de las citas a
pasajes (14.124), la autora estudia la funcién de la alusién a personajes concretos, como en el
caso de 8.6.13. Por tltimo, dentro de las “transformaciones”, las hay “serias” (cf. 14.124) y
“jocosas” (3.78; 3.85) e incluso “polémicas” (12.63).
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G. PERSONAS. INSTITUCIONES. ECONOMiA

Blanco Freijeiro (11.1) hace una semblanza prosopografica de un per-
sonaje hispano que sélo conocemos por Marcial, Deciano de Mérida
(1.29; 1.61). Estefania (11.6) propone una identificacion del destinatario
de los epigramas 1.41 y 1.61 con C. Licinio Muciano y no con Valerio
Liciniano, como proponen, entre otros, Friedlander, Izaac y Citroni. So-
bre el reflejo de las sociedad romana en los epigramas trata Borrego
Herrero (11.3). Las mujeres son objeto de dos estudios (Blazquez 11.2 —
especialmente de las mujeres extranjeras— y Campo Pecino 11.4). Dolc,
en un estudio sobre la institucion literaria llamada collegium poetarum
(11.5), analiza entre otros testimonios los epigramas 3.20 y 4.61. Por
ultimo, son muy interesantes dos estudios sobre aspectos economicos
relacionados con los epigramas: Mayer (11.7) y Ramirez Sadaba (11.8).

H. ARQUEOLOGIA. EPIGRAFIA. ARTE

Rodriguez Almeida ha dedicado numerosos trabajos al estudio de
la topografia romana a la luz de los epigramas de Marcial y vicever-
sa"”. Sobre la arqueologia de Aragén y, mas concretamente de Bilbilis,
en época de Marcial pueden consultarse Beltran (12.2) y Martin Bue-
no (12.5). Un aspecto concreto es analizado por Piernavieja (12.11): 1a
segunda nota de este articulo trata el pasaje 4.55.11'°. Hay varios es-

' En 12.13 aclara el sentido del pasaje 1.22.5, y en 12.13 ofrece dos notas topograficas a los
epigramas 1.70 y 11.21. Sobre el primer pasaje vuelve en 12.18, en respuesta a una resefia critica
de Castagnoli. En 12.15 argumenta que ¢l templo de Palas al que alude el epigrama 4.53 es la
biblioteca adosada al templo de Augusto, reconstruido por Domiciano y junto al cual habria,
segun el autor, un uicus unguentarius, lo cual explicaria el uso de la expresion nostrae Pallados
en un epigrama destinado al perfumista Cosmo. En 12.16 especula, entre otras cosas, sobre la
posibilidad de que el epigrama 11.96 describa una fuente con la estatua de un germano, construi-
da tal vez en conmemoracién de las victorias de Domiciano. En 12.17 estudia la informacién
topografica que nos proporcionan los epigramas 5.49 y 5.65: la Porticus Philipi, en cuya decora-
cién apareceria un conjunto sobre la muerte de Gerion, habria sido inangurada en fechas cerca-
nas a la publicacién del libro V. En 12.19 explica los pasajes 5.70.4 y 12.77.9. En 12.20 hace una
resefia critica (especialmente topografica) de la edicién francesa de Izaac. Aparte de topografia,
Rodriguez Almeida (12.21) explica otras cuestiones de realia, como la referencia al petaurum en
Marcial 11.21.3, seglin él, una pértiga o palo con el que se ayudaria a mover las ruedas de un
carro. En 12.22 Rodriguez Almeida relaciona las uenationes descritas por Marcial en el libro de
los Espectaculos con unos restos arqueoldgicos del foro; estudia tres estatuas thoracatae del
Museo Arqueologico de Tarragona en relacion con algunos epigramas (7.1 y 7.2) y vuelve sobre
el significado de pegma en Spect. 2.2.

' En varios pasajes (1.49.3-4; 4.55.11-12; 12.18.7-9) alude Marcial a las famosas herrerias de
su ciudad natal, Bilbilis. Analizando el epiteto saeuus, el autor concluye que en Bilbilis se fabri-
caban espadas que se usaban en combates gladiatorios
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tudios sobre epigrafia: Rodriguez Almeida y S. Schupbach (12.23)
identifican al ulius Martialis que aparece en un anfora olearia con el
amigo de Marcial (cf. e.g. 4.64). Piernavieja (12.8) explora la posible
pervivencia de nuestro poeta en una inscripcion métrica funeraria en-
contrada en Tarragona y que puede datar del s. III d. C. (CIL 11 4314).
El autor sefiala todos los paralelismos que apuntan al profundo cono-
cimiento que el autor de dicho texto tendria de la obra de Marcial. En
sucestvos articulos (12.9; 12.10) profundiza sobre la misma idea e
incluso llega a proponer que el poema podria ser obra del propio Mar-
cial. Otro de sus estudios (12.12) propone la influencia del epigrama
8.96 en una inscripcion métrica encontrada en Asta Regia. Por tltimo,
Mayer (12.6) estudia una inscripcidn en un pedestal de una estatua de
procedencia incierta en la que aparece el topoénimo Karduar(um),
mencionado por Marcial en 4.55.17.

En cuanto a la relacion de Marcial con el arte y la artesania, no ha sido
este un tema favorecido por los estudiosos: s6lo he podido encontrar dos
notas de Closa Farrés sobre escultura y orfebreria (12.3; 12.4); por otro
lado, Mayer (12.7) interpreta un vaso figurado a la luz de los Xenia.

I. HISPANIA Y MARCIAL

La relacién de Marcial con su tierra natal ha sido ampliamente es-
tudiada por Dol¢ (14.3; 14.7; 14.8). En su monografia Hispania y
Marcial, el primer capitulo versa sobre Roma e Hispania, con un ex-
curso sobre las Laudes Hispaniae; en el segundo se aborda la Hispania
de Marcial, y en el tercero los hispanos mencionados por él. Prosigue
el estudio con Bilbilis y por ultimo se reconstruye la Celtiberia de
Marcial, con especial atencion a la toponimia de sus epigramas (1.49;
4.55). Sobre la toponimia hispana versan también 14.4, 14.5 y 14.6.
En el primero de ellos se estudia el topdnimo Boterdus (o Boterdum)
(1.49.7; 12.18.11) y la variante manuscrita Boletus.

J. PERVIVENCIA DE MARCIAL

Podemos citar dos estudios espafioles sobre la pervivencia de Mar-
cial en la Antologia Latina. Adiego (15.1) analiza el cambio semantico
del término uispillo en el epigrama 138 (Riese) de dicha coleccidn: el
autor de este epigrama habria malinterpretado el uso que del término
hace Marcial en los epigramas 1.30; 1.47; 2.61. Mufioz Jiménez
(15.40) estudia las correspondencias entre dos formas afines: los epi-
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gramas de Xenia y Apophoreta y el centenar de adivinanzas conserva-
das en la Antologia Latina y conocidas como Ainigmata Symphosii.

La mayoria de los estudios sobre la pervivencia de Marcial lleva-
dos a cabo por espafioles se han centrado en su exuberante influencia
en la literatura espafiola. A los estudios extranjeros sobre este tema'’
hay que unir la labor de V. Cristébal, que hace una valiosa introduc-
cion (15.7) y recoge la bibliografia existente (15.6; 15.9, pp. 60-63). A
ellos remitimos al lector para mayor informacién. También merece la
pena consultar la Bibliografia Hispano-Latina Cldsica de Menéndez
Pelayo (15.35). Algunos estudios rebasan las fronteras de lo espaiiol:
asi Juan Gil (15.21) hace un repaso por las teorias europeas sobre el
epigrama en el s. XVI, y Mufioz Garcia de Iturrospe (15.37; 15.38)
combina los estudios de literatura latina, inglesa y espafiola, al anali-
zar la influencia de Marcial en ambas literaturas europeas.

En los albores del Renacimiento se perciben las primeras influen-
cias en la literatura espaiiola: Villalonga Vives (15.58) estudia la pre-
sencia de Marcial en Jeroni Pau, humanista catalan del s. XV, tanto en
su catalogo De Hispaniarum viris illustribus, como en su obra poética.
Menos segura, aunque posible, es la influencia en Don Juan Manuel
(15.30)'%. Cristébal estudia la posible influencia de Marcial en el Mar-
qués de Santillana (15.8).

El siglo X VI fue testigo del auge de la obra de Marcial y de su fér-
til influencia en nuestras letras. Juan de Mal-Lara (1524-1571), huma-
nista sevillano, lo cita y traduce frecuentemente en su Filosofia vulgar
(1568). Riquer (15.52) estudia la presencia de Marcial en esta obra,
aunque solo parcialmente. Mas exhaustivo es el reciente estudio de
Florido Grima (15.16). La influencia en otro sevillano, el poeta Balta-
sar del Alcazar (1530-1606), pionero del epigrama espafiol y llamado
“el Marcial Andaluz”, es estudiada por Fernandez Valverde (15.14).
Bartolomé Leonardo Argensola (1561-1634), traductor de algunos de

'" A.A. GIULIAN, Martial and the Epigram in Spain in the Sixteenth and Seventeenth Centu-
ries, Pensylvania, Philadelphia, 1930; J. Sullivan, Martial: The Unexpected Classic, Cambridge,
1991: 253-312; Martial, The Classical Heritage, 3, New York-London, 1993.

'8 Lopez Estrada compara el epigrama 2.18 y el preliminar de E! Conde Lucanor, textos en los
que se perciben ecos léxicos y una comunidad tematica: la preocupacién editorial del autor por
su obra. Aunque en principio no parece que exista una relacién inmediata entre ambos textos, el
autor explora si pudo llegar el texto de Marcial a Don Juan Manuel y si éste pudo utilizarlo.
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los epigramas (1,19; 2,9; 5,29; 9,15, véase Marina Saez 15.33), tam-
bién recuerda a Marcial en otras composiciones en las que no lo tradu-
ce directamente (Peiré Santas 15.49). De Juan de Guzman, traductor
de varios epigramas'®, se ocupa O.N. Salgado (15.54).

Sin duda, el autor al que mds atencion se ha prestado es Quevedo
(Bravo Lozano 15.2; Galan 15.17; 15.18; Hernandez Rojo 15.24; Pé-
rez Gémez 15.50; Sanchez Alonso 15.55; Sanchez Salor 15.56;
15.57). Candelas Colodrén (15.3) hace un estudio completo y sistema-
tico: en las paginas 65-70 estudia las Imitaciones de Marcial, 51 epi-
gramas que se conservan en el manuscrito 108 de la Biblioteca de
Menéndez Pelayo (editados por Martinez Arancon 15.34). Aborda
también otros sonetos inspirados en epigramas del bilbilitano. Por
ultimo, analiza los temas comunes a la tradicion satirica (burla de las
narices, falta de cabellos, tinte, falta de dientes, invectiva contra la
mujer, rivalidad poética), asi como las similitudes en el uso de recur-
sos formales.

El Conde Bernardino de Rebolledo (1597-1676) escribe unos cin-
cuenta epigramas en sus Ocios (1650): algunas de esas versiones de
Marcial las estudia Gonzalez Caiial (15.23) en relacion con otras tra-
ducciones espafiolas. Especialmente relevante es la figura de Rodrigo
Fernandez de Ribera: poeta barroco sevillano, tradujo cien epigramas
de Marcial, que se conservan en los folios 93-124 del manuscrito
17.524 de 1a Biblioteca Nacional de Madrid. Estos han sido estudiados
y editados por Nufiez Rivera (15.53) y Lara Garrido (15.29). La in-
fluencia de Marcial en Gonzalez de Salas (1588-1651) es estudiada
por Lépez Rueda (15.31). Baltasar Gracian, paisano y ferviente admi-
rador de nuestro poeta, lo presenta como modelo de agudeza, espe-
cialmente en su obra Arte de Ingenio (1642) y en la segunda edicion
de la misma, Agudeza y arte de ingenio (1648). Véanse los trabajos de
Parga y Pondal (15.46) y Cuartero Sancho (15.10). En Agudeza y arte
de ingenio incluy6 las traducciones de Manuel Salinas y Lizana. Un
ejemplo es analizado por Cuevas Subias (15.11). Otros estudios sobre
la influencia de Marcial en la literatura aragonesa del siglo XVII son
los de Jarne Fernandez (15.26), que se centra en la obra de Martin
Miguel Navarro (1600-1644), y Juste Sanchez (15.27). Sobre la “iden-

' En su Primera parte de la retérica (Sevilla 1589).
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tificacion” de los escritores aragoneses con Marcial trata en parte el
estudio de Alvar (8.2), especialmente las paginas 31-34.

Cuartero Sancho (15.10) rastrea a Marcial en la prosa castellana
del Siglo de Oro: Cervantes, Lope de Vega, Quevedo y Gracian. Un
estudio esencial para entender el fendmeno es el de Florido Grima
(15.15), sobre el uso de Marcial en las miscelaneas latinas del Rena-
cimiento y el Barroco. No podemos dejar de mencionar los trabajos
sobre el humanismo y el epigrama neolatino. Como introduccion pue-
den consultarse Ollero Granados (15.44) y el bien documentado traba-
jo de J. Gil (15.22). Casos particulares, como el de Domingo Andrés,
Lopez Aguilar, o Arias Montano son abordados por Maestre (15.32),
Garcia de Paso-Rodriguez Herrera (15.19) y Pascual Barea (15.47;
15.48) respectivamente.

Cuyas de Torres (15.12) estudia a Juan de Iriarte (1702-1771) co-
mo traductor de los epigramas”™. Garcia Romero (15.20) estudia una
‘traduccion inédita’ de Marcial. Se trata de una traduccion manuscrita,
con toda probabilidad, seglin el autor, aquella a la que hace referencia
Menéndez Pelayo (Bibliografia Hispano-Latina Cldsica VI, 133),
obra de Fr. Antonio Oliver’'. Mufioz Jiménez estudia la presencia de
los clasicos, pero sobre todo de Marcial, en el poeta neoclasico arago-
nés Rafael J. de Crespo (14.41; 14.42).

En el siglo XX Marcial no ha desaparecido: lo revive el nicara-
giiense Ernesto Cardenal en sus Epigramas (Cortés Tovar 15.5; Ruiz
Sanchez 15.53), y los espafioles Victor Botas (1945-1994), estudiado
por Cortés Tovar (15.4), y Enrique Badosa (Cristobal 15.6; Picon
15.51). Mufioz Jiménez (15.39) reflexiona sobre la vigencia del epi-
grama en la actualidad, sobre su concepto, su indefinicion como géne-

% Comienza haciendo unas reflexiones sobre el arte de la traduccién literaria, sazonadas con
las ideas que el propio Iriarte expresé sobre eila. Pasa a analizar si sus traducciones respetan el
sentido y la forma del original o si se trata de versiones o recreaciones. Se comparan las versio-
nes de 1.76 y 1.34 y se llega a la conclusion de que en Iriarte las facetas de traductor y poeta se
complementan.

2! Garcia Romero hace una semblanza del traductor y fecha el manuscrito antes de 1751,
describe el contenido (a la traduccidn, que no es completa y que a veces se complementa con la
de otros autores, precede una breve y erudita introduccion). Por dltimo, analiza los metros y
ofrece algunas muestras de la traduccién.
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ro y falta de cabida en las poéticas antiguas y modernas®. Laguna
Mariscal (15.28) rastrea la influencia de uno de los epigramas mas
conocidos de Marcial, el 10.47, y cita composiciones de Jaime Gil de
Biedma y Luis Alberto de Cuenca.

K. TRADICION MANUSCRITA

El estudio de los manuscritos “espafioles” de Marcial debe mucho
a los esfuerzos de Mufioz Jiménez. En su tesis (16.4) estudia con deta-
lle el manuscrito 10.098 de la Biblioteca Nacional y concluye que esta
emparentado con la familia § de manuscritos, especialmente con el
codice Q (Arundeliano 136 de la Biblioteca Britanica, antes en el Mu-
seo Britanico). En un estudio posterior (16.5) repasa los siete manus-
critos de la obra completa de Marcial que se encuentran en bibliotecas
espafiolas®. El articulo que dedica al ms. 10.033 de la Biblioteca Na-
cional es muy acertado: el cédice queda claramente vinculado con la
tercera familia (16.6). Se conservan tres florilegios en la Biblioteca de
San Lorenzo del Escorial (Q-1-14; G-I11-7; O-I11-23), uno en el archi-
vo de la Catedral de Cordoba (ms. 150), otro en la Biblioteca Capitu-
lar de Tortosa (ms. 80) y en la Biblioteca Nacional (6510), objetos del
estudio de Mufioz Jiménez y Pizarro Sanchez (16.7 y 16.8). De los
florilegios espafioles que presentan excerpta de la obra de Marcial se
examinan tres que, a juicio de la autora (16.8), “presentan unos rasgos
particulares y se muestran mas alejados de las vias tradicionales de
transmision™**. En este apartado sobre tradicién manuscrita no pode-

22 El epigrama ha sido, segiin ella, “borrado”, pero hay quienes ain lo cultivan, y la autora
ilustra su vigencia con algunas composiciones de A. Ussia y E. Badosa.

% Pese al valor de este articulo, tiene un problema de enfoque, pues trata de poner en relacién
estos manuscritos con los grandes ejemplares de la tradicion europea en lugar de con sus coeta-
neos, manuscritos y ediciones impresas. Sobre todo hay que disentir de sus conclusiones sobre
los codices 126 del Cabildo de Toledo, E-11I-16 y S-1II-11 de la Biblioteca del Escorial. Los dos
ultimos, al contrario de lo que sostiene la autora, estin relacionados entre si muy estrechamente y
ademads guardan relacion con las primeras ediciones venecianas; el primero, es, en efecto, el de
peor calidad, pero un anélisis detallado nos hace pensar que esta menos contaminado de lo que
Mufioz Jiménez sostiene, que esta mas relacionado con la segunda familia y que su escasa pres-
tancia se debe a un gran nimero de errores, sobre todo por sustitucion de palabras.

% Se trata de dos excerpta de acompafiamiento, los mss. G-III-7 y O-II1-23 del Escorial, am-
bos del siglo XV, y otro florilegio de autores varios, el codice 6510 de ia Biblioteca Nacional. EI
primero de ellos contiene dos epigramas de Marcial (4.47 y 12.42 en el folio 177%) que ilustran
dos pasajes ovidianos; el segundo contiene el epigrama 14.190, sobre un volumen de Tito Livio,
que acompafiaria asi al contenido de la primera parte de este codice. El ultimo contiene una
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mos olvidarnos de los trabajos de Enrique Montero sobre censura y
transmision textual (16.1; 16.2).
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F. RODRIGUEZ ADRADOS, El reloj de la Historia. Homo sapiens, Grecia Antigua y
Mundo Moderno, Barcelona, Ariel, 2006, 847 pp.

Cada vez es menos frecuente en el ambito académico la publicacién de libros de
“tesis”. Ahora lo que se suele hacer es publicar libros colectivos, en los que, bajo una
ribrica mis o menos comercial y atractiva, se agrupan aportaciones diversas y habi-
tualmente muy desiguales de distintos autores. En el mejor de los casos, todas esas
aportaciones son de un mismo autor pero ya habian visto la luz en revistas cientificas,
en actas de congresos o en otro lugar cualquiera a lo largo de décadas, sin que hubiera
un impulso inicial coherente y bien meditado; sélo el paso del tiempo y las coinciden-
cias tematicas o formales permitieron mas tarde agrupar esos disiecta membra en una
publicacién unitaria. Se diria que la formidable especializacion a que nos ha conduci-
do la investigacion cientifica en cualquier dominio —también en los estudios clasicos—,
con las duras exigencias que ello conlleva, impide a los estudiosos presentar panora-
mas amplios y, al mismo tiempo, s6lidos de sus disciplinas. Pero el caso es que echa-
mos de menos libros como aquellos clasicos que iluminaron nuestro aprendizaje y que
fortalecieron nuestro saber. Por supuesto, echamos de menos los manuales, cada vez
menos utilizados en el 4mbito universitario, como si fuera indigno del buen profesor
apoyar su enseflanza en tan provechosas herramientas. Pero también echamos de
menos el buen libro de lectura cientifica, el ensayo bien construido, que acompafie
largas horas de meditacion consolidando con sus sugerencias y sus soluciones, con sus
preguntas y sus inquietudes, nuestro andamiaje intelectual.

Y si ese tipo de libros escasean en nuestras disciplinas (jqué dificil resulta reco-
mendar a los alumnos de los primeros cursos universitarios lecturas accesibles para
consolidar su visién del mundo y de las materias que les interesan!), aun son mas
escasos los libros que tienden puentes entre disciplinas separadas, que unen y explican
la indisoluble variedad del saber. Sin embargo, éste no es el caso. El profesor Adrados
nos ofrece un libro absolutamente personal, de tesis, integrador y monumental sobre
el sentido de la Historia. ;847 paginas, nada menos!, con las que un helenista (jcuan-
tas veces le hemos oido reclamar —y con razén— que €l no es sélo un helenista!) se
atreve a formular, con sus credenciales —no menos que las de otros; probablemente
mas, dada su dilatadisima experiencia vital y su no menos abrumadora capacidad de
estudio y trabajo—, una vision sobre el amplisimo panorama de la Historia, desde la
aparicion del Homo sapiens a nuestros dias. Dificilmente se puede abordar empresa
tan arriesgada sin estar firmemente convencido de haber encontrado el hilo de Ariad-
na que pueda sacarle —sacarnos— del laberinto del tiempo. Y ese hilo no es otro que la
Grecia antigua y todo lo que ella cred.

Adrados articula este libro en cuatro grandes partes. En la primera acomete una “Teo-
ria general de la Historia”, a partir de tres capitulos: “La Historia y su sujeto: el hombre”
(donde se discute la relacion entre el Homo sapiens y la Historia o las insuficiencias de las
diferentes filosofias de la Historia anteriores a la suya, para proponer una nueva teoria de
la Historia), “Rasgos comunes y rasgos evolutivos del hombre” (donde se explica, con
amplias incursiones en la arqueologia, la antropologia, la historia de las religiones o la
historia cultural y literaria, la condicién del ser humano como sujeto histérico) y “Cambio
e Historia” (donde, mediante una reflexion politica y sociolgica de amplio espectro, se
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da cabida a consideraciones que nos conducen desde las culturas prehelénicas y a través
de la greco-occidental a la modernidad y el futuro). La segunda parte constituye el nicleo
central del libro y en ella se desarrolla la explicacion de qué es “La cultura greco-
occidental”, a través de seis capitulos, cuya mera enunciacion libra de mayores exégesis
en este momento, pues en buena medida se trata de una interpretacion primero de la
historia de Grecia, luego de la historia de Occidente: “Los griegos como eje de la Histo-
ria: norma, ruptura y nueva norma”, “La segunda Grecia: cierres y aperturas en el hele-
nismo, en Roma y en su entorno”, “Apertura y culminacioén del cierre: Roma y el Imperio
cristiano”, “La cristiandad: del cierre tras el Imperio romano a la progresiva apertura
(siglos VI al XIII)”, “De la cristiandad medieval a Europa (siglos XIV-XVII)” y “Del
Imperio napolednico a la Segunda Guerra Mundial”. La tercera parte, consecuencia de la
ambiciosa exposicion anterior, se refiere a la Historia que va desde el final de esa guerra
hasta ayer mismo, bajo el titulo de “1945-2005. Hacia la unidad del mundo, con sus
problemas”, descrita desde dos perspectivas complementarias y tratadas cada una en un
capitulo, la “Historia externa” y la “Historia interna”. Finalmente, la cuarta parte es un
sencillo epilogo que, bajo el titulo de “Pasado, presente y futuro”, resume las tesis mante-
nidas por el autor a lo largo de los centenares de piginas que preceden.

Estamos, pues, ante un libro en el que se tratan de manera orgénica y con sentido
teleolégico temas tan aparentemente dispares como los hominidos y el homo sapiens,
mitos y rituales primitivos, el problema de las razas, las dictaduras, los idealismos y
las revoluciones, las principales culturas, el monoteismo y su problematica, la moder-
nidad, los reinos micénicos, Homero, la literatura democratica en Grecia y el pensa-
miento filosofico, Alejandro de Macedonia, la Republica romana, judios y cristianos
en el imperio romano y la caida de Roma, los Persas, los Partos y los Sasanidas, el
Islam, la Escoldstica, el Papado en la Edad Media, el Humanismo y los descubrimien-
tos, la llustracion y la creacién de Europa, los problemas complejos y multiples del
siglo XIX y los no menos complejos y multiples del mundo actual, la educacion y la
cultura, la americanizacién del mundo, el terrorismo islamico y la decadencia de la
religion, la sociedad de masas, el matrimonio y la familia, la Globalizacién, la Mun-
dializacion, el Multiculturalismo, el problema de la libertad, etc., etc. Y sobre todos
ellos, y sobre otros muchos mas, Adrados tiene algo que decir.

Naturalmente, este libro no nace de la nada. Debe entenderse, por contra, como un
gigantesco esfuerzo de sintesis de mil escritos anteriores, de mil reflexiones casi
siempre ya dichas (mas también calladas), de mil pensamientos y miradas atentas.
Adrados ha escrito muchos libros de pensamiento, unos mas proximos al estilo aca-
démico convencional, otros dirigidos a publicos mas amplios. También ha vertido su
inagotable saber en innumerables articulos aparecidos en revistas cientificas y en los
medios de comunicacion social. En todos ellos hay semillas que florecen en este
“libro total”. El mismo las reconoce en su celebrada Hustracion y Politica en la Gre-
cia Cldsica (1966), en su ambiciosa Historia de la democracia (1997), en su palpitan-
te Defendiendo la ensefianza de los cldsicos griegos y latinos. Casi unas memorias
(2003), en su discurso de ingreso en la Academia de la Historia jQué es Europa?
¢ Qué es Espaiia? (2004), pero también en esos otros que llevan por titulo Peregrina-
ciones y Recuerdos (2000), Humanidades y Ensefianza (2001), De nuestras letras y
nuestras lenguas (2003), e incluso en el atin nonato pero ya prometedor Hombre,
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Politica y Sociedad en nuestro mundo. Y en otros muchos escritos suyos que pueblan
los pies de incontables paginas, donde aparecen citados. Por tanto, debe el lector
acercarse a esta formidable propuesta no desde la desdefiosa suficiencia de quien cree
—mirandose en su propia y bien comprensible limitacién— que nadie esta capacitado
para saber tanto y menos para convertir ese saber en ensefianza sobre la que a todos
nos convendria reflexionar, sino de quien quiere confiar la formulacién de sus propias
preguntas y las respuestas a sus propias inquietudes a quien puede ayudarle a saber.
Adrados conoce bien sus propios limites y confiesa que muchos sabran de muchas de
las cosas que aqui se tratan mas que él. Faltaria mas. Pero se siente seguro —y tiene
legitimidad para sentirse asi— al trazar el panorama de conjunto, al unir los extremos
de los hilos, al dibujar el sentido de los caminos de la Historia, pues sus ojos han leido
mucho y sus pasos le han llevado por mil destinos, siempre tratando no sélo de enten-
der sino también de comprender. Es cierto que hubo un momento crucial en la Histo-
ria de occidente (y consecuentemente en la de la Humanidad) en que el hombre deci-
dié librarse del argumento de autoridad. A los humanistas, a los hombres del Renaci-
miento, ya no les valia el Aristoteles dixit. Mas vivimos unos tiempos en que un igua-
litarismo insensato y feroz, tal vez suicida, nos ha llevado a negar sistematicamente, a
cuestionar sin desmayo, a desautorizar sin complejos ni argumentos cualquier opi-
nién, cualquier ensefianza que no se acomode a los estrechos limites de un mundo
demasiado mezquino y de cortas miras a pesar de su apariencia global y sabelotodo.
Vale, pues, la pena leer un libro asi. Incluso para disentir pero desde el conocimiento;
incluso para negar pero desde la razon.

ANTONIO ALVAR EZQUERRA

MANUEL ALBALADEJO VIVERO, La India en la literatura griega. Un estudio etnogrdfi-
co, Universidad de Alcala, Alcald de Henares, 2005, 337 pp.

Este libro se integra en una serie de estudios que, poco a poco, estan surgiendo en los
ultimos afios y que analizan la compleja relacién de culturas tan lejanas, pero, a la vez,
no tan lejanas como son la antigua Grecia y la India. Tal vez por la alta especializacion
en temas cada vez mas especificos en areas muy reducidas, que se ha producido a lo
largo del siglo XX, nos encontramos con llamativamente pocos autores que se hayan
adentrado en el complejo campo del estudio de las influencias y el contacto, directo o
indirecto, entre culturas que en la Antigiledad se encontraban, para unos y otros, al limite
del mundo conocido. Por tanto, hay que felicitarse por este trabajo que, centrandose en
los fragmentos de obras de caracter geografico y etnografico, trata en profundidad un
aspecto concreto: la imagen y las noticias que los griegos tenian, en la Antigiiedad, de la
India y de Etiopia, dos regiones para nosotros bien diferenciadas, pero que, a los ojos de
los griegos, compartian muchos elementos fantasticos y fabulosos.

No son muchos los testimonios que se nos han conservado, y, por si fuera poco, se
nos han transmitido de forma muy compleja e indirecta, a través de intermediarios
que, en su mayoria, compilaron noticias y fragmentos escritos muchos siglos antes y,
lo que es casi mas grave pero habitual en la Antigiiedad, que no siempre nombran sus
fuentes o las citan correctamente. El autor de este trabajo, aparte de reunir los diferen-
tes testimonios que se han atribuido a cada autor, ha realizado un gran esfuerzo para
relacionar una noticia con la fuente original. Pero no se termina ahi la complejidad del
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asunto, pues vemos que, Una y otra vez, los autores antiguos retoman elementos de sus
antecesores, los modifican ligeramente y los incluyen en su obra, encubiertos bajo la
autoridad de su supuesta autopsia.

El libro consta, en realidad, de dos partes: una primera, mas extensa, dedicada a los
autores que recopilaron y relataron noticias acerca de la India, de los confines orienta-
les, y una segunda en la que se retine los datos sobre Etiopia, el extremo meridional.
Bajo el primer epigrafe se recogen los testimonios de Escilax de Carianda, Hecateo de
Mileto y algunos autores tragicos. En el segundo se estudia el /6gos indio de Herddo-
to. Los Inidikad de Ctesias de Cnido conforman el tercer epigrafe. Los fragmentos
atribuidos a los historiadores que acompafiaron a Alejandro, Onesicrito y Nearco, se
recogen en el epigrafe cuarto y quinto respectivamente. Megéstenes es el siguiente
autor que se estudia y cierra esta parte India el fabuloso viaje de Apolonio de Tiana a
la India, relatado por Filéstrato. En el epigrafe octavo se analizan “Los origenes de
Etiopia en la literatura griega” y en los siguientes, la imagen de Etiopia y de los etio-
pes en la obra de Herddoto, Agatarquides de Cnido, en la literatura periplografica de
Pseudo-Escilax, Hanndn y Polibio, y en la Vida de Apolonio de Filostrato.

Ya desde los primeros testimonios encontramos esta imagen fabulosa, de “tierra de
maravillas” de la India que se ha conservado en buena medida hasta el dia de hoy. Pero
no todos los autores contribuyen en la misma manera a la creaciéon de unos estereotipos
como la descripcion de pueblos fantasticos que habitan en ella (como los pigmeos, que
vivian bajo tierra, los escidpodos con un solo pie de gran tamafio, los macrocéfalos o los
ictiéfagos cuya imagen parece mas realista) y de su exuberante fauna exoética. Asi como
Escilax, el primer autor que escribe acerca de la India, Herddoto, Filostrato y en muchos
aspectos Megastenes se alejan de una descripcion realista, se distingue en las observacio-
nes de Hecateo, Ctesias y Nearco un interés claro por aportar informaciones y datos mas
fidedignos, tanto etnolégicos como geograficos; aunque tampoco ellos se puede resistir a
incluir en sus descripciones algunos elementos fantasticos. A lo largo de la obra se procu-
ra analizar las intenciones ideologicas de cada autor que han podido influir a la hora de
escoger e interpretar los datos recogidos por él. Asi como Escilax y Ctesias destacan el
caracter ejemplar del modelo social de la India, encontramos otros autores (como Herddo-
to) que consideran sus habitantes gente incivilizada, en clara oposicién al civilizado
mundo helénico. Se resalta frecuentemente como los autores perciben y transmiten lo que
ven influido por los esquemas que su propia cultura les ha marcado. Sin embargo resulta
quiza un poco excesivo, en especial en el capitulo dedicado a Onesicrito, 1a insistencia en
ver reflejados elementos de la filosofia cinica, sin contar realmente con la posibilidad de
que efectivamente nos podriamos encontrar ante la descripcién de una de las muchas
corrientes filosoficas de la India, eso si, traducida, como se afirma, por tres intérpretes.
También es caracteristico que los autores parecen haber tenido una idea clara de lo que
habian escrito sus antecesores acerca de la India, fomentandose, asi, la creciente especta-
cularidad en sus descripciones de los elementos fantasticos, asi como la tendencia a des-
acreditar lo que habia escrito el autor inmediatamente anterior, fundamentada en el caso
de Nearco y Onesicrito en una clara rivalidad personal.

Asi como la India se localizaba en una zona més o menos concreta, por muy legenda-
rios que hayan sido los relatos acerca de ella, no sucede lo mismo con Etiopia, un pueblo
que vivia a orillas del Océano exterior que rodeaba la tierra. Pues se ha ubicado tanto en
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el extremo sur, oriental, como occidental del mundo, o en varios puntos a la vez. En
Homero se encuentran referencias a un pueblo mitico, que habitaba en un lugar paradi-
siaco y que se reunia en banquetes con los dioses. Herddoto es el autor que, junto a los
datos miticos tomados en gran medida de Homero, nos aporta numerosas informaciones
acerca de los habitantes de las tierras al sur de Egipto mucho més precisos y que segu-
ramente provengan de entrevistas con comerciantes y mercenarios, realizadas durante su
estancia en Egipto. Una informacion amplia sobre los diferentes pueblos que ocupaban
la zona de Africa nororiental, caracterizados segun sus costumbres alimenticias, nos ha
llegado a través de Agatarquides de Cnido. Se trata de pueblos con un desarrollo social
muy limitado, que viven en un delicado equilibrio con la naturaleza amenazado, segin
Agatarquides, por el imperialismo “despiadado” de la monarquia tolemaica, pues éstos
s6lo iban en busca de elefantes y otros productos exdticos. El pueblo mas extensamente
descrito es, una vez mas, el de los ictidéfagos que juegan el papel de mediadores entre el
mundo real y el mitico. Los datos de caracter etnografico y geogréfico sobre los etiopes
que vivian en la parte occidental de Africa y su territorio que se encuentra en los frag-
mentos conservados de los periplos supuestamente realizados por Pseudo-Escilax, Han-
nén y Polibio, no van mucho mas alla de una breve descripcién de los pueblos y los
accidentes geograficos que van encontrando a su paso, impregnada por elementos de la
mitografia y paradoxografia alejandrina. Igual que Filostrato se ha basado en los relatos
de sus antecesores, en especial en el ldgos de Herddoto, para ambientar el viaje a la India
de su protagonista en busca de conocimientos, parece que ha hecho lo mismo a la hora
de describir a los etiopes. Sin embargo sitla la sabiduria de sus interlocutores en la India
claramente por encima del conocimiento de los sabios de Etiopia.

Los numerosos fragmentos estudiados no se incluyen en el texto pero las referen-
cias se encuentran en las notas a pie de pagina. Aun asi, se echa quiza de menos un
indice de los pasajes citados, ya que el trabajo de localizarlos y atribuirlos a los distin-
tos autores esta hecho.

Esta obra, gracias al esfuerzo que ha supuesto recoger y organizar un material tan
disperso, ofrece una vision detallada, autor por autor, de lo que se nos ha conservado
de la concepcion en el mundo griego antiguo de estos dos pueblos que se encontraban
en el extremo sur y oriental del mundo conocido.

MADAYO KAHLE
Universidad Complutense de Madrid

TERENCIO, El Eunuco. Formicn. La Suegra. Introduccion, Traduccion y Notas, de
Antonio Lopez Fonseca, Madrid: Alianza Editorial, 2005, 278 pp.

Siempre hay que saludar con alegria la aparicion de nuevas traducciones de autores
latinos y griegos; ademads, en este caso, se trata de un autor de los considerados en la
propia Antigiiedad un verdadero “clasico™ frente a la fuerza arrolladora de Plauto y su
indiscutible vis comica, Terencio se muestra mucho mas comedido y, por eso mismo,
mas preocupado por respetar el espiritu original del texto griego que le servia de
inspiracion y modelo. Como muy acertadamente sefiala Lopez Fonseca en el apartado de
su introduccién dedicado a “La ‘reforma’ teatral de Terencio” (pp. 27-35), su
acercamiento al hecho teatral estuvo marcado por dos constantes: 1) “la continua
busqueda de verosimilitud [...], que lo empujaba a rechazar todo aquello que no pudiera
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parecer real”, y 2) “la exigencia de equilibrio y exquisitez en el arte [...], que le hacia
preferir el didlogo rico en caracterizaciones psicologicas a la burla descarada”.
Apoyado en estas dos premisas, Terencio ofrecié al publico romano unas comedias de
exquisita factura, pero no muy ricas en chistes, gracejo y socarroneria. Quizas fuera
ése uno de los motivos por los que sus obras no gozaron del pleno favor del publico; a
pesar de ello, lograron traspasar la barrera de los siglos por ser un excelente vehiculo
para el aprendizaje del latin gracias a su equilibrada conjuncioén de elegancia literaria
con unas tramas capaces de soportar el severo juicio moral de las épocas mas duras.
Esta valoracion de Terencio, que insiste en la calidad literaria del texto e incide en su
escasa fuerza codmica, se ha mantenido vigente hasta el presente, pues son pocas las
compafifas de teatro que, puestas a representar una comedia cldsica, escogen a
Terencio. Esto se hace patente incluso en el ya afioso Festival Internacional de Teatro
grecorromano de Segobriga, donde, a la hora de ofrecer a los escolares una pieza
cOmica, se opta generalmente por el siempre eficaz Plauto o, en su defecto, por el
punzante Aristofanes.

Lépez Fonseca nos ofrece ahora una magnifica traduccion de tres comedias de
Terencio, El Eunuco, Formion y La Suegra. De ese modo, este libro supone una
importante contribucién al cuadro de las mas recientes traducciones castellanas de
Terencio, compuesto por el volumen publicado en Akal (editado por Andrés Pocifia y
Aurora Lépez, que incluye La muchacha de Andros, La suegra'y Los hermanos), el de
la editorial Catedra (que ofrece las seis comedias completas en Ia traduccién de José
Roman Bravo, que se acompafia del texto latino), el de Ediciones Clasicas (donde
Concepcién Cabrillana traduce todas las comedias, las introduce y las anota
copiosamente) y, por supuesto, la edicion y traduccién de Lisardo Rubio en Alma Mater
(la lista completa de estas traducciones la ofrece el propio Lopez Fonseca en su
“Orientacion bibliografica”, pp. 48-50). En este conjunto de traducciones de Terencio,
cabria preguntarse qué nos brinda este nuevo volumen. En primer lugar, una sucinta
pero utilisima introduccion (pp. 9-50), en que se repasan algunos aspectos
fundamentales para aproximarse con soltura al teatro de Terencio. En segundo lugar, una
traduccion fiable y rigurosa, adornada con algunas acotaciones teatrales, no presentes en
el original latino pero perfectamente motivadas, que permiten hacerse una idea mas
aproximada de su cualidad de texto teatral y no solo de texto a secas.

De este modo, resultan especialmente interesantes los paragrafos iniciales de la
introduccién agrupados bajo el epigrafe “Una aproximacion al teatro y a la comedia
latina” (pp.9-21), en los que, entre otros asuntos, el prof. Lopez Fonseca se plantea la
relacion entre el texto (lo unico que nosotros conservamos del hecho teatral latino) y
el espectdculo (que intentamos reconstruir con mayor o menor fortuna): “No se puede
leer teatro”, con esta categorica afirmacion, el autor nos lleva de la mano y nos obliga
a recapacitar sobre nuestro desconocimiento del universo teatral y el mundo escénico
romanos, en que los gestos, la escenografia, los disfraces y mascaras, la ironia, las
alusiones y un largo etcétera de elementos no textuales nos son poco conocidos a
pesar de su indudable importancia. De un tiempo a esta parte, han sido muchos los
estudiosos preocupados por desbrozar ese camino (aqui, en Espafia, no podemos
olvidar el Diccionario del teatro latino. Léxico, dramaturgia, escenografia [Madrid:
Ediciones Clésicas, 2004] de Carmen Gonzalez Vazquez, quien en su introduccién a
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Plauto en la editorial Akal también refiere de pasada algunas caracteristicas externas
del espectaculo teatral en Roma; una preocupacion similar por el espacio escénico se
percibe también en la introduccién que precede al volumen ya citado de comedias
terencianas de Pocifia y Lopez). En este sentido, las agudas reflexiones de Lopez
Fonseca nos llevan al ambito de la tan traida y tan llevada “performatividad” de los
textos antiguos (y ruego se me perdone el neologismo), una renovada y curiosa
aproximacion al ideal de la actio retérica, que incide en la innegable teatralidad de
cualquier texto nacido en el seno de una sociedad que se halla en lo que Paul Zumthor
bautizé como “oralidad media”. Sin lugar a dudas, esta teatralidad (que presupone la
existencia de un puiblico oyente y espectador al mismo tiempo) estd mucho mads
presente en un texto teatral y, como aqui propone el prof. Lopez Fonseca, no esta de
mas reflexionar sobre ella.

Tras estas disquisiciones tedricas, en un volumen de estas caracteristicas no podian
faltar algunas consideraciones sobre el concepto de lo cdmico (“Lo comico y la comedia.
La herencia de los griegos”, “Los romanos y la comedia” y “Origen y evolucién de la
comedia latina. Los subgénero comicos” [pp. 11-21]), basicas para entender el peculiar
universo narrativo de Terencio, al que hoy tildariamos de autor de “comedias romanticas”,
por utilizar una etiqueta que se aplica en la critica cinematografica. En este sentido, vale
recordar, como sefiala el autor del volumen, que “la comedia plasma la imperfeccion del
hombre y del mundo, pero también la posibilidad de una superacion de las limitaciones y
debilidades, hecho que se revela en la solucion feliz de la problematica expuesta o, incluso,
en la demostracién de su inexistencia” (p. 12). Vista asi, la comedia expone algunos
problemas de la vida cotidiana, fiel a su definicién como speculum vitae, y presenta formas
exitosas de solucionarlos. El profesor Lopez Fonseca expone éstas y otras cuestiones de
gran interés con sencillez y, quizas en algunas ocasiones, de un modo excestvamente
escueto, una leve tacha que responde, sin duda, a las caracteristicas exigidas por la
coleccion en que se inserta el volumen, pensada para llegar a un gran ptiblico que no tiene
por qué estar muy familiarizado con el mundo de los estudios clasicos.

Una vez concluida esta sugerente aproximacion al teatro romano, la introduccion
prosigue con una semblanza del autor: “Publio Terencio Afro” (pp. 21-45), donde se
pasa revista a la biografia y 1a obra del comedidgrafo latino. En unas pocas paginas, se
habla de las comedias y su cronologia, de las didascalias y periocas, y se concede un
espacio algo mayor a la ya mencionada “reforma teatral” de Terencio; aqui se insertan
algunas reflexiones generales sobre los “Aspectos técnico-literarios” (donde se
resumen las cuestiones basicas en torno a los famosos prologos terencianos); los
“Aspectos idedlogicos” (donde se plantea el sentimiento de la humanitas terenciana,
asociada al famoso Circulo de los Escipiones), y los “Aspectos lingiiistico-estilisticos”
(un apartado en que se describen sucintamente las caracteristicas del latin empleado
por Terencio). La introduccién concluye con el apartado dedicado a la “Pervivencia”
del autor y con unas consideraciones generales sobre las caracteristicas de esta nueva
traduccion del clasico. En este altimo apartado se incluyen algunas reflexiones sobre
las peculiaridades que reviste la traduccién de un texto teatral y una justificacion
sobre las acotaciones que salpimentan esta version, que suponen un loable esfuerzo
del traductor para lograr que “el lector pueda ‘ver’ el texto” (p. 43). Antes de pasar a
la traduccion de cada una de las comedias, se ha reservado un espacio para una
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“Orientacion bibliografica” (pp. 48-50), que recoge una breve seleccidon de trabajos
sobre Terencio y una mencion a las principales ediciones del clasico asi como sus
traducciones en Espafia. Por altimo se nos brinda una cronologia (pp. 51-52), que
permite visualizar rapidamente algunos de los aspectos previamente comentados y
tratados en la introduccion.

Fiel a los principios enunciados, el prof. Lopez Fonseca ofrece una traduccién en
prosa que busca ser muy respetuosa con original latino sin olvidar su naturaleza
escénica: “Podriamos decir que nuestro proposito ha sido ofrecer una obra literaria y
un texto representable al mismo tiempo (p. 43)”. Este intento de ubicar al lector en la
realidad misma del texto, visto desde dentro y desde fuera, se completa con las
sencillas y precisas introducciones que preceden a cada una de las piezas traducidas,
donde el autor se ocupa de su acogida por parte del publico, las claves de su humor o,
si se quiere, de su comicidad (en el sentido antes sefialado), el disefio de su trama, la
arquitectura de sus personajes y los avatares de su pervivencia en la literatura
posterior.

Con todos estos ingredientes, no podemos sino afirmar que esta nueva version de
Terencio, engalanada ademds con unas notas precisas y necesarias, no decepcionard ni al
filélogo ni, desde luego, a cualquier lector que sienta interés o curiosidad por conocer el
teatro latino clésico.

TERESA JIMENEZ CALVENTE

SIDONIO APOLINAR. Poemas. Introduccion, traduccién y notas de AGUSTIN LOPEZ
KiNDLER. Editorial Gredos (Biblioteca clasica Gredos, 337) Madrid, 2005. 343 pags.

SIDONIO APOLINAR. Poemas selectos. Introduccidn, edicién, traduccién y comentario
de AGUSTIN LOPEZ KINDLER. Eunsa (Ediciones Universidad de Navarra). Pamplona,
2006. 170 pags.

Sidonio Apolinar, de nombre completo Gayo Sollio Modesto Apolinar Sidonio,
fue una de las mas destacadas personalidades de las Galias en la segunda mitad del s.
V d.C. Habia nacido en Lyon (Lugdunum) poco después del afio 430 y muri6 en torno
al 487 en Clermont-Ferrand (Augustonemetum), obispo de la ciudad que luego le
reconoceria como santo. Literato y poeta, politico y, desde el 469, distinguido ecle-
siastico, era en aquellos tiempos y espacios una rara avis que conjugaba con éxito
esas tres condiciones, por asi decir profesionales, que le situaban en el centro de los
acontecimientos de los finales del Imperio Romano de Occidente. Es autor de una
obra en prosa y verso, relativamente copiosa, que es como una ventana abierta a la
cultura y a los sucesos de una época en que convencionalmente suele situarse ¢l final
de la Antigiiedad, al menos para la mitad del orbis terrarum de entonces, y en la que
empiezan a echarse los cimientos de lo que, andando el tiempo, seria, en el orden
politico, la nueva estructura de los estados —o reinos— de la Europa medieval.

Pertenecia, por nacimiento, a la clase social de los honestiores o nobleza regional
de las Galias, y sus mas proximos antepasados habian desempefiado funciones tan
importantes como la prefectura del pretorio de esas provincias bajo los emperadores
de la dinastia de Teodosio. Muy joven se desposd con Papianila, hija de una de las
principales familias de la region o comarca de la Arvemia (actual Auvergne). El
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suegro, Avito, seria por una muy corta temporada emperador, y el culto intelectual y
poeta que era Sidonio compuso y pronuncié en Roma, en el 456, con poco mas de
veinticinco afios, el panegirico oficial que habitualmente acompafiaba las ceremonias
de acceso a la plrpura del supremo magistrado, que tenian lugar el uno de enero del
primer afio de su reinado, que en el caso de Avito fue también el ultimo.

Es un largo poema de 602 hexametros, en que se dan cita la mitologia, la historia
romana y la actualidad politica de aquel momento, junto con los méritos militares y
diplomaticos de Avito y la ponderacion de sus cualidades y experiencia de gobierno
que auguran un reinado feliz. Todo ello se lee en un discurso que el poeta pone en
boca de Jupiter delante de la asamblea de los dioses. Era la respuesta olimpica a la
lamentacién con que Roma, arrodillada y consciente de su decadencia, se declaraba
aplastada por el destino y solicitaba la asistencia divina.

El panegirico sidoniano debi6 tener muy buena acogida, ya que en aquellos afios
en que se sucedian tan rapidamente las proclamaciones de los nuevos emperadores, se
le encomendarian después los de Mayoriano, pronunciado en Lyon, en el 458, y de
Antemio en el 468.

La vida de Sidonio, desde el 461 conoce unos afios de existencia tranquila y fami-
liar en sus propiedades de Aviaticum, donde residia con Papianila y sus hijos —pro-
bablemente tres— y se dedicaba a escribir, siempre en relacion con los poderes de
Roma y los problemas de las Galias en los lustros de las invasiones germanicas y las
consecuencias de la presion de los hunos. Se le otorgd el titulo de “patricio” tan apre-
ciado en la época. Finalmente entre el 469 y el 471 o 472 fue elegido, probablemente
a la muerte de la esposa Papianila, obispo de la Arvernia con sede en la actual Cler-
mont -Ferrand, que quiza todavia conservaba el nombre de Augustonemetum.

Durante estos dos Gltimos periodos de su vida no dej6 de intervenir en la politica
de las Galias y de Roma. Organizé la defensa de la capital arvernia y su comarca
frente a la invasion del godo Eurico, que le desterrd de su ciudad, a la que pudo volver
pocos afios mas tarde y donde transcurri6 el resto de su vida hasta el fallecimiento,
hacia el 487, con el Imperio Romano de Occidente desaparecido ya, y la regién de
Arvernia bajo la jurisdiccion o la influencia de la corte visigoda de Toulouse.

La obra en prosa de Sidonio comprende 147 cartas distribuidas en nueve libros.
Son epistolas artisticas en la tradicion de las de Plinio el Joven y estan dirigidas a
numerosos corresponsales, politicos, escritores y eclesiasticos.

En Espafia hasta ahora se ha prestado poca atencion a la obra de Sidonio: un libro
de Concepcion Fernandez sobre la correspondencia y algunos articulos que comentan
las peculiaridades de los hexdmetros de sus poemas.

Por eso han sido tan oportunos los dos volimenes del profesor Agustin Lopez
Kindler sobre el conjunto de la obra poética sidoniana. En realidad son tres libros,
porque la introduccion general al de Gredos llena més de setenta paginas con ochenta
y seis notas y una exhaustiva bibliografia. No trata sélo de los poemas, sino del “todo
Sidonio™: biografia, obra literaria, lengua, tradicion manuscrita y el sentido de su vida
de hombre piblico, brillante escritor y, como dice su antiguo bidgrafo, el marsellés
Genadio, “padre y doctor insigne de la fe catdlica”.

Los poemas son veinticuatro, de diferente extension, desde los 602 hexametros
del panegirico del suegro-emperador hasta las breves “nugas” de pocos versos que
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casi cierran el “librito” en que el propio autor, personalmente, agrup6 las dos docenas
de piezas.

Los manuscritos de la obra sidoniana que contienen casi todos las cartas y los
poemas son unos noventa y han sido bastante estudiados, desde el siglo XIX, princi-
palmente por el editor del volumen de los Monumenta Germaniae Historica (1887). El
textus receptus, como afirma Lopez Kindler, es seguro y lo siguen las otras ediciones
cientificas modernas, la de Les Belles Lettres y la de Loeb. So6lo hay cuatro o cinco
pasajes en que difieren estas, que Lopez Kindler discute en sus notas.

La mayor parte de los versos de Sidonio son hexametros. Hay algunos poemas en
endecasilabos falecios (hendecasyllabi les 1lama el autor) y otros en disticos elegia-
cos. La métrica sigue en general la de los clasicos. No sélo Virgilio, Horacio y Ovidio
fueron sus modelos, sino que se advierte una influencia de Estacio, especialmente en
la descripcién de monumentos y grandes espacios.

Sidonio no ha tenido buena prensa como poeta y escritor, especialmente en la que
se podria llamar escuela “nordeniana” de tanta influencia en la critica literaria de los
autores latinos. Lopez Kindler lo reivindica como escritor latino y como poeta. Su
lengua es la de los clasicos en léxico y sintaxis. Solamente sefiala el comentarista
espaflol como una singularidad el uso de la conjuncién guamquam con subjuntivo,
para lo que, digo yo, no faltan precedentes en la prosa postciceroniana, con subjuntivo
potencial o simplemente con subjuntivo (quizd por influencia de quamvis, que es
plenamente sentido ya como verdadera conjuncion concesiva).

La traduccién espafiola de Lopez Kindler es correcta y fiel, y no huye de las difi-
cultades de un texto a veces enrevesado por el juego del “hipérbaton”, que el poeta ha
de conjugar con el orden de las palabras y de los sintagmas en el texto latino.

El volumen de Gredos de Lopez Kindler resulta particularmente enriquecido y es-
clarecedor por el comentario que acompafia a la traduccion. Son unas novecientas las
notas que explican e ilustran los poemas y el estudio introductorio. El libro es, pues,
un Sidonio comentado desde los puntos de vista lingiiistico y literario —jlos modelos y
precedentes!~, historico y mitologico. Ensefia mucho sobre la cultura de los sectores o
grupos sociales de la que era entonces la principal provincia del imperio occidental, y
el lugar de Europa en que se jugaba el futuro de la civilizacién romana.

En los poemas de Sidonio se da cita no s6lo un pufiado de amigos del autor, sino
una sociedad, la de los honestiores de las Galias. Los destinatarios personales son mas
de veinte personas. Los mencionados en ellos, que probablemente los esperaban y
recibian y se los mostraban o transmitian unos a otros, mas de cincuenta. Los proble-
mas politicos que les preocupaban, eran “todos”. En medio del bienestar de que esa
clase social disfrutaba, a nadie se le escapaba el presentimiento o la comprobacion de
que se vivia un final de época: una época durisima en que se sucedian las deposicio-
nes de emperadores y otros magistrados y los frecuentes asesinatos de magnates y
grandes capitanes —muchas veces “barbaros” germanos, elevados a la condicion de
“patricios” romanos como el suevo Ricimer-. Pero, con todo, esa sociedad de los
amigos de Sidonio se sentia continuadora —ciertamente desafortunada y sabedora de
su penoso destino— de la historia de Roma.

Las pasadas glorias les servian de consuelo y casi les animaban a sofiar con una
imposible esperanza. Sidonio y sus corresponsales y amigos conocian la historia de
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Roma, estaban familiarizados con sus personajes y con sus hechos. No eran recuerdos
de las grandezas de otros, sino memoria viva de un mundo del que se sentian parte y a
cuya continuidad querian servir.

Algo de eso ocurri6 en los siglos que vendrian después. Y a ello contribuyeron per-
sonalidades como Sidonio y sus amigos, principalmente los que dejaron obra escrita.

Se conservan manuscritos de Sidonio de los siglos IX y X, copiados de originales
mas antiguos. Los carolingios de esas centurias los manejaron con esa especie de vene-
racion suya, a la que se debe en gran medida la continuidad de la cultura occidental.

Es un buen servicio a la cultura literaria e historica en lengua espafiola el que ha
realizado Lopez Kindler con su traduccion —primera al castellano— y con las ricas y
sabrosas anotaciones que glosan los textos.

Del otro libro sidoniano de Lopez Kindler —el de Pamplona— habria que decir, en
primer lugar, que es complementario del anterior. Es una obra para introducir en el
estudio del latin del siglo V d.C. y de su cultura a quienes quieran —o deban— acercar-
se a ese mundo. El autor ha seleccionado nueve poemas de Sidonio siete del libro de
los “Poemas”, el de Gredos, y dos escogidos entre los diecisiete que el autor habia
incluido en otras tantas de sus epistolas. El texto de los primeros es el que el propio
editor habia empleado para su traduccion de todo el poemario, y la nueva versiéon
espafiola apenas si se aparta de la anterior.

Hay que llamar la atencién de los estudiosos que se acerquen a este libro sobre
dos cosas. Los poemas de esta seleccion estdn muy bien elegidos: un panegirico —el
del suegro Avito, que es el que cuenta mas hechos de la historia militar y politica de
las Galias de aquellos afios—, un epitalamio y la accién de gracias al obispo Fausto,
que tanto habia ayudado a Sidonio y que es quizd la mas cristiana de las piezas del
todo el poemario. A ellas se afiaden dos poemas menores: los hendecasilabos del
epitafio a un obispo en quien brillé —fulsit— la triple cultura (Sidonio escribe biblio-
theca) Romana, Atica y Cristiana, y las bellas estrofas saficas con que el autor se
despide del lector, refiriendo su propia historia literaria. El, dice, ha escrito mucho, ha
utilizado todos los metros y no se siente capaz de recordar todo lo que compuso de
Jjoven, “jojala pueda la mayor parte silenciarse y pasar oculta”, traduce Lopez Kindler.

En el volumen de Pamplona los poemas llenan casi cincuenta paginas —con otras
tantas de traduccion— y las anotaciones lingiiisticas, historicas o y culturales ocupan
otras cincuenta. Constituyen un modelo de excelente y sobrio comentario filoldgico,
que explica la gramatica de Sidonio, sus fuentes culturales, las informaciones princi-
pales de los poemas y las alusiones histéricas y mito logicas que en ellos se contienen.
Uno se alegra de haber tenido la oportunidad de leer estos dos libros en los que tanto
aprenden también los veteranos.

ANTONIO FONTAN

E. CALDERON DORDA, A. MORALES ORTIZ Y M. VALVERDE SANCHEZ (edd.), Koinos
Légos homenaje al profesor José Garcia Lopez, Murcia, Servicio de publicaciones de
la Universidad de Murcia, 2006

El libro editado por la Universidad de Murcia es un trabajo de homenaje al profe-
sor José Garcia Lopez con motivo de su jubilacion. El Dr. Garcia Lopez cursé Filolo-
gia Clasica en la Universidad Central de Madrid y, posteriormente, amplié sus estu-
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dios en Alemania; tras su paso por la Universidad Complutense y la Universidad de
La Laguna como profesor, se incorpor6 a la Universidad de Murcia convirtiéndose
poco después en el primer Catedratico de Griego de la misma, en la que ha ejercido
hasta ahora.

La obra congrega a una amplisima representacion de estudiosos del Mundo Cléasi-
co, pertenecientes tanto al ambito de la Universidad como de Institutos de Educacion
Secundaria, entre los que se encuentra un gran numero de sus propios discipulos.

La edicién —preparada por Esteban Calderén Dorda, Alicia Morales Ortiz y Ma-
riano Valverde Sanchez— estd compuesta por 104 articulos dispuestos por orden alfa-
bético de los autores, que se reparten en dos tomos de unas 500 paginas cada uno, con
un total de 1070. El primer volumen incluye los trabajos comprendidos entre Francis-
co R. Adrados y Eugenio Lujan Martinez (pp. 17-549); el segundo se inicia con Jesus
Luque Moreno y finaliza con Jesus de la Villa (pp. 551-1066). La mayor parte de los
articulos se presentan en espafiol; sin embargo, aparecen algunos escritos en italiano,
catalan o inglés.

En las primeras paginas, se introduce una dedicatoria en mayusculas y latin al es-
tilo de las antiguas inscripciones, a la que sigue un carmen, escrito también en latin y
ofrecido al homenajeado, que aparece como protagonista. Ambas aportaciones estan
firmadas por el profesor Alfonso Ortega, de la Universidad de Friburgo en Brisgovia
(Alemania). El indice abarca las paginas XI-XIX. Esta estructura —paginada con
nimeros romanos— se reproduce de manera idéntica en el segundo volumen.

A continuacién, se dedican unas palabras al profesor José Garcia Lopez firmadas,
en primer lugar, por el Rector de la Universidad de Murcia —José Ballesta German—
(pp. 1-2); en segundo lugar, por la Directora del Departamento de Filologia Cléasica de
la Universidad de Murcia —Francisca Moya del Bafio— (pp. 3-5); y, por ultimo, por los
editores (pp. 7-9). La relacion de las publicaciones (pp. 11-16) de Garcia Lopez da
muestras de la cantidad de temas abordados por €l en sus escritos.

En la parte final del segundo volumen, se encuentra la Tabula Gratulatoria (pp.
1067-1070), en la que se agradece la colaboracion a instituciones y a personas indivi-
duales para la confeccién de la obra.

Aunque los editores han optado por la organizacién alfabética como la mas apro-
piada para estos voliimenes; sin embargo, la mayor parte de las colaboraciones se
engloban dentro de las materias tratadas por el homenajeado en sus numerosas publi-
caciones, esto es, Plutarco, religion y cultos, Aristofanes, métrica y musica, tradiciéon
clasica y aquellas relacionadas con la literatura griega clasica. Asimismo, se incluyen
otros trabajos que no guardan una relacién directa con los temas que desarrollé de una
manera mds prolifica Garcia Lopez en sus investigaciones, sino que se refieren a otros
4mbitos de la Filologia Clasica. La disposicion de los articulos segun este criterio
estableceria un nexo de unién més fuerte entre los distintos trabajos entre si, asi como
en relacion con el curriculum cientifico del profesor.

En resumen, el libro de homenaje que aqui se presenta ofrece un amplisimo elen-
co de trabajos centrados en su mayoria en las distintas lineas de estudio que con tan
buenos frutos ha cultivado el profesor Garcia Lopez a lo largo de su dilatada carrera
profesional.

MaARIiA PEREIRA RICO
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ACTIVIDADES DE LA NACIONAL

REUNION DE LA JUNTA DIRECTIVA DE LA SEEC

El dia 9 de febrero (viernes), a las 11.00 h en segunda convocatoria, tuvo lugar la
Junta Directiva de la SEEC, que se celebrd en la sede de la SEEC (¢/ Vitruvio 8§, 2°
planta), con el siguiente ORDEN DEL DIA:

1. Lectura y aprobacion, si procede, del acta de la sesion anterior. Tras su lectura,
queda aprobada por unanimidad el acta de la sesion anterior.

2. Informe del Presidente. El Presidente inicia su informe hablando de las publica-
ciones de la Sociedad: el tomo III de las Actas del XI Congreso ya ha sido enviado a
sus suscriptores. Reitera el agradecimiento de la Sociedad a José Francisco Gonzalez
Castro por la labor realizada. Anuncia el envio del nimero 130 de Estudios Cldsicos
junto con la informacion del XII Congreso, y un proximo nuevo numero de Iris.

En lo que respecta a las actividades de la Sociedad, el Presidente hace un balance
muy positivo del T Encuentro de Jovenes Investigadores celebrado en noviembre
pasado. El Ministerio concedié a la SEEC una subvencion para su realizacion. En
cuanto a los viajes, el de Semana Santa 2007 a Bulgaria y Rumania se encuentra ya
cerrado, mientras que el de julio a Grecia, dirigido por Alberto Bernabé y José Fran-
cisco Gonzalez Castro, todavia esta abierto.

Pasa a detallar los asuntos relacionados con las Ensefianzas Medias y Universitaria:
la Sociedad envi6 al Ministerio y a la responsable de Educacion del PP, Ana Pastor, su
propuesta de contenidos minimos para las materias de la ESO, propuesta que parece que
por el momento el ministerio ha desestimado. Lo mismo hara la Sociedad en lo que
respecta a las asignaturas de Bachillerato. En este punto intervienen Gregorio Hinojo,
Francisco Rodriguez Adrados, José Maria Maestre y Alberto Bernabé. En cuanto a la
situacion en la Universidad, el Presidente informa sobre la probabilidad de que algunas
Comunidades Auténomas supriman titulaciones duplicadas o con menos de 15 alumnos,
entre las cuales se encuentra, en muchas Comunidades, la de Filologia Clasica, situacion
por la que ya se ha protestado desde algunas Secciones. Otro problema es el del master
pedagogico creado por el Ministerio que deberan realizar todos aquellos graduados que
quieran presentarse a oposiciones de Secundaria, y que deja practicamente sin opcion a
los demis masteres de la especialidad. El Presidente, en nombre de la SEEC, se ha
opuesto frontalmente a esta medida. Sobre este punto intervienen José Maria Maestre, J.
Carlos Iglesias Zoido, Jaime Siles y Milagros Quijada. La Junta Directiva de la SEEC
acuerda enviar una carta al Ministerio mostrando su disconformidad con este asunto.
Otra cuestion es la de la evaluacién del profesorado universitario por parte de la ANE-
CA, sobre la que toman la palabra José Maria Maestre y Juan Maria Nufiez. La Junta
Directiva acuerda hacer frente comin con las demas sociedades (Instituto de Estudios
Humanisticos, SELat, Fundacién Pastor) para mandar un escrito al Ministerio, que
redactard la Seccidon de Cadiz, en el que se defiendan las publicaciones espariolas y se
reclamen especialistas en el Ministerio.

Por ultimo, el Presidente anuncia la renuncia de Maurilio Pérez Gonzalez como
Presidente de la Seccion de Ledn, y excusa la ausencia a la reunién de la Vicesecreta-
ria, Celia Rueda, por razones laborales.
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3. Presentacion y aprobacién, si procede, del balance econémico de 2006. Toma la
palabra el Tesorero, quien pasa a detallar el estado de cuentas final resultante del
ejercicio de 2006. Informa de que la Comisién Ejecutiva ha decidido que el superavit
de este ejercicio vaya directamente a la cuenta del XII Congreso. Queda aprobado el
balance econdmico de 2006.

4. Propuesta y aprobacidn, si procede, de los presupuestos de 2007. Tras exponer
el Tesorero la propuesta de presupuestos para 2007, éstos quedan aprobados.

5. Organizacién del XII Congreso de la SEEC. El Presidente toma la palabra para
informar acerca de la organizacién del XII Congreso Espafiol de Estudios Clasicos:
ponencias, mesas redondas, sesiones plenarias para invitados extranjeros y créditos de
formacién del profesorado. Toda la informacién acerca del Congreso se publicara,
ademas, en la pagina web de la sociedad, que estd en proceso de renovacion. Intervie-
pen en este punto Juan José Chao, Gregorio Hinojo, José Francisco Gonzélez Castro,
Ramén Martinez, Jaime Siles, Alberto Bernabé y Francisco Rodriguez Adrados.

6. Convocatoria del Premio de la SEEC en su VII edicion. El Presidente anuncia
que el plazo de presentacion de candidaturas para el premio es hasta el 31 de mayo de
2007. Toma la palabra Gregorio Hinojo para pedir que se presenten candidaturas de
personas, no sélo de instituciones.

7. Informacion sobre Euroclassica. Toma la palabra Ramén Martinez, quien ha
hablado con José Luis Navarro, representante de la SEEC en Euroclassica. Explica a
la Junta la proyeccidén que tiene Euroclassica y sus origenes. Intervienen Gregorio
Hinojo, Francisco Rodriguez Adrados y Antonio Alvar. La Junta Directiva decide que
la SEEC siga participando en Euroclassica y que se valoren los viajes de representa-
cién en cada caso concreto.

8. Ruegos y preguntas. Toma la palabra J. Carlos Iglesias Zoido para preguntar si
es posible que la Sociedad habilite algin tipo de asesoria legal para profesores de
Secundaria. Intervienen sobre esta cuestién José Maria Maestre y Juan José Chao. El
Presidente responde que éste es un coste que la Sociedad no puede asumir, pues la
SEEC no es un sindicato ni un Colegio de Licenciados.

Y sin mas asuntos que tratar, el Presidente da por finalizada la reunién a las
1320 h.

REUNION DE LA ASAMBLEA GENERAL DE LA SEEC

El dia 9 febrero del afio 2007 (viernes) tuvo lugar a las 16.00 h en primera convo-
catoria y a las 17.00 h en segunda, en la sede de la SEEC (c/ Vitruvio, 8, 2% planta) la
Asamblea General de Socios de la SEEC, con el siguiente ORDEN DEL DiA:

1. Lectura y aprobacion, si procede, del acta de la sesion anterior. Queda aprobada
por unanimidad el acta de la sesi6n anterior.

2. Aprobacidn, si procede, de la gestion de la Junta Directiva durante 2006. Toma
la palabra el Presidente para dar cuenta dé las actividades realizadas por la Sociedad
en el ejercicio de 2006: las tres reuniones preceptivas de la Junta Directiva de la
SEEC en junio, noviembre y febrero; los viajes a Tailandia e Italia; la organizacion
del I Encuentro de Jovenes Investigadores del Mundo Antiguo; la publicacion del 11l y
ultimo tomo de las Actas del XI Congreso, dos nimeros de Estudios Cldsicos y tres
de Iris; el premio de la Sociedad concedido a la Fundacion Pastor de Estudios Clasi-
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cos; y las gestiones realizadas con el ministerio sobre materias de educacién secunda-
ria y universitaria. De cara al futuro, la Sociedad se encuentra ya organizando el XII
Congreso Espafiol de Estudios Clasicos y nuevos viajes a Bulgaria y Rumania en
Semana Santa y a Grecia en julio. El Presidente cierra su intervencién sefialando que
en este afio la Junta ha querido incrementar la actividad cientifica de la SEEC organi-
zando su I Encuentro de Jovenes Investigadores del Mundo Antiguo.

3. Aprobacion, si procede, del balance econémico de 2006 y de los presupuestos
de 2007. Toma la palabra el Tesorero, quien pasa a presentar el balance econdémico
del ejercicio 2006. Queda aprobado el balance del 2006 por unanimidad. A continua-
cion, presenta a los socios los presupuestos para el 2007, que también quedan aproba-
dos por unanimidad.

Tras esto toma la palabra Gregorio Hinojo, quien agradece al Tesorero el ahorro
que ha supuesto para la Sociedad su trabajo en la maquetacién de los tres tomos de las
Actas del XI Congreso. Toma también la palabra Rosa Maria Iglesias Montiel, para
extender el agradecimiento a toda la Junta Directiva por su gestién econémica. Inter-
viene Gonzalo Yélamos para preguntar si es posible que los socios jubilados paguen
la mitad de la cuota del congreso, en vez de la cuota integra, a lo que la Junta respon-
de que si. Tras las intervenciones de Ramén Martinez y Gregorio Hinojo se cierra este
punto del orden del dia.

4. Aprobacion, si procede, del nuevo Reglamento General de Régimen Interno de
la SEEC. Tras leer la propuesta de Reglamento de la SEEC y contestar a una duda de
Maria Consuelo Alvarez Moran sobre el articulo 68 del mismo, ésta queda aprobada
por unanimidad.

5. Ruegos y preguntas. Toma la palabra Gonzalo Yélamos para agradecer la pu-
blicidad de la entrega de premios de teatro en Iris. La Junta aprovecha para agradecer
el esfuerzo que hace la Seccion de Madrid, y Jesus de la Villa en particular, en la
gestion de la revista. Gonzalo Yélamos informa a los socios de que la Seccion de
Madrid ha realizado un homenaje a antiguos miembros de la Junta Directiva y propo-
ne que este homenaje se haga también a nivel nacional, quizé en el préximo Congre-
so. La Junta Directiva y el Comité organizador del Congreso estudiaran la propuesta.

Sin mas asuntos que tratar, el Presidente levanta la reunién de la Asamblea Gene-
ral a las 18.00 h.

INFORMACION DEL XII CONGRESO ESPANOL DE ESTUDIOS CLASICOS

Como se ha venido anunciando, el XII Congreso Espafiol de Estudios Clésicos se
celebrara los dias 22 a 26 de octubre de 2007 en la ciudad de Valencia. Como actividad
paralela, el Comité Organizador del Congreso ha proyectado una excusion a Alicante el
miércoles 24. El Congreso estara reconocido oficialmente por el Instituto Superior de
Formacion del Profesorado (MEC) con 5.5 créditos de formacion. La SEEC hara las
gestiones oportunas para que el Congreso pueda contar con 3 créditos de libre configu-
racion para alumnos. Para inscribirse y obtener més informacién sobre alojamientos en
Valencia, se puede consultar la pagina web de la SEEC o ponerse en contacto con su
secretaria. Tel. 915642538 Fax:915645616 Mail: estudiosclasicos@estudiosclasicos.org.
A continuacion facilitamos la informacion del congreso:
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CoMITE DE HONOR
SS.MM. Los Reyes de Espafia, Don Juan Carlos y Dofia Sofia
Moit Honorable Sr. D. Francisco Camps Ortiz, Presidente de la Generalitat Valenciana
Excma. Sra. Diia. Mercedes Cabrera Calvo-Sotelo, Ministra de Educacién y Ciencia
Excmo. y Mgco. Sr. D. Francisco Tomas Vert, Recto de la Universitat de Valéncia
Excmo. Sr. D. Francisco Rodriguez Adrados, Presidente de Honor de la SEEC
Excmo. Sr. Georges Gabrielides, Embajador de Grecia
Excmo. Sr. Pasquale Terracciano, Embajador de Italia
Honorable Sr. D. Alejandro Font de Mora, Conseller de Cultura, Educacion y Deporte
Honorable Sr. D. Justo Nieto Nieto, Conseller de Empresa, Universidad y Ciencia
Excma. Sra. Diia. Rita Barbera Nolla, Alcaldesa de Valencia, Ayuntamiento de Valencia
Ilmo. Sr. D. Fernando Giner Giner, Presidente de la Diputacion de Valencia
Molt Il-lustre Sr. D. Santiago Grisolia, Presidente del Consell Valencia de Cultura
Excmo. y Mgco. Sr. D. Juan Julia Igual, Rector de la Universidad Politécnica de Valencia
Excmo. y Mgco. Sr. D. Alfonso Bullon de Mendoza y Gémez de Valugera, Rector de
la Universidad Cardenal Herrera- CEU
Excmo. y Mgco. Sr. D. Francisco Toledo Lobo, Rector de la Universitat Jaume I
Excmo. y Mgco. Sr. D. José Alfredo Peris Cancio, Rector de la Universidad Catdlica
de Valencia
Excmo. y Mgco. Sr. D. Ignacio Jiménez Raneda, Rector de la Universitat d'Alacant
Excmo. y Mgco. Sr. D. Jestis Rodriguez Marin, Rector de la Universidad Miguel
Hernandez
Excmo. Sr. D. Antonio Fontan Pérez
Ilmo. Sr. D. Luis Gil Fernandez
Ilmo. Sr. D. Martin Ruipérez Sanchez
IImo. Sr. D. Manuel C. Diaz y Diaz
Ilma. Sra. Dfia. Maria José Coperias Aguilar, Decana de la Facultad de Filologia,
Universitat de Valéncia
Ilmo. Sr. D. Ramén Lépez Martin, Decano de la Facultad de Filosofia, Universitat de
Valéncia
Ilmo. Sr. D. Jorge Hermosilla Pla, Decano de la Faculta de Geografia e Historia,
Universitat de Valéncia
COMITE NACIONAL
D. Antonio Alvar Ezquerra, D. Juan José Chao Ferndndez, D. José Francisco Gonz4-
lez Castro, D. Gregorio Hinojo Andrés, D. Jesis de la Villa Polo, Diia. Celia Rueda
Gonzalez, Dfia. Maria Consuelo Alvarez Morén, D. Jaime Siles Ruiz, D. Alberto
Bernabé Pajares, D. Antonio Melero Bellido, Diia. Patricia Cafiizares Ferriz
CoMITE LocAL
D. Jaime Siles Ruiz, D. Miquel Requena Jiménez, D. Antonio Melero Bellido, Diia.
Mercedes Madrid Navarro, Diia. Elena Pingarrén Seco
PONENCIAS
Lingiiistica Griega: Dr. D. Manuel Garcia Teijeiro
Lingtistica Latina: Dra. Dfia. Esperanza Torrego Salcedo
Literatura Griega: Dra. Diia. Consuelo Ruiz Montero
Literatura Latina: Dr. D. José Luis Vidal Pérez
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Arte e Iconografia: Dfia. Paloma Cabrera Bonet
Filosofia: Dr. D. Francesc Casadests Bordoy
Derecho: Dra. Diia. Alicia Valmafia Ochaita
Grecia y Roma en el Renacimiento y siglos posteriores: Dr. D. Juan M* Nufiez Gonzilez
Historia Antigua: Dr. D. Antonino Gonzalez Blanco
Grecia y Roma en la Edad Media: Dr. D. José Floristan Imizcoz
MESAS REDONDAS
Didactica de la cultura y de las lenguas clasicas: Dr. D. Juan Lorenzo Lorenzo
Técnicas filolégicas: Dr. D. Julidn Gonzalez Fernandez
Humanismo y Tradicion Clésica en Valencia: Dr. D. Luis Gil Fernandez
Estudios Clasicos y Nuevas Tecnologias: Dr. D. Cristobal Macias Villalobos
SESION DE APERTURA
D. Antonio Alvar Ezquerra, Presidente de la SEEC
SESION DE CLAUSURA

D. Gregorio Hinojo Andrés, Vicepresidente de la SEEC
D. Francisco Rodriguez Adrados, Presidente de Honor de la SEEC

INVITADOS EXTRANJEROS
Prof. Pierre Ducrey, Institut d”Archéologie et des Sciences de 1" Antiquité (Suiza)
Prof. Jacqueline Fabre-Serris, UFR “Langues et Cultures Antiques”, Université Char-
les-de-Gaulle (Francia)
Prof. Paolo Fedeli, Universita degli Studi di Bari, Facolta di Lettere e Filosofia (Italia)
Prof. Ana Maria Gonzalez de Tobia, Centro de Estudios de Lenguas Clasicas, Univer-
sidad Nacional de La Plata (Argentina)
Prof. David Konstan, Brown University, Department of Classics (EE.UU.)
Prof. Dr. Roger Mc Farlane, Brigham Young University, Departament of Classics,
Provo (EE.UU.)
Prof. Dr. Moschos Morfakidis, Universidad de Granada

PRESENTACION DE COMUNICACIONES

Cada socio de la SEEC podra presentar una comunicacion a la ponencia o mesa
redonda que estime oportuna. Para ello, debera enviar su titulo a la SEEC antes del 31
de marzo 2007, y un resumen antes del 31 de mayo de 2007. El texto definitivo, que
no podra exceder de siete paginas a 1,5 espacios, sera entregado en el momento de su
lectura tanto en version impresa como en disquete, utilizando cualquiera de los pro-
gramas mas usuales (Word preferentemente) y atendiéndose a las normas de edicion
de la SEEC que aparecen en estudiosclasicos.org para su valoracion por el Comité
cientifico. El Comité cientifico seleccionara las comunicaciones que seran publicadas
en las Actas del Congreso. Se prevé la publicacion de tres volumenes de Actas. El
precio de suscripcion de cada volumen serd de 30 €. El precio de suscripcion a los tres
volumenes conjuntamente serd de 60 €. Los congresistas cuya comunicacion sea
seleccionada para su publicacion en las Actas del Congreso deberan adquirir, al me-
nos, ¢l volumen en que aparezca su comunicacion. La fecha limite para la suscripcion
a las Actas serd el ultimo dia de las sesiones del Congreso.
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CERTAMEN CICERONIANUM 2007

Una vez celebrado el Certamen Ciceronianum el dia 23 de febrero de 2007, la
comision encargada de evaluar la prueba ha elegido ganadora en su fase de seleccién
nacional a la alumna Dfia. Marina Cervellé Cerdan, del IES Matilde Salvador, de
Castellon de la Plana.

VIAJE A BULGARIA Y RUMANIA

La SEEC visité entre los dias 30 de marzo y 9 de abril, bajo la direccion de los
profesores D. Francisco Rodriguez Adrados, D. Antonio Alvar y D. Francisco Gonzi-
lez Castro, Bulgaria y la Dobrudja rumana; al viaje asistieron en esta ocasion ciento
veinte personas tan avidas como siempre de aprender o de recordar lo aprendido. En
la capital bulgara se visitaron desde la misma tarde de la llegada y durante el dia
siguiente la catedral Sveta Nedalia, el Museo Arqueologico (que, sin ser espectacular,
conserva algunos restos tracios muy interesantes, especialmente la cabeza del rey
Seutes I1I, un rey tracio del s. V a.C.), la catedral de Alexander Nevski y su museo de
iconos, y la Iglesia de Boyana (declarada Patrimonio de la Humanidad y donde se
conservan algunas muestras de la pintura medieval mejor conservadas de Europa del
Este). En la etapa siguiente se visitd la tumba-templo de Starosel, recientemente exca-
vada y buen ejemplo del poder de un reyezuelo tracio, Sitalk, antes de llegar a la
segunda ciudad mds importante de Bulgaria, Plovdiv, que alin conserva un casco
antiguo pequefio y fascinante, con los estilos de la época dorada de Bulgaria, durante
los siglos XVIII y XIX.

Uno de los puntos culminantes del viaje, sin lugar a dudas, fue la ascension al san-
tuario de Perperikon, otro interesantisimo enclave recientemente descubierto y aiin en
excavacion, que se encuentra en un lugar escarpado y de impresionantes paisajes. Este
lugar pudiera ser, de creer a sus excavadores, el santuario de Dioniso (el Sabazio
tracio) en los montes Rédopes, del que hablé ya Herddoto. Se dice que aqui consulta-
ron su oraculo Alejandro Magno y el padre de Octaviano, y tuvo mucha importancia
para griegos, macedones y persas. Sin embargo, su antigiiedad es atin mayor, pues se
sostiene que su funcién religiosa se mantuvo casi sin interrupciones desde unos 4000
afios antes de Cristo hasta época bizantina. Hoy se puede contemplar alli un conjunto
de recintos de tamafio considerable que, dado su emplazamiento, hace del lugar “un
sitio especial, hace que a uno se le eleve ¢l espiritu” (en palabras de una compafiera de
viaje). Por si fuera poco, luego se visitd el monasterio de Bachkovo, cuya fachada es
tan sobria (una casita rural mas) como impresionante su interior, lleno de frescos
medievales, repartidos en dos espacios, la Iglesia de la Asuncién (de 1604), y la de los
Santos Arcangeles (siglo XII). Esa misma tarde, las tumbas tracias de Kazanlak (tam-
bién declarada Patrimonio de la Humanidad y donde se conservan excelentes muestras
de pintura tal vez obra de artistas griegos) y la de Goliama Kosmatka, donde, a parte
de la cabeza ya mencionada de Seutis III, se han descubierto otros bellos objetos,
como armamento o una extraordinaria corona de oro con hojas de roble y bellotas.

El viaje iba cubriendo las etapas previstas: la ciudad universitaria de Veliko Tar-
novo, capital de la Bulgaria Medieval, el “Caballero de Madara”, excavado en un
imponente farallon como simbolo del triunfo de los khanes biilgaros sobre Bizancio,
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Shoumen, etc. hasta alcanzar, el 5 de abril, otro de los momentos fuertes del viaje: la
tumba tracia de Sveshtari, fechada en el siglo III a.C. Su particularidad radica en que
hay diez figuras femeninas al estilo de cariatides en la camara funeraria; no se tenia
constancia de la presencia de estas figuras en el mundo tracio.

Ese mismo dia, llegados a Rumania, hubo otra visita de gran interés en Adamclisi,
pues alli se encuentra el formidable Trofeo de Trajano, levantado para conmemorar la
victoria de este emperador sobre las tribus dacias; a pesar de la tosquedad de los
bajorrelieves, debida a la rapidez con que fue construido en una zona aun no pacifica-
da por completo, es un magnifico exponente de la capacidad del Imperio romano para
mostrar su poder.

Esa noche el grupo se hospedo en Constanza, la antigua Tomi, donde fue exiliado
el poeta Ovidio. El museo de la cuidad fue digno de ver, pues posee una impresionan-
te coleccion de vidrios romanos, una escultura apotropaica con morro de cabra, rostro
de mujer y cuerpo de serpiente, amén de unas figurillas prehistdricas sumamente
atractivas. En la plaza donde se encuentra el museo hay una estatua del poeta; alli se
le rindié un sentido homenaje, releyendo (;por cuintas veces ya, querido Ovidio?)
algunas de sus elegias del exilio. El, pasmado, s6lo acerté a decir en hexametros
perfectos: “Perdonen que no me levante”.

Lo tdltimo que se puede destacar del viaje, y tras otras visitas a antiguas colonias
griegas del Mar Negro, es la llegada a Varna, de vuelta en Bulgaria, una de las ciuda-
des mds acogedoras y hermosas del pais balcanico.

Quizas convengan unos Gltimos comentarios acerca del viagje. De nuevo merecen
nuestra gratitud los profesores que lo dirigieron, pues sus intervenciones iban mucho
mas alld de lo que podian explicar los excelentes guias locales; gracias a ellas, queda-
ban convenientemente contextualizados los lugares y puestos a la luz los problemas
que conlleva siempre la interpretacion de la Historia. Mas tampoco desmerecieron las
aportaciones de los demas compafieros de viaje.

Por @ltimo, jcudnto alegra la estupenda disposicion de los viajeros! A veces sor-
prende que la gente sea de trato tan fécil, y que esté tan dispuesta a gozar de un sano
sentido del humor. ;Coémo no recordarlo y agradecérselo a los participantes? Es una
verdadera suerte que sea algo frecuente en los viajes de esta Sociedad. Hasta el
proximo viaje.

GUILLERMO ALVAR

VIAJE A GRECIA EN JULIO DE 2007

La SEEC realizara su habitual viaje de verano del 4 al 14 de julio de 2007. En esta
ocasion el destino elegido es Grecia, en concreto Atenas, Eleusis, Argolida, Rodas y
Cos. El primer dia transcurrira en Atenas, visitando la Acropolis y el Museo Benaki;
otro dia se visitara Eleusis y el Museo del Pireo y una tercera jornada se reservara
para visitar Corinto, Epidauro y Micenas. La segunda parte del viaje tendrd como
protagonistas las islas de Rodas y Cos. Para mas informacion, contactar con la secre-
tarfa de la SEEC. Tel.: 915 642 538 o consultar la pagina web de la SEEC:
www.estudiosclasicos.org.
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ENTREGA A LA FUNDACION PASTOR DE ESTUDIOS CLASICOS DEL PRE-
MIO DE LA SEEC A LA PROMOCION Y DIFUSION DE LOS ESTUDIOS CLA-
SICOS EN SU VI EDICION

El pasado dia 8 de junio, a las 13.00 h, la SEEC hizo entrega a la Fundacion Pastor
de Estudios Clasicos del Premio a la Promocion y Difusion de los Estudios Clasicos en
su VI edicion. El acto se celebro en la sede de la Fundacion Pastor y estuvo presidido
por su Presidente, D. Emilio Crespo Gliemes, quien recogio el premio en nombre de la
Fundacién de manos del Presidente de la SEEC, D. Antonio Alvar Ezquerra. Tal como
se sefiald en el acto, en esta ocasion la SEEC ha querido premiar la actividad desarrolla-
da por la Fundacién Pastor en su medio siglo de vida a través del mecenazgo ejercido
con los anuales premios de Tesis Doctorales y Trabajos de Investigacion, asi como las
becas de estudio de mas reciente creacion; también ha querido destacar su labor de
promocién editorial que ha hecho posible la publicacion de obras de indudable interés
filologico y la labor didactica plasmada en sus cursos de actualizacién cientifica. Una
vez finalizado el acto, la Fundacion ofreci6 un vino espafiol a los asistentes.

LISARDO RUBIO FERNANDEZ (1915-2006)

Una sesion académica como la que hoy con todo merecimiento tributa la Funda-
cion Pastor de Estudios Clasicos' a la memoria de Don Lisardo Rubio, me exige
reprimir cualquier manifestacién de emotiva subjetividad y tratar de ser lo mas objeti-
vo posible a la hora de valorar una parte del “libro de la vida filoldgica” de una perso-
na a la que me he sentido entrafiablemente ligada desde el momento en que, tras ser su
alumno de la asignatura de Sintaxis latina en el curso 1967-1968, que coincidi6 con su
incorporacion como catedratico de Filologia Latina a la Universidad Complutense de
Madrid desde la de Barcelona, donde habia estado cerca de veinte afios, se convirtié
en el maestro que me dirigié mis Tesis de Licenciatura y Doctoral.

Y si Don Lisardo, a pesar de su jubilacion en 1985 que lo apartaba de su gran vo-
cacion, la docencia, y, sobre todo, de un terrible accidente de automovil, se sintio
siempre un hombre afortunado humana y académicamente, o, como él mismo decia,
una persona de buena suerte o con buena estrella, otro tanto podia decir yo por haber-
lo conocido, por el magisterio que de ¢l recibi, por la amistad y afecto que me brindo,
de todo lo cual en todo momento me he sentido no sélo deudor sin también orgulloso.

En el poco tiempo de que dispongo, no me es posible trazar un recorrido completo
de su inmenso y decisivo quehacer filolégico, por lo que voy a recordar algin aspecto
que considero mas relevante.

Nadie duda de que la construccion o edificio, por utilizar este simil, de la Filologia
Clasica en Espafia ha llegado en la actualidad a su méaxima realizacion ( cientos de
profesores universitarios, una docena de Universidades impartiendo este titulo, etc.),
pero no se debe olvidar que todo ese andamiaje tuvo sus arquitectos y disefiadores, entre
los que podriamos citar al gran maestro D. Antonio Tovar, y unos constructores que en

' Se trata del homenaje que la Fundacion Pastor de Estudios Clasicos tributé a Lisardo Rubio
Fernandez el 23 de mayo de 2006, en el que intervinieron durante un tiempo méximo de diez minu-
tos los profesores Antonio Fontén Pérez, Ana Maria Moure Casas y el que suscribe estas lineas.
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varias generaciones lo pusieron en pie tal como ahora lo vemos ( Fernandez Galiano,
Ruipérez, Adrados, L. Gil, Laso de la Vega, etc., entre los helenistas; Pabdn, Vallejo, A.
Moralejo, Bassols de Climent, Fontan, Mariner, Pariente, Garcia Calvo, Ruiz de Elvira,
Diaz y Diaz,, Bejarano, Bastardas, J. Gil, Codoiier, J. L. Moralejo, etc., entre los latinis-
tas). Todos estos sobresalientes fil6logos han contribuido en distinta épocas y de manera
decisiva a que la especialidad de Filologia Clasica sea una de las mejor valoradas y
consideradas no solo en nuestras Universidades sin también en las extranjeras.

Si ahora nos preguntamos queé papel desempefi6 nuestro maestro D. Lisardo Rubio
en la realizacion de esta magna construccion, yo, con toda sinceridad, responderia que
decisivo en lo que respecta al despegue y consolidacion en Espafia de la Filologia
Latina como disciplina cientifica, pues él colaboré tanto como el que més al estable-
cer de manera categdrica que sus cimientos, es decir el basamento indispensable en el
que debe sustentarse, son los textos, pero no aquellos establecidos a partir de propues-
tas subjetivas, caprichosas o meramente conjeturales al margen de la tradicién manus-
crita, sino los que se asientan en la leccioén de los cddices, es decir los que respetan el
testimonio de la tradicién manuscrita.

A esta labor, fundamental e imprescindible en toda filologia, dedic6 D. Lisardo
Rubio una buena parte de su vida, pues su libro Catdlogo de los manuscritos latinos
existentes en Esparia, (Madrid, Editorial de la Universidad Complutense, 1984), en el
que se localizaba, inventariaba y resefiaba claramente el contenido de cada uno de los
735 manuscritos de las distintas bibliotecas espafiolas, es una empresa que comenzo al
afio siguiente de tomar posesion de su Catedra de Filologia Latina de la Universidad
de Barcelona, es decir en 1951. Pero el maestro no se limitd, dentro de este campo de
la tradiciéon manuscrita, s6lo a localizar, inventariar y resefiar tantos codices, todos
ellos pasados por sus manos, sino que se adentr6 en el complejo campo de la critica y
edicion de textos. Asi ya en 1957 publicé un largo articulo en la revista Emerita (pp.
327-367) sobre el texto de un autor, San Paciano de Barcelona, que seria el anticipo
de la edicidn critica de las obras de este padre de la Iglesia, aparecida un afio después,
1958, publicada por la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Barcelona
y patrocinada por el Excmo. Ayuntamiento de esta ciudad.

He insistido en las fechas de estas publicaciones, para que nos demos cuenta de co-
mo muy tempranamente en Espafia, de la mano de Lisardo Rubio, se traza ya el camino
que el fildlogo latino, tanto si se dedica al estudio de autores paganos como cristianos,
clasicos o medievales, debe seguir, a saber establecer textos rigurosamerite criticos,
basados en la colacién y estudio de la tradicién manuscrita. A estos trabajos siguieron
otros no menos importantes como el titulado “Estudio de la tradicion manuscrita clasica
en Espafia”, presentado en el I Congreso de Estudios Clésicos en 1956, o “El manuscrito
Scorialensis L.II1.33: nuevos datos para una futura edicion del Epitoma rei militaris de
Vegetius”, Emerita, 41, 1973. pp.209-223, punto de partida de las excelentes ediciones
que sobre esta obra realizaron Teresa Callejas Berdonés y M* Felisa del Barrio Vega,
reconocidas como tales en la no menos excelente y reciente edicién del inglés Michael
Reeve en la editorial Oxoniense.

Con todo, los trabajos que mas repercusion tuvieron en el &mbito internacional fueron
en primer lugar su articulo “Frontino: De aquaeductu urbis Romae. Tradicién manuscrita”,
Emerita, 31, 1963, pp. 21-41, sobre el que se realiz6 la edicion teubneriana de Cesary
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Kunderewicz (1973), el cual califica con toda razén a Lisardo Rubio como vir doctissimus,
y la edicién que yo mismo preparé para la Coleccion de Autores Griegos y Latinos (1985),
y en segundo lugar la edicion del Pamphilus de amore (Barcelona, 1977), en la que tuve el
honor de colaborar con él. Merece la pena leer los apartados de la Introduccién dedicados a
la difusién manuscrita del Pamphilus, a las ediciones anteriores de E. Evesque y Franz G.
Becker y sobre todo al concepto de tradicién de esta obra, para damos cuenta del profundo
conocimiento que D. Lisardo tenia de la tradicién manuscrita en general y de ésta en parti-
cular, de la penetracién e imaginacion que despliega a la hora de establecer el stemma
codicum recurriendo a un concepto novedoso, el del estado inconsistente, fluido o liquido
del texto, al que recurriran después muchos medievalistas y romanistas. Esta obra recibio el
reconocimiento internacional en el tomo III de las Commedie latine del XII e XIII Secolo,
empresa dirigida por F. Bertini, por Stefano Pittaluga, editor del Pamphilus, al que se ha
sumado mas recientemente Giovanni Orlandi en u interesante estudio titulado “Recensio e
apparato critico”, aparecido en Filologia Mediolatina, IV, 1997. pp. 1-42, en donde valora
muy positivamente el proceder editorial seguido en la edicion del Pamphilus de amore.

Podriamos seguir enumerando otros trabajos importantes en este campo de la tra-
dicion manuscrita, pero creo que otro gran mérito suyo es el haber creado un “escue-
la” que encarnada en nombres como Anglada Anfruns, Moure Casas, Ollero Grana-
dos, Mufioz Jiménez, Cid Luna, etc. etc. ha continuado y sigue empafiada en continuar
las huellas del querido, admirado y siempre afiorado maestro, un hombre que poseyd
una excepcional calidad intelectual y sobre todo humana, en la que destacariamos su
enorme bondad, inteligencia, comprensién de los demds, y también su sencillez y
humildad. Tan es asi que cuando describe a San Paciano parece como si hiciese su
propio retrato (pp. 8-9): “Como hombre despreciaba Paciano la gloria humana, inclu-
so la literaria:”No busco mi lucimiento, la gloria es s6lo de Dios”, dice a su fieles. Su
figura humana esta enterrada, al parecer, para siempre, conforme a los deseos de su
humildad, y no reconocerd otra resurreccion si no es la resurreccion para la gloria, la
unica por lo demas que le importaba ya en su vida”.

A pesar de que D. Lisardo hacia muy poco caso de la gloria humana, el legado que
nos ha dejado es tan importante que permanecera sin duda durante muchas generaciones.
Creo que podemos terminar este rapido e incompleto excurso recordando la copla
XXXV de Jorge Manrique, en la que nos habla de la segunda vida, o vida de la fama,
que por sus propios y abundantes méritos ha conseguido nuestro querido maestro:

No se os haga tam amarga

la batalla temerosa

que esperais,

pues otra vida mas larga

de fama tam gloriosa

acé dexais.

Aunque esta vida de honor

tampoco no es eternal

ni verdadera,

mas con todo es muy mejor

que la otra temporal

perecedera. TOMAS GONZALEZ ROLAN
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BALANCE ECONOMICO DE LA SEEC A 31-12-2006
GASTOS
Material de oficina 5.479,92 €
Publicaciones 23.677,40 €
Reparacidén y conservacion 341,65 €
IRPF 473596 €
Reuniones y gastos de representacion 10.367,85 €
Suministros 2.410,44 €
Correos 11.101,01 €
Comunidad de propietarios 727,13 €
Sueldos y salarios 27.641,46 €
Seguridad Social 8.693,07 €
Certamen Ciceronianum 800,00 €
Cuota Euroclassica 300,00 €
Cuota FIEC 140,00 €
Recibos devueltos 6.950,69 €
Gastos financieros 1.379,53 €
Transferencias Delegaciones 69.330,45 €
Magquetacion y fotografias Iris 1.515,00 €
Locomocidn y taxis 138,50 €
Tributos 190,86 €
Intereses crédito 506,95 €
I Encuentro Investigadores 3.273,52 €
Preparacion XII Congreso 1.283,99€
Reparto subvencion ISFP 3.000,00 €
TOTAL 183.984,78 €
INGRESOS

Saldo 31-12-2005 3.560,80 €
Alquiler piso ¢) Avila 8.499,60 €
Recibos socios 172.682,88 €
Subvenciones 11.076,44 €
Suscripciones 1.753,62 €
Intereses 127,18 €
Publicidad Iris y EClds 13.193,64 €
Ventas varias 0,00 €
Actas XI Congreso (Tomo III) 750,00 €
Inscripciones XII Congreso 1.762,50 €
Inscripciones Actas XII Congreso 660,00 €
TOTAL 214.066,06 €
Saldo cc. 6835 saldo 31-12-05: 3.527,95€ saldo 31-12-06: 27.676,78 €
Saldo cc. 7155 saldo 31-12-05: 32,85¢€ saldo 31-12-06: 2.404,50 €
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PRESUPUESTO 2007 DE LA SEEC

GASTOS
Material de oficina 9.000,00 €
Publicaciones 30.000,00 €
Reparacidn y conservacion 2.000,00 €
IRPF 12.000,00 €
Reuniones y gastos de representacion 15.000,00 €
Suministros 4.000,00 €
Correos 16.000,00 €
Comunidad de propietarios 800,00 €
Sueldos y salarios 30.000,00 €
Seguridad Social 9.500,00 €
Certamen Ciceronianum 900,00 €
Cuota Euroclassica 300,00 €
Cuota FIEC 150,00 €
Recibos devueltos 8.500,00 €
Gastos financieros 233987 €
Transferencias Delegaciones 55.394,13 €
Maquetacion y fotografias ris 2.500,00 €
Locomocion y taxis 250,00 €
Tributos 200,00 €
Cursos Formacion del Profesorado 3.000,00 €
Talén pendiente 2006 §91,13 €
Aportacion 20% recibos al XII Congreso 33.798,49 €
Aportacion SEEC central al XII Congreso 29.190,15 €
TOTAL 265.713,77 €
INGRESOS
Saldo 31-12-2006 30.081,28 €
Alquiler piso c) Avila 8.640,00 €
Recibos socios 168.992,49 €
Subvenciones 11.000,00 €
Suscripciones 1.700,00 €
Intereses 150,99 €
Publicidad Iris 13.000,00 €
Ventas varias 150,00 €
Inscripciones Actas XI Congreso 7.000,00 €
TOTAL 265.713,77 €
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ACTIVIDADES DE LAS SECCIONES

A continuacion se ofrece un resumen de las actividades realizadas en este tltimo
semestre por las secciones de la SEEC. La version completa de estas actividades se
puede consultar en la pagina web de la SEEC: www.estudiosclasicos.org.

SECCION DE ALICANTE

La Sociedad estuvo presente en los curso de otofio de Orihuela con la intervencion
inaugural de su Vicepresidente, D. Juan Francisco Mesa Sanz en el simposio sobre el
vino, con el titulo: “In uino ueritas: beso, vino y poesia”. En colaboracién con la
Generalitat Valenciana, el ICE de la Universidad de Alicante y el CEFIRE de Alican-
te, se organizé el curso de actualizacion cientifica para Profesores de Secundaria.
Asamblea anual: con ocasién de la Asamblea ordinaria de la Seccidn de Alicante y
después de la misma tendra lugar la sesion cientifica que impartird el Dr. D. Antonio
Fontan Perez, Catedratico emérito de la Universidad Complutense de Madrid. Certa-
men Ciceronianum: en la fecha y hora previstas se celebrd la fase nacional del Certa-
men Ciceronianvm en el Seminario de Griego de la Facultad de Filosofia y Letras de
Alicante. Resulté ganador provincial Javier Alejandro Rico Follana del IES Azud de
Alfeitami de Almoradi. XI Certamen nacional de traduccion: el X7 Certamen de Len-
guas Cldsicas de la provincia de Alicante, tuvo lugar el dia 11 de mayo, a las 16’30 h.
p.m. la prueba de Latiny, a las 18”45 h., la prueba de Griego. Los ganadores del XI
Certamen de traduccién de Griego fueron: 1% premio: Blai Server Server. (IES de
Pedreguer). 2° premio: Laura Rodriguez Garcia (IES Clot de 1'Tllot.- El Campello).
Los ganadores del XI Certamen de traduccion de Latin fueron: 1% premio Javier
Alejandro. Rico Follana (JES Azud de Alfeitami). 2° premio Blai Server Server (IES
de Pedreguer) Adhesion de la Seccion de Alicante de la Sociedad Espafiola de Estu-
dios Clésicos a la propuesta de la SEEC de la figura del Dr. Adrados al premio “Julidn
Marias”. El dia 30 de mayo, a las 20’15, tuvo lugar la representacion de Ifigenia en
Aulide de Furipides en el Paraninfo de la Universidad de Alicante.

SECCION DE ARAGON

La seccion de Aragon de la SEEC celebro el pasado 5 de octubre 2006 la I Jorna-
da de Estudios Cldsicos en Aragon. En cuanto a las actividades desarrolladas en el
2007, ademas del Certamern Ciceronianum, la delegacion de Aragdn organizé durante
el mes de marzo las III Jornadas de Actualizacion Cientifica y Diddctica sobre el
Mundo Cldsico dirigida a profesores de ensefianzas medias, alumnos universitarios y,
en general, a todos aquellos interesados en la Antigliedad Clasica.

SECCION DE BALEARES

Entre los meses de octubre y noviembre de 2006, 1a Seccion Balear de la SEEC ha
organizado el II Curso de Pensamiento y Cultura Clasica de Ibiza, que lleva por titulo
«Cinco grandes figuras de la Antigiiedad grecorromana». A partir del mes de noviem-
bre de 2006, la Seccion Balear de la SEEC ha organizado el XI Curso de Pensamiento
y Cultura Clasica en Palma de Mallorca, con el titulo «Mujeres, heroinas y diosas en
la Antigiiedad grecolatina» y dirigido a analizar distintos aspectos del mundo de la
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mujer en la Antigliedad grecorromana. De forma paralela al curso organizado en
Palma de Mallorca, la Seccion Balear de la SEEC, en colaboracion con la Fundacié
“la Caixa” y el Departamento de Filosofia y Trabajo Social de la UIB, convoca en el
Ateneu Cientific, Literari i Artistic de Maé el VI Curso de Pensamiento y Cultura
Clasica, con el titulo «Mujeres, heroinas y diosas en la Antigiiedad grecolatina». Entre
los meses de marzo y mayo de 2007, la Seccién Balear de la SEEC organiza en la
Fundaci6 “la Caixa” de Palma de Mallorca el V Curso del Aula de Humanidades, bajo
el titulo «Mitos, cuentos y fabulas en la antigua Grecia». Los dias 13, 16 y 15 de
marzo se celebra en las islas de Mallorca, Menorca e Ibiza, respectivamente, el Festi-
val de Teatro Grecolatino de las Islas Baleares, orientado a los alumnos de Educacion
Secundaria. La XIII Edicion de los Premios /nsulae representa una actualizacién de
los tradicionales concursos que la Seccidon Balear de la SEEC viene convocando para
la promocidn del estudio de la cultura grecolatina en las Islas Baleares.

SECCION DE CATALUNA

La Seccién Catalana ha organizado nuevamente un curso de divulgacion de temas
de cultura clasica en colaboracion con el Centro Cultural Casa Elizalde de Barcelona.
En el marco de las actividades que organiza regularmente todos los afios nuestra
Seccion se han impartido durante los meses de febrero y marzo las conferencias desti-
nadas a los alumnos de Segundo de Bachillerato como preparacion para el examen de
Selectividad. También se han celebrado en estos meses el Certamen Ciceronianum
(23 de febrero) y la III edicion del “Premi Heracles™ al mejor trabajo de investigacion
sobre temas clasicos para alumnos de Segundo de Bachillerato. Por tltimo, como
todos los afios, la Seccién Catalana organiza diversos cursos de verano en colabora-
cién con instituciones académicas y culturales de todo el territorio. En primer lugar,
en Barcelona, se ofrece el curso de 30 horas “Rutas cinematograficas hacia los clasi-
cos grecolatinos”, coordinado por el Dr. P. Gilabert. Entre el 9 y el 11 de julio, en
colaboracién con la “Universitat d’Estiu” de la Universitat Rovira i Virgili de Tarra-
gona, tendrd lugar el curso de 20 horas titulado “El legado grecolatino del teatro
occidental”, cuyo coordinador es el Dr. J. Carruesco. De manera paralela, un curso de
veinte horas con el mismo titulo, pero con un programa bastante distinto, se impartira
bajo la coordinacién de los Dres. M. Lopez y P. Gilabert. Por dltimo, para los préxi-
mos meses esta prevista la organizacion de nuevas actividades en colaboracion, por un
lado, con la Asociacién “Amics de la Unesco” y el “Institut Europeu de la Mediterra-
nia”, la continuacioén del ciclo “Los Lunes de Grecia”, y por el otro, un nuevo curso de
cultura clésica en el Centre Cultural Casa Elizalde de Barcelona.

SECCION DE EXTREMADURA

La Delegacion de Extremadura de la Sociedad Espafiola de Estudios Clésicos
(SEEC), el Servicio de Orientacion y Formaciéon Docente de 1la UEX (SOFD) y las
Coordinaciones de Griego y de Latin de la UEX han convocado la IT Olimpiada de
Lenguas Clasicas de Extremadura, que tuvo lugar el dia 25 de Abril de 2006, a las
16.30 horas, en la Facultad de Filosofia y Letras de la UEX en Céceres. En colabora-
cion con las Coordinaciones de Selectividad de Griego y de Latin de la UEX y con la
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Delegacidén de Extremadura de la SEEC, se plantea la realizacién de unas Jornadas de
convivencia para alumnos de Cultura Clasica en el IES “Universidad Laboral” de
Caceres. Para cualquier informacién, ponerse en contacto con: José Maria Alegra
Barriga e Isabel Yende Castro (isabelyende@unilaboralcaceres.net). La Delegacién de
Extremadura de la SEEC estd organizando la tercera edicion de este Simposio bianual,
que tendra lugar a mediados del mes de Noviembre de 2007 (15-17 de Noviembre de
2007). Para mas informacion, contactar con cualquier miembro de la Junta Directiva
de la Delegacion, o en la pagina web de la SEEC de Extremadura: http://www.unex.
es/eweb/papyros, en donde se publicara informacién actualizada.

SECCION DE GALICIA

Curso de Formacion continua “Curso de iniciacion al griego moderno” con fecha
de inicio 26-01-07 y fecha de finalizacién: 11-05-2007.

Concurso online de Cultura Clasica “Odisea 2007”. del 5 al 8 de marzo de 2007.

Festival de Teatro Grecolatino Lugo 2007. 16, 17 y 18 de abril de 2007.

SECCION DE MALAGA

Se ha celebrado, entre los dias 18 y 19 de abril, la primera parte de las IV Jorna-
das de Filologia Cldsica, en colaboracién con el CEP de Marbella-Coin y con el
apoyo de la Direccién General de Innovacion Educativa y Formacion del Profesorado
de la Consejeria de Educacion de la Junta de Andalucia y el Decanato de la Facultad
de Filosofia y Letras de la Universidad de Malaga. Para mas informacién, remitimos a
la pagina www.anmal.uma.es/jornadasiv.htm. En la dltima semana de mayo de 2006
se celebr6 la primera Olimpiada de Lenguas Cldsicas para los alumnos de la provincia
matriculados en las asignaturas de Latin II y Griego II de 2° de Bachillerato LOGSE.
Por otro lado, nuestra Delegacion sigue colaborando activamente con la Asociacion
Cultural de Teatro Griego y Romano de Mélaga (ACUTEMA; mas informacién en la
pagina web de la Asociacion: http://usuarios.lycos.es/acutema/).

SECCION DE MURCIA

El 27 de noviembre de 2006 la habitual sesion cientifica con la que se cierra la
Asamblea anual de la Seccién murciana de la SEEC corrid a cargo del presidente de la
Sociedad Espafiola de Estudios Clasicos, D. Antonio Alvar Ezquerra. En los primeros
dias de enero, dentro del II Ciclo sobre la Antigiiedad Cldsica (Mujer Musa) se cele-
braron en el Aula de Cultura de la CAM dos conferencias, a cargo de los Dres. Miguel
Angel Elvira Barba (Prof. Titular de Arqueologia y ex director de]l MAN) y Ana
Iriarte Gofli (Profesora Titular de Historia Antigua de la UPV/EHU), respectivamente.
Los dias 23, 24 y 25 de enero tuvo lugar el III Ciclo sobre la Antigiiedad Clasica,
“Palabras de ayer, voces de hoy”, en el que contamos con la presencia de los filélogos
y poetas Jaime Siles, Luis Antonio de Villena y Luis Alberto de Cuenca y Prado.
Dentro del apartado de viajes arqueoldgicos, entre el 19 y el 21 de mayo de 2006 se
realiz6 una excursién a Tarragona, en colaboracion con el CPR n° 1 de Murcia y el
CPR de Molina de Segura, dentro del Curso “Vestigia romana”. El pasado dia 12 de
mayo, también en colaboracion con el CPR n°® 1 de Murcia, dentro del curso “Itinera-
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rios clasicos”, realizamos una visita a la villa romana y Museo Arqueoldgico de La
Alcudia, en Elche, y al espléndido museo Arqueoldgico de Alicante (MARQ). Tal y
como se acordo en la vltima asamblea, esta Seccién ha convocado sendos concursos
dirigidos a los estudiantes de Secundaria de nuestra Comunidad Auténoma, (Odisea
Cldsica 2007 y I Olimpiada de Lenguas Cldsicas), que tendran lugar la segunda quin-
cena de mayo. Las bases de dichos concursos pueden consultarse en la pagina web de
la SEEC en Murcia (www.um.es/seec). Por dltimo, la SEEC ha colaborado en los
actos organizados en la Universidad de Murcia con motivo del XXV Aniversario de la
primera promocidn de titulados en Filologia Clasica.

SECCION DE PAMPLONA

En el mes de octubre de 2006 tuvo lugar una nueva serie de conferencias del ciclo
“Clasico, jti!”, en colaboracion con el Ateneo Navarro, al igual que en las ediciones
de 1996, 2000, 2002 y 2004. El dia 28 de noviembre, D. Jorge Fernandez Lopez y
Dfia. Clara Alvarez Clavijo, presidente y secretario, respectivamente, de la subdelega-
cion de Logrofio, acompafiados por el presidente de la delegacion, mantuvieron un
encuentro con el Director General de Educacion del correspondiente departamento del
Gobierno de la Rioja, D. Juan Antonio Gémez Trinidad, a fin de tratar cuestiones
relativas a la presencia de las materias de Griego, Latin y Cultura Clasica en la Ense-
fianza Secundaria, con vistas a la aplicacion de la L.O.E. en la Comunidad Auténoma
de La Rioja. La entrevista resulté muy cordial y quedo patente la favorable postura de
las autoridades educativas riojanas a que la presencia de nuestras materias fuera la
maxima posible. Con idéntico objetivo, el dia 26 de enero, el Presidente y el Secreta-
rio de la Delegacion se entrevistaron con el Director General de Educacién del corres-
pondiente departamento del Gobierno de Navarra, D. Fermin Villanueva Ferreras.
Como en el resto de las delegaciones locales, el dia 23 de febrero tuvo lugar la prueba
de preseleccion de participantes en el Certamen Ciceronianum del presente afio. Entre
los meses de febrero y marzo, se desarrollé un ciclo cinematografico de tres sesiones.
Respondiendo al titulo “Alejandria: entre oriente y occidente”, se tratd de mostrar el
caracter de la ciudad como lugar de encuentro de culturas. El dia 25 de abril se ha
celebrado la séptima edicion del Festival Juvenil Europeo de Teatro Greco-Latino,
organizado por la delegacion local de la S.E.E.C. y con el patrocinio del Ayuntamien-
to de Pamplona, de dos Departamentos del Gobierno de Navarra, ¢l de Educacién y el
de Bienestar Social (Instituto Navarro de Deporte y Juventud), y de la Universidad de
Navarra.

SECCION DE VALLADOLID

Entre los dias 18 y 26 de abril de 2007 se ha desarrollado en la Delegacion de Va-
lladolid de la Sociedad Espafiola de Estudios Clasicos, dentro de sus actividades como
Entidad Colaboradora con la Junta de Castilla y Ledn en Materia de Formacién del
Profesorado, un curso con el objeto de ofrecer un panorama actualizado de los cami-
nos por los que discurren las tradicionalmente llamadas ‘ciencias auxiliares’ de la
Filologia Clasica y su actual contribucion a nuestra especialidad.
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NORMAS PARA LA PUBLICACION EN ESTUDIOS CLASICOS

1. Quienes deseen enviar originales para su publicacién en Estudios Cldsicos, habran de ser socios
de la SEEC.
2. Los originales no habran de sobrepasar los 50.000 caracteres (incluyendo espacios, notas y
bibliografia) y habran de versar sobre temas de interés de la SEEC. El Comité de Redaccién publi-
cara el articulo dentro de uno de los apartados previstos en Estudios Clasicos (Cultura clasica,
Actualizacion cientifica y bibliografica, Didactica de las lenguas clasicas). Las resefias versaran
sobre libros relacionados con temas de interés de la SEEC y no sobrepasaran los 7.000 caracteres.
3. Los trabajos se presentaran en copia impresa por ordenador a doble espacio por una sola cara, y
se adjuntara el texto en soporte informatico, preferiblemente WORD (tipo de letra Times New
Roman 12). En el caso de que haya textos en griego, se utilizard preferiblemente una fuente del
sistema UNICODE.
4. Los originales iran encabezados por el titulo del trabajo en la lengua en que estd escrito el articu-
lo y en inglés, el nombre y apellido de el/los autor(es), la institucién o centro de trabajo al que
pertenece(n) y la direccion de correo electrénico. A continuacidn, seguird un resumen en la lengua
del articulo (entre 150 y 200 palabras) y un abstract en inglés de la misma extension, junto con de 3
a 6 palabras clave (keywords) en la lengua del articulo y en inglés.
5. Los originales deben atenerse a las siguientes normas editoriales:
1. Tipos de letra
1.1. Mayusculas: para los titulos de articulo o de capitulo.
1.2. Versalitas:
1.2.1. Los subtitulos dentro de un articulo o capitulo, que se enumeran con nimeros roma-
nos; por ej.: [. GENERALIDADES.
1.2.2. Nombres de los personajes de una obra teatral o un didlogo, en citas extensas de sus
intervenciores.
1.2.3. Transcripcion de inscripciones latinas.
1.2.4. Los nombres de autores modernos con referencia bibliografica que se citen en nota a
pie de pégina; por ¢j.: K. HALM, Rhetores Latini Minores... Cuando se citen en el texto, en
cambio, iran en redonda.
1.3. Cursiva:
1.3.1. Divisiones dentro de los subtitulos, que se enumeran con niimeros arabes; por ej.: 1.
Precedentes.
1.3.2. Titulos de obras (antiguas y modernas) y de revistas; por ej.: Historia de la literatura
Griega, Emerita, Gnomon, teniendo en cuenta para estas citas de revistas las que se siguen
en nuestra revista; por ej.: Emerita 18, 1963, pp. 60-73.
1.3.3. Citas latinas; cuando se trate de citas extensas fuera del texto, iran en redonda de cuer-
PO menor.
1.3.4. Palabras objeto de estudio; por ej.: la palabra ontologia.
1.4. Espaciada: sélo en casos extraordinarios para dar relieve o énfasis; por ej.: pero sélo pa-
ra lo que a esta época se refiere.
1.5. La negrita no debe emplearse.
2. Comillas
2.1. Dobles:
2.1.1. Titulos de articulos de revista y capitulos de libro; por ej.: “El tema del leén en el
Agamendn de Esquilo”.
2.1.2. Las citas de pasajes de autores modemnos y las citas en lenguas extranjeras, salvo el la-
tin. Cuando en el pasaje citado aparezca otra cita, para ésta se emplearan comillas simples.
2.1.3. Traducciones de una cierta extension; cuando éstas vayan fuera del texto, iran en re-
donda de tipo menor.
2.1.4. Conceptos (por €j.: verbos de “amar”™) o términos cientificos poco usuales.
2.2. Simples:
2.2.1. Traducciones de una palabra o de un sintagma de dos o tres palabras; por ej.: pater
familias, ‘padre de familia’.
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3. Numerales y puntuacion
3.1. Romanos para libro, arabes para parrafos, versos y lineas. No habra coma entre romano y
arabe, habra punto entre dos arabes y coma cuando se pasa a una segunda cita; por €j.: Liv. III
1.6 (cita unica), Liv. IIT 2.6, 7 (dos citas). En caso necesario, se puede afiadir a continuacion el
nombre del editor sin paréntesis; por ej.: Arist. Fr. 23 Rose.
3.2. Romanos para volimenes y capitulos de libro.
3.3. Arabes para tomos y paginas de revistas. Igualmente para paginas de libros, salvo las que
vayan numeradas con romanos en el original; por ¢j.: J. M* Pabdn, “Notas de Sintaxis latina”,
Emerita 1, 1933, pp. 135-143.

4. Abreviaturas
4.1. Entre las usuales, notense: p.= pagina, pp.= paginas, s.= siguiente, ss.= siguientes (por ej.:
p. 124, pp. 124-128, p. 124s., p. 124ss.), op. cit.= opere citato, art. cit.= en el articulo citado,
cf.= confer, cod.= codice, codd.= codices. Para el resto de abreviaturas, v. Apéndice 1, “Lista de
abreviaturas, siglas y simbolos”, Real Academia Espafiola, Ortografia de la lengua espariola,
Madrid, Espasa Calpe, 2002.
4.2. Autores antiguos. Dentro de un contexto, autor y obras se citaran completos; por €j.: como
dice Séfocles en su Antigona. Las citas concretas entre paréntesis, en notas e incluso en el texto
podran introducirse con las abreviaturas del Diccionario Griego-Espariol y del Oxford Latin
Dictionary, y del Diccionario Latino Fasc. 0 del CSIC, para los autores y obras no mencionados
en el Oxford Latin Dictionary; por ¢j.: S. Ant.133.
4.3. Titulos de revista. Los de una palabra se dan enteros (Emerita); si no, se dan las iniciales sin
puntos ni comas (IF= Indogermanische Forschungen, EClds= Estudios Cldsicos) o las abrevia-
turas que indican las propias revistas.
4.4. Denominacion de lenguas. Abreviaturas usuales, en minvscula; por €j.: gr.= griego, lat.= latin.

5. Signos diacriticos
Los usuales: -
[] paraindicar lagunas de un texto.
<> para indicar adiciones al texto transmitido.
{ } para indicar interpolaciones.
[ {]] para indicar borraduras.
T+ paraindicar pasajes corruptos.

6. Griego
Las palabras griegas irdn en tipos griegos, salvo cuando se trate de conceptos muy conocidos, en
cuyo caso apareceran en cursiva sin signos de acentuacién; por ¢j.: logos, physis.

7. Citas bibliograficas
A continuacién, se ofrecen algunos modelos de citas bibliograficas. Nétese que los lugares de
edicidn iran siempre en espafiol:
P. GRIMAL, “Recherche sur 1’épicuréisme d’Horace”, REL 71, 1993, pp. 154-160.
J. M. ANDRE, “Les Odes romaines: mission divine, otium et apothéosis du chef”, Hommages a
M. Renard 1, Bruselas 1969, pp. 31-46.
O. PECERE-A. STRAMAGLIA (eds.), La letteratura di consumo nel mondo greco-latino. Atti del
Convegno Internazionale, Cassino, 14-17 settembre 1994, Cassino 1996.
W. G. RUTHERFORD, 4 Chapter in the History of Annotation, Nueva York-Londres 1987 (Lon-
dres 1905").

8. Los criterios de edicion, en todo aquello que no esté predeterminado, se atienen a las normas sefia-
ladas en: Real Academia Espaiiola, Orfografia de la lengua espariola, Madrid, Espasa Calpe, 2002.
6. Los trabajos se enviaran a la sede de la Sociedad Espafiola de Estudios Clasicos (¢/ Vitruvio 8, 2*

planta, 28006 Madrid), dirigidos al Comité de Redaccién de la revista Estudios Cldsicos.

7. Los originales recibidos seran evaluados por expertos externos y en su caso aceptados para su
publicacién por el Comité de Redaccion, atendiendo a la calidad cientifica y expositiva, asi como a
su adecuacion con las normas editoriales. La publicacién podra estar condicionada a la aceptacion
por parte del autor de las sugerencias de correccion formuladas por los expertos evaluadores.

8. Los autores corregiran primeras pruebas y recibiran veinte separatas del trabajo publicado y un
ejemplar del tomo correspondiente.
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