














podrian sorprender e incluso disgustar al publico actual,
que cree haber visto ya de todo). Pero el Mediterréaneo
fue sembrado de teatros en un pufiado de siglos. Y
cuando alguno vetusto se quedaba pequefio ante el éxito
demogréfico delaciudad quelo albergaba, o se deterioraba
por el implacable paso del tiempo, o sufria los embates de
un desastre natural -jmas destruyeron los terremotos que
los bdrbaros!-, era unay otra vez engrandecido para poder
recibir alos nuevos ciudadanos, reparado para que siguiera
cumpliendo su funcién original, o rehabilitado para otros
espectdculos (en tal caso, preferentemente los circenses,
es decir, los de gladiadores y los de cacerfas de animales).

El profesor Emilio Crespo Gliemes y la profesora
Fabiola Salcedo Garcés dan cumplida cuenta de muchos
aspectos interesantes relativos a los dos teatros mas
emblemdticos del espacio cultural griego -el de Dioniso
en Atenas- y del espacio romano -el no conservado de
Pompeyo en Roma, el primer teatro estable levantado en
la Urbe.

Los teatros construidos en el d&mbito del
Mediterraneo por griegos y romanos -en su doble
versién de teatros propiamente dichos, destinados a las
representaciones dramdticas convencionales y a otros
muchos espectaculos de masas, o de odeones, destinados
a espectdculos de canto u otros de caracter mds exquisito
y elitista- superan, sin duda, los varios centenares y
de ellos son muchos los que se conservan, hayan sido
excavados o no, hayan recuperado su pristina naturaleza
o sigan esperando manos redentoras. De hecho, se
siguen descubriendo y exhumando -pues, en efecto,
se sacan de la tierra, como muertos vivientes- teatros,
como es el caso muy reciente del de Acci (Guadix). En las
ilustraciones de este volumen podra el lector conocer mas
de medio centenar, repartidos por los tres continentes que
conformaban el orbe conocido por griegos y romanos.

Algunos son de venerable antigiiedad, como es
el caso del ya mencionado Teatro de Dioniso en Atenas, o
del de Siracusa, o del de Segesta, o quizds también el de
Corinto, cuyos cimientos se colocaron a lo largo del siglo
V a.C,, por méds que fueran, ellos también, reformados
en siglos posteriores y no sea precisamente el aspecto
que ahora nos es dado contemplar el que tuvieron en
sus primeros momentos. Otros se levantaron cuando ya

Hierdpolis: hoy Pamukkale (Turquia), ca. 60 d.C.

Myra: hoy Demre (Turquia), ca. 200-225 d.C.

las artes escénicas tocaban a su fin, heridas de muerte por su propia falta
de adaptacion a los nuevos momentos éticos y estéticos que trajo consigo
el cristianismo; tal es el caso, por ejemplo, del imponente teatro de Myra,
levantado en el primer tercio del s. Il d.C.

Algunos teatros fueron maghnificos y siguen siéndolo a pesar de las
inevitables heridas del tiempo: nadie que tenga un poco de sensibilidad podra
quedar indiferente ante la inmensa perfeccion del teatro de Epidauro, ante
la escena del de Mérida, ante la blancura del de Leptis Magna, ante la roja
piedra del de Sabratha, ante la acabada presencia del de Aspendos o ante la
portentosa belleza del de Hierdpolis. Otros son humildes y discretos como ese
teatrito que se encumbra en una colina cercana a Chanig, en la isla de Creta, al
que aun una mano amable no le ha permitido salir plenamente del suelo que
aun le cobija, o como el discreto de Apolonia, en la Cirenaica, que deja que el
mar bafie las primeras piedras de su sencilla escena.

Algunos teatros se construyeron encaramados en altas montafias
coronadas de nieves hasta bien entrada la primavera, como el enigmético de
Sagalassos, o en riscos casi inaccesibles, como el de Termessos, o entre pinos,
como el escondido de Pinara. Otros prefirieron el cobijo de pobladas ciudades,
como el de Carthago Nova, el de Lugdunum, el de Pompeya o el de Efeso.
Otros se acercaron a la orilla del mar, como el de Phaselis o el de Side.

Algunos teatros adaptaron sus estructuras a las planas bases que
les ofrecian los terrenos de Agrigento, o de Siracusa, mientras que otros se
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despefian en inclinaciones imposibles como el de la acrépolis de Pérgamo,
mientras que otros, por fin, prefieren descansar cdmodamente recostados en
las laderas de una amable colina, como el de Patara o el de Mileto, o el odedn
de Herodes Atico en Atenas, o el de Efeso.

Algunos teatros se engalanaron con marmoles traidos de mil lugares,
como el odedén de Lugdunum, o con estupendos relieves que historian la
infancia de Dioniso, como el de Nisa, o con mascaras de piedra, como el de
Aphrodisias o el de Myra. Otros fueron, sin duda, mucho mas modestos y se
contentaron con poco, como el de Medellin, el de Cirene o el de Simena, cuyo
graderio se excava en laroca viva.

Algunos quisieron servir, quizas, para representar historias acaecidas
o muy vinculadas con los lugares donde se encuentran, como el odedn de
Troya o el teatro de Delfos. Otros... otros, ain nos preguntamos por qué
fueron construidos.

Algunos, en fin, fueron teatros o no fueron nada; otros se
reconvirtieron en anfiteatros asimétricos, como el de Xanthos, o en alojamiento
de caravanas, como el ya mencionado de Aspendos, o prestaron sus muros a
nuevas construcciones hasta quedar tapados por ellas, como el ya mencionado
de Carthago Nova, o sirvieron de defensa, con las elevadas piedras de sus
escenas, a las ciudades que los guardaban, como el de Arausium (Orange),
o tantos otros. Otros, por fin, han logrado recomenzar su vida acogiendo
importantes festivales de teatro, musica o danza, como ocurre en Siracusa, en
Epidauro, en Mérida, en Taormina, en Orange o en Acre: mediante un sencillo
lifting en la mayorfa de los casos siguen sirviendo para aquello para lo que
fueron creados y reciben miles de espectadores, si, espectadores, no turistas,
cada afo. En ellos vuelven a oirse los desgarradores lamentos de Hécuba, los
sabios coros de la Antigona y las carcajadas que provocan las mujeres griegas
confabuladas contra sus maridos o las bravatas de los soldados fanfarrones,
segun nos cuentan Aristéfanes y Plauto; al acabar, vuelven a sonar los aplausos
que tanto aprecian los actores de hoy y de ayer.

Son, pues, todos estos teatros diferentes y facilmente distinguibles
unos de otros para ojos incluso poco avezados. Y, sin embargo, sorprende la
constante unidad de su arquitectura, la coherencia de su disefio que apenas
varia desde el sencillo esquema ‘a la griega’ (con orchestra circular y sin escena,
invariablemente apoyados en la concavidad del terreno) a los formidables
teatros romanos: hay algo de magico, de poderosamente atractivo en los
multiples semicirculos concéntricos de sus graderios, que trazan una geometria
inconfundible, aparentemente democratica -pues todos los asientos parecen
iguales- pero inevitablemente jerarquizada, pues ningun semicirculo esta a la
misma distancia del lugar en el que se produce la representacion.

Esos semicirculos son una hermosa metéfora de la vida en sociedad
Yy, por si no bastara, se subrayd, contra los usos primeros, la diferencia de unas
clases ciudadanas frente a otras reservando asientos a los mas privilegiados,

relegando a los humildes -a los mas- a los lejanos confines de los semicirculos
extremos y, por tanto, mds capaces. Incluso en algunos teatros es posible ain
observar un solemne asiento en un lugar de absoluto privilegio, que nos habla
de sociedades en donde la democracia -imperfecta desde su nacimiento- es ya
un suefio olvidado.

Porque el teatro, en similar medida a la del dgora, es, por fin, algo
que solo se explica plenamente en sistemas politicos que se asemejen a lo
que hoy consideramos sociedades civilizadas y, de modo muy especial, a lo
que hoy llamamos democracias. Pues a ellos acudian todos los habitantes
de una comunidad, hombres, mujeres y nifios, incluso ciudadanos de pleno
derecho, extranjeros y esclavos. Alli se compartian emociones, se aprendian
lecciones imborrables, se participaba de una celebracién festiva y colectiva,
se vivia, en definitiva, como auténticos seres humanos. Y eso es algo que
hemos aprendido de los antiguos griegos y que nos ha transmitido a escala
civilizadora la majestuosa estética del imperio romano. Alli donde hay teatro
se huele a tragedia y a comedia, a confrontacion, a didlogo, a llanto y risa, en
definitiva, a humanidad. Alli donde hay teatro, la palabra se hace imageny la
imagen representay actua, haciendo posibles otras vidas. Alli donde hay teatro
es posible el milagro. Por eso nos gusta y por eso hoy volvemos con fuerza
renovada a sentir su poderosa eficacia narrativa y su inagotable capacidad
para asombrarnos y para curarnos. El profesor Luis Alfonso Herndndez Miguel
ilustra de manera convincente esa afirmacién en el capitulo que cierra el
volumen.

iLarga vida al teatro!

Antonio Alvar Ezquerra
Comisario de la exposicidn

Segdbriga (Espaiia), ca. 40-60 d.C. Representacion de Hécuba, 2013



THEATRALIA

EL TEATRO GRIEGO Y ROMANO
AYER Y HOY

Sala San José de Caracciolos - Universidad de Alcala

I. Elteatro espera
Il. Accesos, corredores y vomitoria
[ll. El pdblico llega
IV. El graderio
V. Laorchestra
VI. Larepresentacion
VIl. Madscaras
VIIl. Laescena
IX. Elpublico se va
X. Las escaleras de acceso

XI. El teatro vuelve a estar vacio

La libertad de palabra en la comedia

Ningun fabricante de mascaras teatrales ha querido
hacer una que se le parezca, por miedo. Sin embargo, se
le reconocerad de todas maneras. El teatro es muy listo.

Aristdfanes, Caballeros 230ss.

Odedn de Lugdunum: hoy Lién (Francia), segunda mitad del s. I d.C.




THEATRALIA

EL TEATRO GRIEGO Y ROMANO
AYER Y HOY

30 DE ABRIL - 19 DE JULIO DE 2015
SALA SAN JOSE DE CARACCIOLOS - UNIVERSIDAD DE ALCALA
Calle Trinidad 3 y 5. 28801 - Alcald de Henares

Informacion: 91 885 4157/ 40 90
www.uah.es/cultura

Horario:
hasta el 12 de junio, de lunes a viernes de 11.00 a 14.00 y de 16.00 a 18.00 horas
del 15 de junio al 19 de julio, de lunes a viernes de 10.00 a 14.00 horas
sdbados, domingos y festivos cerrado
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